9 لج إلى 0096 لكي سنا 


7 
7ف به 17/5 15م] 
دراسة أثرية فنية مقارفنة 


بحرق مهدو الحصول علي ارجة الماجستير في الآثار الإسلامية 


إعطات 


عبدالخالق على عبدالخالق الشيخة 
معيذ بقسم الأشار الإسلامية 
كلية الآشار - جامعة القاهرة 


الأسناذ الدكتور / محمود إبراهبم حسين 
أستاذ الفنون والآثار الإسلامية 
رئيس قسم الآثار الإسلامية 
كلية الآثالر - جامعة القاهرة 


الجزء الأول 
1ن الم 


لا 


حت رلا كج ,له 


إلى روك والطق رحمه الله وطيب ثرا . 


أهطق هذا العمل 


لشكر وتقذير 
أتقدئم بأسمد آيات الشكر ومعانق التقدير والإجلال والاحترام 
إل أستاؤم الجليل 
الألستاخ المركتور /ماموح إبراقهيم سين 
رئيج قسم الأثار الإسلامية 


كية الإثار جامعة القاجرة 
لتفطضل نسيادته بالموافقة غلة الإشراف علة هذاه الرسالة 


فرقم مشاغل سيادته الكثيرة , لم يبكل علة سيادته بالوقت والنطج 
والإرشاح طوال فترة إغطاح هذه الرسالة . 

فجراه الله منق كير الجزاء وجعل صالح عمله فخ ميزات كسناته 
ولسيادته منق جزيل الشكر وثالدح الدفاء بالصكة والعافية . 
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ملخص الرسالة : 
" التتأثيرات المختلفة 


دراسة أثرية فنيه مقارنه » وقد قسمت هذا البحث إلى قسمين » بالإضافة إلى المقدمة 
والتمهيد والخاتمة . 

وجاء القسم الأول بعنوان : الدراسة التحليلية للخزف المملوكى . وقسم إلى ثلاثة 
أبواب وجاء الباب الأول بعنوان : الخزف الإسلامى فى العصر المملوكى » وقد قسمته إلى 
ستة فصول تناولت الخزف المملوكى ؛ ومراكز صناعته » وصناعة البلاطات الخزفية 
المملوكية » وصناعة الجرار والألبارللو فى العصر المملوكى » صناعة الخزف ذى البريق 
المعدنى فى العصر المملوكى » أشكال الأوانى الخزفية المملوكية » ألوان الخزف المملوكى 
ومادته الخام » وصناع الخزف فى العصر المملوكى . 

أما الباب الشانى : فهو بعنوان : التأثيرات المختلفة على الخزف الاسلامى فى 
العصر_المملوكى وقد قسمته إلى أربعة فصول تناولت التأثيرات الصينية » والتأثيرات 
الإيرانية المغولية » والتأثيرات الأندلسية » والتأثيرات المحلية . 

وجاء الباب الثالث بعنوان الزخارف المختلفة 
الإسلامى فى العصر المملوكى . وقد فسمثه إلى سبعة فصول . تناولت الزخارف النبائيه ؛ 
الزخارف الهندسية » الزخارف الكتابية » الزخارف الآدمية وزخارف الكائنات المركبة » 
الزخارف الحيوانية » زخارف الطيور » زخارف الرنوك المملوكية . 
: بعنوان : الدراسة الوصفية . 

تناولت فى هذا القسم بالوصف عدد 75١١5‏ لوحة تشتمل على حوالى 47١‏ قطعة 
خزفيه مملوكية » ايرانية » مغولية » صينيه » منها حوالى ١627‏ قطعة خزفيه تنشر هنا لأول 
مرة فى هذا البحث . 

واختتمت بحثى بخاتمة » أشرت فيها إلى أهم النتائج التى توصلت إليها من خلال 
الدراسة » ثم قائمة المصادر والمراجع » ثم ملاحق الرسالة . 


: دراسة تحليلية لأنوا 


وقع اختيارى على موضوع التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامى فى العصر 
المملوكى كموضوع للدراسة فى هذا البحث . وقد كان السبب فى ذلك ما يتميز به العصر 
أن العصر المملوكى عامه (31571-15/8ه-/0١55١1-1١15م)‏ ؛ كان عصر مجد سواء من 
الناحية الفنية أو التاريخية . 

ذلك لأن المماليك سيطروا على مصر وبلاد الشام لفترة تربو على القرنين والنصف 
قليلأ (أنظر ملحق د) » وكانت دولة المماليك خلالها محط أنظار العالم الإسلامى فى المشرق 
وفى المغرب » خصوصا بعد سقوط الخلافة العباسية فى بغداد وإعادة إحيائها فى القاهرة 
مرة ثانية » ووقوف المماليك بالمرصاد للأخطار التى تهدد المسلمين فى الشرق الأدنى 
وحماية الحرمين الشريفين . (أنظر ملحق ج) 

كما ان عصر المماليك هو العصر الذى صارت فيه مصر والشام قاعدة التجارة 
العالمية والمعبر الرئيسى لتجارة الشرق فى طريقها إلى الغرب (أنظر ملحق ب) مما يجعلنا 
نفسر فى ضوئه ثروتهم الطائلة التى حصلوا عليها وما ارتبط بها من مظاهر السعه والأبهة 
التى اتصف بها عصرهم » كل ذلك ساعد على أن تكون دولة المماليك محط الأنظار من قبل 
رجال الفن والفنانين ..... ومن هنا أصبحت مركزا لهم . 

ومازالت مخلفات المماليك وآثارهم من جوامع شامخة .» وقصور فخمه » 
ومصنوعات فنية دقيقه بالإضافة إلى ما حفلت به مراجع عصرهم من وصف لحياتهم وما 
فاض به مجتمعهم من ألوان البذخ والغنى العريض» مازال كل ذلك شاهدا ودليلا على أن 
هناك موارد ماليه إضافية ضخمة تمتع بها الحكام فىذلك العصر . 

ومما تقدم يتبين لنا أن عصر المماليك لم يكن » عصرا من العصور الهادئة أو الخاملة 
فى التاريخ وإنما هو عصر حركة دائمه ونشاط دائب » ففى الخارج كانت لهم حروب 
وتوسعات وإنتصارات أدت إلى تأمين الوطن العربى فى الشرق الأدنى » أما فى الداخل فقد 
كانت لهم حياه حافلة بالتيارات الاقتصادية والدينية والعلمية والاجتماعية . ولهذا لا نعجب 
إذا احتلت دولة المماليك مكانة بارزة فى التاريخ » ليس فى تاريخ مصر والشام والشرق 
الأدنى فحسب بل فى تاريخ العالم أجمع أواخر العصور الوسطى . 

وإذا انتقلنا إلى الفنون فى عصر سلاطين دولة المماليك وجدنا ذلك العصر بمثابة 
العصر الذهبى لكثير من الفنون فى مصر وبلاد الشام » وليس من الصعب علينا تفسير هذه 
الحقيقة » فكما ذكرنا أن هذا العصر اشتهر بالثروة والمال وهذا كان الدافع إليه حياة البذخ 
والتأنق التى عاشها سلاطين المماليك والرغبة فى اقتناء التحف وهذا ما جعل الفنان لا يقنع 
بالجهد البسيط فى عمله » وإنما كان يبالغ فى العناية بالتحف وزخرفتها وهو مطمئن تماما 
إلى أنه سيجد من التقدير وحسن الأجر ما يحفزه إلى بذل مزيد من الجهد والعناية . 

وعلى الرغم من أن هناك دراسات متعددة للفن المملوكى بصفه عامة . إلا أن الخزف 
المملوكى - رغم ازدهاره - لم يحظ بنفس الاهتمام .. ولذا قررت اختيار هذا الموضوع لعدم 
استيفاء الباحثين لدراسته على الرغم من صعوبته البالغة . إلا أن هذه الصعوبات لم تزدني 
إلا إصرارا على دراسة الموضوع . وذلك لأن وضوح هذه التأثيرات المختلفة على الخزف 
المملوكى . وأن ما ذكر عن هذه.التأثيرات لم يتعد إشارات متفرقه فى ثنايا الكتب ولم تفرد له 
دراسة مستقلة تعالج أصل هذه التأثيرات وطرق انتقالها وكيفية معالجة الفنان المملوكى لها 
ومدى تأثره بالعناصر الوافدة » كان كل ما سبق هو الدافع وراء اختياري لهذا الموضوع . 


0) 


وكانت قلة المراجع المتخصصة فى هذا الموضوع من أهم الصعوبيات التى واجهتنى 
أثناء فترة البحث » حيث لم يتناول أحد من الباحثين العرب هذا ١‏ الموضوع » غير عدة مقالات 
محدودة تناولت بعض الجوانب » وتركت جوانب أخرى منها الدراسة القيمة التى قام بها 
المرحوم الأستاذ الدكتور / حسن_الباشا بعنوان : 


01 018ءمهأعلإعصظ , قعهتعساكصا عوعصلطكت عستلدءع1 تصساعدبك8 مننة© غه 5أعوطعاتة عانالحصةك 3‏ - 
037110-89 ,701.2 , تزع 0[معطعخ 1تلله, قاتلث , ع نامع تطاءنتف عتصو[ذ] 


وكانك:هذة الدزائية تقتصر على الثأئيزات الصينية نقط علي الخزف المملوكى بالاحتافة 

إلى الإشارات التى وردت عن هذا الموضوع بكتاب د/ زكى محمد حسن وعنوانه : 
الصين وفنون الإسلام القاهرة ‏ 141١م‏ واقتصر سيادته على الإشارة إلى التأثيرات 
الصينية على الفنون الإسلامية بصفة عامة . 

بالإضافة إلى الإشارات التى وردت بمقاله د/ محمد عبد العزيز مرزوق وعنوانها : 
التأشيرات المتبادلة فى الفنون بين مصر وإيران 0-2-2 عي العفيون د طبيو كنات 
" جوانب من الصلات الثقافية بين مصر وإيران : القاهرة 11005ام, 

يضاف إلى ذلك ما كتبه الأستاذ / عبد الرؤوف على يوسف فى هذا المجال وهى 
عبارة عن مقالات متفرقة بعنوان . 
لمح عن انكرت الإسادمى ف الال دوو تددة مقين الما العدد . 2١١‏ 
الكة 6 اويل 31 
- غيبى بن التوريزى أشهر خزافى القاهرة فى عصر المماليك . جريدة الأهرام - ؟/؟/ 
١١848‏ 
سوق ا ا ةامر وي ا 
١5٠‏ 

اق طلخي اسان ا ا ا ل حيم عليوه بعنوان 
- دراسة لبعض الصناع و الفنانئين بمصر فى عصر المماليك . دورية كلية الآداب ‏ جامعة 
المنصورة . العدد الأول - .١919‏ 
- المكان و الفن الإسلامي . مجلة كلية الآداب ‏ جامعة المنصورة . العدد الثانى . مايو - 


لخاد انا 
يضاف إلى ذلك أيضا المؤلفات الهامة في هذا المجال لأستاذنا الدكتور / محمود 
إبراهيم حسين وهى : 


- أعلام المصورين المسلمين وأشهر أعمالهم الفنية , القاهرة ‏ 1585. 
- الخزف الإسلامى فى مصر . القاهرة _ .١9815‏ 
- الخزف الإسلامى فى الأردن - ,١31//8‏ 
- موسوعة الفنانين المسلمين . الجزء الأول . المصورون المسلمون .القاهرة - ١95‏ . 
- الفنون الإسلاميه فى العصر الفاطمى . الجزء الأول - القاهرة  .١999‏ 

بالإضافة إلى ما كتبه أستاذنا الدكتور/ ربيع حامد خليفة فى هذا المجال وبصفه خاصة 
- البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العثمانية . رسالة ماجستير » كلية الآثار - جامعة 
القاهرة ‏ /11/1 ام. 
- نظرة جديدة على الخزف المعروف باسم كوبجى . مجلة اليمن الجديد » العدد الثالث السنة 
الثالثة عشر » رجب 1٠5١ه‏ /مارس 1817 ام. 


رب 


ْ يضاف إلى ذلك ما كتبه الأستاذ الدكتور/ عبد العزين عبد الدايم بعنوان :- 
تأثيرات المغول الحضارية على دولة سلاطين المماليك . مجلة المؤرخ المصرى . كلية 
الآداب _ جامعة القاهرة . العدد الثالث . يناير .١9/5‏ 


وقد اعتمدت:فئ يحدى على ثلك الدراسات السابقة » إلى جانب عدد من الكتب 
ومن أهم الكتب الأجنبية التى اعثمدت عليها . 
. 03116-1930) عنآ , عأرزلاوط لآ 06[ 28136 [ناتنا/! علالاتتة 061 مآ ز أنأ713550/ عتاع 7 اع أمعطلة8 نولم - 
علا , مانا لتضةقك/ة عناومجع ا[ قلع مزع ا 221670115 كلصة02 وع1 اع أالتقط© : امعطم لتسمحضث .1/1 - 
0 -03110 
7 -0110011آ , لأم2011 ملتتنة!5] نأعاة] : عصقا تنتطاسم ‏ - 
51110 “ااانا لم1 002110155نام1 زر نتلع011م لع1زددر - عجقاع 062لا عأنالحصةك/ة ر وتأعاصعل نز[ تتدك/ 7‏ - 
14 -00011[ . 2 -.7/01 , 1/111011131185 
يضاف إلى ذلك مؤلفات الدكتور :- وواسى5 .7 عودرمء © بعنوان : 
,11518105 125 . لع . ادك 02 112064 عا 300 ه11 , دامأقائصا لحه ع1120: : قصنط_لصه اروم 


1[ -0 1ه 
4 -1010017 ,01-2 , 1110311135 ,105181 حتلم ععررعل الع م0001 , تدع وج عاتالسولة ‏ - 


ومن أهم الكتب المترجمة كتاب أرنست كوئل ٠‏ بعنوان . الفن الإسلامى . ترجمة أحمد 
موسى - بيروت 2١117‏ و كتاب أسين أتيل » بعنوان : نهضة الفن الإسلامى فى العهد 
المملوكى . الولايات المتحدة الأمريكية . 2118١‏ كتاب جون_كيرسويل ٠‏ بعنوان . 
الخزف الصينى وتأثيره على الغرب . ترجمة محمد عامر المهندس » الطبعة الأولى . دمشق 
القاهرة 5١4‏ ١ه/‏ 153١م‏ 

وإلى جانب تلك المؤلفات العربية والأجنبية الحديثة » فقد اعتمدت على عدد من المصادر 
التاريخية التى أفاذتقى كثيز؟ فى التعرف على تاريخ الفترة موضوع الدراسة » خاصة العصر 
ل ا 0 فى المشرق أو فى المغرب والتعرف على 


-النويرى ب الدين أحمد بن عبدالوهاب ت - " ”/اه): 
نهاية الأرب فى فنون الأدب - "١‏ جزء - القاهرة ١15٠-‏ 0 
و كتاب ابن بطوطة محمد بن عبدالله بن إد 


رحلة ابن بطوطة المسماة . تحفه النظار فى غرائب الأمضار و عحائب الأسفار , 
الطبعة الأولى ‏ بيروت -131ام 


وكتابى المقريزى (تقى الدين أبى العد : بن عبدالقادر الشافعى. ت-٠4/ه‏ 
-السلوك لمعرفة دول الملوك. تحقيق/محمد مصطفى زياده »د/ سعيد عاشور 
القاهرة 17151١1175-1١م‏ وكتاب " المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف 
بالخطط المقريزية - ؛ أجزاء . طبعه بولاق ‏ مؤسسه الحلبى القاهرة ١11١١ه‏ 


وكتاب ١‏ لعيني (بدر الدين محمود العينى . ت ههلمه): 


عقد الجمان فى تاريخ أهل الزمان . حوادث وتواجم عضن سلاطين السماليلك. 
(9؟5)١).‏ تحقيق د/ محمد محمد أمين . القاهرة (/1518/8-1541١م)‏ (/010 5 اها/م١:‏ اه) 


+« 


(ع) 


و كتاب أبو المحاسن (جمال الدين يوسف بن تغرى بردى. ت - 14/ه 
النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة . القاهرة ١95-55‏ 


. ابن اياس ( أبو البركات محمد . ت ٠‏ *1ه) : 
بدائع الزهور فى وقائع الزهور ‏ دأجزاء ‏ تحقيق د/ محمد مصطفى . الطبعة الثانية 
. القاهرة _ ,١551١‏ 
وسوف أشير فى نهاية الرسالة إلى جميع المصادر والمراجع التى اعتمدت عليها. 
وقد قسمت هذا البحث إلى قسمين :- 
القسم الأول : الدراسة_التحليليه و القسم_الثانى : الدراسة_الوصفية ٠‏ بالإضافة إلى 
المقدمة و الديرة والمدكل والكارمة © رند عر سيت في التنيد بصيور : مويجزة الى القافوات 
بصفة عامه وأهمية هذه التأثيرات فى تطعيم الفنون المختلفة فى مختلف الدول والعصور 
وئيادل الأفكار بين الفنون وبعضها البعض »كما أشرت إلى ازدهار الفنون بصفه عامه فى 
العصر المملوكى » و أن هذه الفنون بلغت على يد المماليك درجه من الرقى لا تضاهى . 


لا القسم الأول وهو بعنوان : الدراسة التحليلية للخزف المملوكى . 
. وقد ثم تقسيمه إلى ثلاثة أبواب : 

* الباب الأول : فهو بعئوان : الخزف الإسلا 
وقد قسمته إلى ستة فصول :- 


الفصل الأول : 
1 اولك هبر كو ة عكر صكاه: خرف تسكن : 
وتثاولت فيه المدن الهامة التى كانت بمثابه المراكز الرئيسية لصناعة الخزف خلال 
العصر المملوكى مثل مدينة القاهرة ومدينة الفسطاط فى مصر »؛ ومدينة دمشق فى سوريا. 


» ثانياً - صناعة وزخرفة الخزف دى البريق المعدن العصر المملوكى . 

وتناولت فيه التعريف بصناعة الخزف ذى البريق المعدنى بصفة عامه وشهرته 
وازدهاره فى مصر خلال العصر الفاطمي ثم تدهوره بعد ذلك خلال العصر الأيوبي ورحيل 
الصناع عقب حريق الفسطاط إلي بلاد الشام وإيران كما أشرت إلي الآراء المختلفة حول 
صناعته خلال العصر المملوكي في مصر وسوريا وألوانه وزخارفه 


. الفصل الثانى : ألوان الخزف المملوكي ومادته الخام‎ ٠» 

وأشرت في هذا الفصل إلي الألوان المختلفة التي استعملها الفنان المملوكي لزخرفة 
أوانيه الخزفية مثل اللون الأزرق ٠‏ الأخضر ٠‏ الأبيض » الأسود » الأحمر » البني » 
الرمادي ؛ الأصفر » الفيروزي » كما أشرت إلي المادة الخام التي صنع منها الخزف 
المملوكى ٠‏ 


« الفصل الثالث ٠‏ أشكال الأواني الخزفية في العصر المملو 

وأشرت في هذا الفصل إلي الأشكال المتعددة التي وحدث لأواني الخزف المملوكي 
مثل الصحون و السلطانيات و الزهريات و المشكاوات والقدور و الجرار و الشماعد و 
الكراسي و المسارج . 


العصر المملو 
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الفصل الرابع : صناعة وزخرفة الجرار والألبارللو في العصر المملوكي_. 
وتناولت فيه التعريف بأواني الجرار والألبارللو وأشكالها وألوانها و ازدهار 
صناعتها خلال العصر المملوكي في كل من مصر وسوريا وأشرت إلي وظيفة هذه الأواني 
وتصديرها للغرب الأوربي كما أشسودت الي التأثيرات المختلفة علي صناعة هذه الأواني 
خادل, العكدن الممار كي ٠‏ 


. الفصل الخامس : صناعة وزخرفة البلاطات الخزفية في العصر المملوكي ش 

وتناولت في هذا الفصل الحديث عن ذكرة تكسية الجدران بصفة عامة والتكسية 
بالبلاطات الخزفية بصفة خاصة كما أشرت إلي استخدام البلاطات الخزفية في كسوة العمائر 
قبل لعصر المملوكي ثم نشأة هذه الفكرة في العصر المملوكي وأشرت إلي نوعية العمائر 
الذي ى كفنت أخجز | ء منها بالبلاطات الخرافية و الفسيفساء الخزفية كما أشرت إلي الأجزاء الني 
كسيت بها هذه البلاطات الخزفية سواء في مصر أو في بلاد الشام . 


. الفصل السادس : صناع الخزف في العصر المملوكي‎ ٠» 
وتناولت في هذا الفصل الحديث عن صناع الخزف الذين عملوا داخل الأراضي‎ 

المملوكية وتحت حكم المماليك وأشرت إلي أصولهم وجنسياتهم كما أشرت إلى لدان ين 
الفنية التي عمل كل منهم تبعا لها والأساليب الفنية التي مارسوها كما أشرت فى هذا الفصل 
إلي كثرة صناع الخزف المهاجرين الذين عملوا خلال عصر دولة المماليك كما تتبعت طريق 
هجرة بعضهم مثل أسرة التوريزي_وابنه_غيبي_وحفيده ابن_غيبى كما أشرت إلي كثرة 
التوقيعات الواردة علي الخزف المملوكي بصفة خاصة كما أشرت إلي دور هؤلاء الخزافبين 
في نقل التأثيرات المختافة إلي الخزف المملوكي ٠‏ 


« الفصل الأول : التأئيرات الصينية ١ ١‏ 
وثناولت في هذا الفصل الحديث عن معابر انثقال التأثيرات الصينية إلي الخزف 
المملوكي مثل العلاقات المختلفة سواء السياسية منها والتجارية والتجار والصناع إلي غير 
ذلك من الوسائل التي انتقلت عن طريقها التأثيرات الصينية إلي الخزف المملوكي كما أشرت 
إلي التأثيرات الصينية المختلفة علي الخزف المملوكي من حيث الموضوعات الزخرفية 
وكذلك من حيث أنواع الخزف مثل خزف البورسلين الصيني » وخزف السيلادون الصيني. 


« الفصل الثاني : التأثيرات الايرانية 

وتناولت في هذا الفصل الحديث عن معابر انتقال التأثيرات الإيرانية ا الخزف 
المملوكي مثل العلاقات بين المماليك والمغول سواء العدائية منها أو الودية كما أشرت إلي 
المعابر الأخرى المختلفة التي انتقل عبرها التأثبر الإيراني إلي الخزف المملوكي كما أشرت 
لم ل ا 1 مس 
المختلفة وكذلك من حيث أنواع الخزف مثل خزف مدينة سلطان آباد و خزف مدينة كوبجي 
والاتركر جوول بيجا لاني رإسووا لجان )1 


(هم) 


» الفصل الثالث : التأثيرات الأندلسية 


وأنزوت :فى هذا الحصيل إلى للتاير اك الاكلسرة المحطفة على لحرت المناوكي من جيف 


الموضوعات الزخرفية وطرق الزخرفة كما أشرت إلي معابر انتقالها إلي الخزف المملوكي 
أيضنا . 


ولذاواحتا في هنا الفصل الحديث عن التأثيرات المحلدة المحئافة الى احتمز نك عليز 


الخزف المملوكي والتي انتقلت إليه من الخزف الفاطمي والأيوبي أو التي نتجت عن البيئة 
المحلبة ٠‏ 


* الباب الثالث : فهو بعنوان : دراسة تحليلية لأنوا 
الخزف الإسلامي في العصر _المملوكي. 


وقد قسمته إلي سبعة فصول . 


ف 'الفصل الأول ال شارف الننانية. 

وتناولت فيه الحديث عن الزخارف النباتية المختلفة التي وجدت رسومها علي أواني 
الخزف المملوكي والبلاطات الخزفية المملوكية سواء كانت هذه الزخارف النباتية محلية أو 
نابعة عن تأثير خارجي من التأثيرات السابقة الذكر مثل رسوم الأشجار و زهور اللوتس و 
التفريعات النباتية و المراوح النخيلية وأنصافها و زهور الأقحوان و الأوراق المختلفة 
واللفائف المتتوحعة: ٠‏ 


الزخار ف المختلفة على 


ا 0 5-0 1 من 00 المتعددة 50 والأشكال المتعددة الأضلاع 
والدوائر المختلفة الأقطار والمتحدة المركز والزخارف الدالية والجدائل المختلفة . 


«ه الفصل الثالث : الزخارف الكتابية . 

وتناولت في هذا الفصل الحديث عن أنواع الخطوط العربية التي استخدمت في الكتابة 
علي الخزف المملوكي كما أشرت إلي مضمون الكتاباث الواردة علي الخزف المملوكي ' 
وقمت بتقسيمها وتصنيفها حسب المضمون منها علي سبيل المثال الكتابات غير المقروءة و 
ا كس 5 ميا وعيازات ركد وضرب 


الفصل الرابع : الزخارف الآأدمية وزخارف الكائنات المركبة . 
وأشرت في هذا الفصل إلي الزخارف الآدمية الواردة علي الخزف المملوكي 
والتأثيرات التى تضمنتها كما تناولت فى هذا الفصل زخارف الكائنات المركبة مثل أبى 
الهول " الشاروبيم " السيرنيات » الحصان المجنح » التنين » العنقاء » كما أشرت إلي 
استخدام زخارف هذه الكائنات قبل الفترة المملوكية وكذلك التأثيرات المختلفة في رسوم هذه 
الكائنات 


)3( 


الفصل الخامس : الزخارف الحيوانية , 

وتناولت في هذا الفصل الحديث عن رسوم الحيوانات المختلفة الخ وويدية علي 
الخزف المملوكي مثل الخيول » الغزلان » الأرانب » الذئاب والفهود ؛ الأسود ء الكلاب . 
الأسماك كما أشرت لين التأثيرات المختلفة في رسوم هذه الحيوانات , 


الفصل السادس :_زخارف الطيور . 

أشرت في هذا الفصل إلي رسوم الطيور المتنوعة التي وجدت ضمن زخارف 
الخزف المملوكي مثل الأوز » البط ء الحمام » الصقور » الببغاء » ابي منجل ؛ الكركي » 
العصافير » والطيور ذات الأرجل والمنقار الطويلين ٠»‏ الطواويس ؛ كما أشرت إلي 
التأثيرات المختلفة في رسوم هذه الطيور 


الفصل السابع : زخارف الرنوك المملوكية . 
تناولت في هذا الفصل الحديث عن زخارف الرنوك المملوكية التي وردت ضمن 
رسوم الخزف المملوكي سواء كانت رنوك وظيفية مثل رنك الجمدار ؛ الجوكندار ؛ الدوادار 
٠‏ السلحدار » البريدي » البندقدار » أو الرنولك السلطانية مثل رناك السلطان قايتباي » السلطان 
جنبلاط والسلطان الغوري ٠‏ 


لا القسم الثاني : وعنوانه الدراسة الوصفية للخزف المملوكي 

وتناولت في هذا القسم بالوصف التفصيلي والتحليل لعدد 516 لوحة تتضمن حوالي 
1 قطعة خزفية مملوكية و إيرانية و صينية ٠‏ منها حوالي ١517‏ قطعة خزفية جديدة 
تنشر لأول مرة في هذا البحث . 


و اختتمت بحثي بخاتمة أشرت فيها إلي أهم النتائج التي توصلت إليها من خلال 
الدراسة ٠‏ 
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مما لا تمس الحاجة فيه إلى فضل شرح وتفصيل » أن الفن آصره قوية بين الشعوب 
لأن الفن عند كل شعب مؤثر فى الفن عند شعب آخر أو متأثر به » وهذه الظاهرة تعتبر بحق 
حلقة اتصال بين الشعوب » تتفاوت فى قوتها وضعفها2"0 . 

كما أن الحضارات جميعها سلسلة متصلة الحلقات » بل إنه كلما ازداد الفن قابليه 
للاقتباس والاشتقاق كلما إزدادت فيه صفة الحيوية والابتكار7") ؛ وقد قام الفن الإسلامى فى 
جميع أنحاء الدولة الإسلامية على أسس الفنون المحلية السائدة فيها » ثم استطاع المسلمون 
أن يؤلفوا بين هذه الأسس وأن يطبعوها بطابعهم الخاص7) »كما أن ظاهرة الاقتباس 
أو التأثر بالفنون السابقة ظاهرة لا ينفرد بها الفن الإسلامى فقط ولكنها سنه طبيعية فجميع 
الفنون قد اقتبست وتأثرت من الفنون السابقة عليها(؟» » وبرغم أن الفن الإسلامى قد تأثر 
بفنون سابقة عليه إلا أنه انطبع بطابع خاص منفرداً بذاته » لم يكن معروفا قبله فأصبحت له 
شخصيته الخاصة به » القائمة على الابتكار سواء أكان هذا الابتكار فى طريقة الصناعة 
أو الأساليب الزخرفية 29 . ' 

ولم يكن الفن الاسلامى فى أية فتره من تاريخه فنا راكدا أو جامد أو منعزلا بل كان 
دائم الاحتكاك بالفنون الاخرى فى الشرق وفى الغرب مما ساعد على احتفاظه بحيويته وادى 
الى تطوره 7 . 
تلك الأثار التى ار 0 ا الآثار فهى 
تحدثنا بلغتها الصامتة حديث صدق عن هذه التأثيرات22 » كما أن الفنون الزخرفية التطبيقية 
أكثر مجالات الحضارة تعرضًا للتأثر والتأثير بسب سهوله انتقال التحف وحملها كهدايا أو 
سلع من مكان الى آخر » وبسب سهولة هجرة وانتقال الصناع والفنانين من بلد إلى آخر 
حاملين معهم طريقتهم الفنيه التطبيقيه وأسلوبهم الفنى المتميز . 

ويعد ارس قم ع ا اسان مجو وو روي 
وهو يعد عند علماء الاثار من أهم الوسائل التى تقاس بها حضارة الأمم و درجة تقدمها 0 

وتعتبر صناعة الخزف من الصناعات العريقة فى مصر وبلاد الشام منذ أقدم 
العمصور »وقد واصل هذا النوع من الفنون مسيرة تنطوره فى مصر وبلاد الشام عبر 
الإسلامية استعمالها . 
)١(‏ حشين مجيب المضوى كن العرب والفرس والترك دراسة تاريخية أدبية . مكتبة الأنجلو المصرية . القاهرة 
55 ,ص 76١١‏ , 
(؟) ديمائد (م . س) : القنون الإسلامية , القاهرة - ١1654‏ . صه . 
(') زكى محمد حسن : حول وحدة الفن فى عصور التاريخ المصسرى . مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة ؛ العدد 
الثامن » المجلد الأول » مايو - ١945‏ .و ص5١.,‏ 
(4) آمال منصور محمود : التأثيرات الإيرانية والصينية على خزف أزنيك خلال القرئين العاشر والحادي عشر للهجرة 
١17150‏ م) . رسالة دكتوراه - كلية الآثار- جامعة القاهرة ١4١8‏ ها/ 19935 م. ص73 . 
(5) ديماند . المرجع السابق د ص 1١-48‏ 
(1) حسن الباشا : الفنون الإسلاميه ونيا . مجالها . مداها. الموسوعه . المجلد الأول . ١195‏ ؛ ص ٠١١‏ 
() محمد عبد العزيز مرزوق ؛ التأشر ات المقادلة فى الطوق يذق مضدن و اإيرالن . كتاب جوانب من الصلات الثقافية 
بين مصر وايران القاهرة 4:/ا9١.‏ ص58 , 
(6) منى محمد بدر محمد : التأثيرات السلجوقية على الحضارة والفن فى العصرين الأيوبي والمملوكى رسالة دكتوراه 2 
كلية الآثار » .جامعة القاهرة  ١995٠‏ ص 1:8 
(9) محمد عبد العزيز مرزوق : مكانة الفن الإسلامى بين الفنون . مجلة كلية الآداب . جامعة القاهرة . المجلد ال9١1‏ . الجزع 
الأول » مايو ١551‏ » ص ٠ ١١5‏ سعاد ماهر :خزف الرقة ‏ مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة ١154‏ - مجلدة ١ص‏ 
06814 

سلا 


لحن اراسي لدو ادي الحرافرة اوماد االمية رن اكه بفاسرة كرك لسكا بين الأسسور 
السهلة الهينة ذلك لأن معظم ما وصل إلينا منها لا يحمل كتابة 5 تشير إلى مكان صنعه 
رتنا رك بهد المت نينا اميع معت من الطيجه عدي الزهانو المكان لامجك التعت 
الخزفية . 

كما أن الحفائر الأثرية التي قامت في المناطق الإسلامية المختلفة بحثا عن أثار 
الماضي لم تكن خالصة لوجه العلم » بل دخلت فيها عوامل التجارة فأفسدتها . وقام بها في 
بعض الأحيان أشخاص كل همهم هو الكسب المادي لا الحقائق التاريخية » فأهملوا مخلفات 
مصانع الخزف من القطع التالفة -و,ع]177/25- التي تعد من أهم الوثائق في البحث ؛ لأنها 
تلقي أضواء باهرة علي هذه الصناعة وعلي المراكز التي قامت فيها . كما أن تجار الآثار قد 
استغلوا شهرة بعض البلاد في عمل أنواع جيدة من التحف الخزفية فنسبوا لها ما ليس منها 

هذا ولا ننس أن الأواني الخزفية مما يسهل حمله من مكان إلي مكان مما صعب معه 
تحديد الموطن الحقيقي لها لتشابه عناصر الطين الذي تصنع منه » فقد تكون مصنوعة محليا 
وقد تكون مجلوبة من مكان بعيد غير الذي وجدت فيه . 

ويضاف إلي كلما شد أن القزر جين العو لدو قلي كار مي لج ةوفه مر الل مقي 
و ل ا ل ل ا 5 
تنقل شفويا من جيل إلي جيل عبر العصور وكان ذلك في الغالب احتقارا منهم لشأن 
الصناعة والصناع , وإ استثنينا المعلومات القنيلة الني جايت في كتب الحسبة هم قد 
تركونا في خضم هائل من الفروض والتخمينات () . 

وقد كان للصينيين شهرة واسعة عند المسلمين في صناعة الخزف » ولم تكن هذه 
الشهرة علي غير أساس » فلقد عرف عن الصينيين أنهم أعرق أمم الأرض في هذه 
الصناعة » ويكفي دليلاً علي ذلك أنها خلعت أسمها علي المصنوعات الخزفية فأصبحت 
تعرف باسم (الصيني ) في اللغة العربية و ومنطه في اللغات الأوربية0؟ , 

ونلاحظ أنه منذ دخول الإسلام فى صراع مع إمبراطورية الوسط ( الفرس ) تأثرت 
صناعات الخزف والفخار عند المسلمين بشكل واضح بالصناعات الخزفية والفخارية فى 
بلاد الصين » حيث نقل عنهم المسلمون الفنيات الدقيقة لهذه الصناعات بشكل متقن 20 . 


)١(‏ سعاد ماهر : خزف الرقه - ص ٠» . ٠١5‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر 
العثماني . القاهرة ١51/4‏ . ص 88٠‏ 2 45 , 
(؟) عن شهرة الصين في مجال المصنوعات الخزفية راجع . . 
محمد عبد العزيز مرزوق : بين الآثار الإسلامية في العالم . الإسكندرية 1717 ه/1551ام ص 1ه , لاه 
الفن الإسلامي . تاريخه . خصائصه - بغداد ١971©‏ . ص ٠٠١‏ » الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين . 
القاهرة ١51/4‏ »)ص 68 5ه , 7 1997 , قألث عأطتة 151 ,1ه11.8100 تتقطاة 1310 - 
- ابن بطوطة : رحلة بن بطوطة المسماة . تحفة النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار . بيروت -- »1١931‏ 
الطبعة الأولي ص 58١٠548٠١‏ . 
. 134.م .1991 --2005م.آ , قث عتطتد[5] رلمعع8 معوطيح8 - 
. 232,1997 ,231 . مم بانذ عتتتلة 151 بماوت] تعطمخ] - 
66 ظأ- 6و6 لط 167691118 لتناء10115 وتقلةن) 31 قاعه1 عاقة عاتتلسة]8 مامح8 -آ81 - 81 - 
4 وم 701.2 ب013ءمم[متزعرء 
م( 7 , 1926 , 8101165 , كلتنة2 , قتتةحط ا تاكتك1 كاتق وها و 1118601 0م1قة - 
05 عيد الرازق : الحضارة الإسلامية فى العصور الوسطى , القاهرة .١55٠‏ ص؟؟ . 


لهل 


كما كانت صناعة الخزف من أهم الميادين التى حاز فيها الإيرانيون المكانة الأولى 
بين الأمم الإسلامية . وقد ساعدهم على ذلك العجينه التى امتازت بها بلادهم . والتى تصلح 
بنوع خاص لصنع الأوانى الخزفيه » فيسهل تشكيلها وحفر الزخارف فيها أو طبعها » كما 
تمتاز برقتها وقلة وزنها » كما امتازت التحف الخزفية الإيرانية فى العصر الإسلامى بجمال 
الشكل وتناسق النسب »؛ وبريق. الطلاء الزجاجي » وإبداع الزخارف وتنوعها » فضلاً عن 
تنوع الأشكال نفسها ومناسبة الزخارف لمادة التحفه وشكلها 2 . 
2 وقدكان من نتائج دخول كثير من البلدان فى الإسلام وإسهامها فى حضارته وفنونه 
أن اتسمت ميادين الفن الإسلامى ومنتجاته بالتنوع والتعدد » ونلمس هذه الظاهرة فى تعدد 
ارا المحم الوه و امتكااه واإحداء ار الاو لتر لجاعو يح الا ل امكو الكثير مم 
البلدان فى رحابه ومع وجود مميزات عامه مشتركة فى كل البلدان إلا أن هذا لم يمنع من 
وجود مميزات خاصة تميز بها كل إقليم عن الآخر7؟ . 

والذى يؤسف له أن شرقى العالم الإسلامى حيث تقع إيران قد تعرض لهزات عنيفة 
متعددة أضاعت الكثير من تراثه القديم » كما أضاع الإهمال أيضا الكثير منها » الأمر الذى 
لم نعد معه نستطيع أن نعرف التأثيرات المختلفة على فنونه » وكان لبعد مصر عن مسرح 
الكوارث التى تعرض لها العالم الإسلامى وكان للمناخ الجاف الذى حبتها به الطبيعة » وكان 
لتنبه أهلها إلى أهمية تراث الماضى وإقبالهم على دراسته » كان لهذه العوامل مجتمعه أثر 
واضح فى قيامهم بالكشف عما خلفه الأقدمون » وفى عنايتهم بتقوية ما تداعى من تراثهم 
وتكميل ما ضاع من الجاع هذا از ارد اشن السعى جاهدة إلى ترميمه لكى تجليه على 
الناس فى الصورة الرائعة التى كان عليها يوم شيده أو صنعه المصريون فى العصور 
الوسطى » وكانت مصر بمنجاة من الكوارث فاحتفظت لنا على سطحها وفى باطن أرضها 
بالكثير مما خلفه الأجداد » فأصبح بها سلسلة متماسكة الحلقات تنتظم العصور الإسلامية 
المختلفة للحضارة الإسلامية » الأمر الذى نستطيع معه أن نشهد وضوح التأثيرات المخثلفة 
فى المنتجات الفنية المصرية 27 » لأنه بانتصار المماليك في موقعة عين جالوت(0٠5؟‏ ١ام)‏ 
جنبت مصر ويلات الغزو المغولي الذي عطل سير التطور الثقافي الهادئ في دنيا الإسلام 
كلها ما خلا الديار المصرية » فسلمت بذلك من التخريب والتدمير » ولم تتعرض لما 
تعرضت له بغداد من قبل علي يد الطاغية هولاكو » وبذلك صارت القاهرة مكانا هادئا وأمنا 
٠‏ يهرع إليه العلماء والأدباء حيث يجدون من التشجيع والتكريم ما يحفزهم علي التأليف 
والتدوين . : 

ومن هنا اكتسبت عاصمة الدولة المملوكية مكانة ممتازة من الناحية الأدبية إلى جانب 
مكانتها السياسية وأصبحت مركز إشعاع للثقافة العربية الإسلامية 9) . ْ 


١1761١537 ص‎ ٠ ١14٠ زكى حسن : الفئون الإيرانيه فى العصر الإسلامى . القاهرة‎ )١( 

(؟) حسين عبد الرحيم عليوة : المكان والفن الإسلامى ؛ مجلة كلية الآداب , جامعة المنصورة ء العدد الثامن . مايو 
١م‏ . ص/ا/ 

(؟) محمد عبد العزيز مرزوق التأكيراك المفاذله فى القنؤن بين ممضبر و ليان غير العضوو: ص8 ؟ + 55 » الفن 
الإسلامى فى العصر الأيوبى . القاهرة ‏ 575١م‏ . ص7 ١٠١‏ 

(4) فؤاد عبد المعطي الصياد : المغول في التاريخ ج١!‏ ؛ بيروت - 77١+ 1١5ص 2 ١57١‏ , 


وفي خلال العصر المملوكي كانت هناك وحدة فنية بين مصر وسوريا 
" بلاد الشام" 27 » باعتبارهما خاضعتين لحكم موحد طوال الفترة التاريخية من 514/8" ه 
حتى عام 3177ه (ملحق- د) » ومما ساعد علي ذلك أيضا هو حرينة التنقل بين أقاليم 
الدولة المملوكية وكذلك الهجرات المتعددة طوال الفثرة المملوكية » سواء كانت هجرات 
جماعية أم هجرات فردية » وسواء كانت هجرات لأشخاص عاديين أو للصناع وأرباب 
الحرف » يضاف إلي ذلك سهولة التجارة بين هذين الإقليمين وسهولة نقل البضائع » 
والأمن والحماية التي وفرها المماليك لمصر وسوريا طوال العصر المملوكي ؛ مما 
ساعد على تطور الفن المملوكى في كلا الإقليمين بخطى ثابتة وبأساليب واحدة وذلك 
راجع بطبيعة الحال - إضافة لما سبق - إلي أن رعاة الفن في كلا الإقليمين هم المماليك . 

2 للك الفطر كب افده حافك في وكيد لاون الفن الإجلاني في الجر الغربي 

ل يبر ب علنيا لماجي اد هو مرو في الف 
اتح المرحوة ل ادي مص مز كي الله مز مركي 
جديد » كما ظهرت ا ار ااه المخولية المعاصرةة فى الفن المملوكي 00 

ونتيجة للظروف المناسبة فإن الفن المملوكي في تلك الفترة رحد نه نر فق 
نحو التقدم والنجاح » هذا النجاح مكن الحكام ورجال بلاطهم والأثرياء من الأهالي من أ 
يعيشوا في أجواء مترفة » وأصبح الفنانون المماليك عليهم إقبال عظيم لكي يزينوا ويزخرفوا 
هذه الأجواء » بأشياء ومناظر سواء للاستخدامات الدينية أو الدنيوية » وبذل الفنانون في 
مواقعهم قصاري جهدهم لكي يتفوقوا وينجزوا كل ما هو ممكن والوصول به لمستوي 
الكمال في الفنون الصغري - التطبيقية مثل المنسوجات » الخزف » المشغولات المعدنية » 
الزجاج » الأشغال الخشبية » المخطوطات المزوقة بالصور - بالإضافة للعمارة والزخارف 
المعمارية 0" , 

والحق أن زخارف الخزف في عصر المماليك يتضح فيه تياران من التأثيرات الفنية 
القرن اله ١‏ ١م‏ والذ صف الأول من القرن ال 89 ه / ؛ ام ) . 

أما التأثي رالثاني فمن الصين ويبدأ ظهوره منذ حوالي منتصف القرن ال زمه / ؛ ١م)‏ 
واشتمن طوال القرن ل(3ه/ هام )0 
د ا مس سح او لس بقل لقلا قاتشت لذي كو ودار قار شوق 
والشاطئ السوري وفي الهدايا الثي كان يتبادلها الفراعنة مع الأسرات الحاكمة من الفنيقيين . ثم تتجلي هذه الوحدة بأجلي 
مظاهرها إيان الفتح الإسلامي حيث ساد الفن الأموي بدمشق وأنتقل إلي مصر وسائر الأقطار الإسلامية » ثم تتجلي 0 
بسطت الدولة الفاطمية سلطانها علي سوريا » إذ انتشر في كلا القطرين ن المصري والسوري الطراز الفاطمي » ثم 
الطران الأيوبي وهو عصر انتقال من الطراز اد وا 
بين مصر وسورية » وجعلتهما يستقيان من نبع واحد ويبذلان نشاطهما الفنى في ظل قواعد فنية واحدة : انظر منير سليمان 
: وحدة الفن بين مصر وسوريا » مجلة الحوليات.الأثرية السورية » المجلد السابع . دمشنق /161أام ص /ا/ا١‏ 
(؟) نعمت علام : فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية , » القاهرة 1155 » الطبعة الخامسة . ص 717 
6( 4, .011 . دزه ,118قة8 - رآ .] - 
(4) عبد الرؤف علي يوسف : الخزف اق كتانب تارية وآكان مص الاساضملة ,من 751 


وفي العصر المملوكي ارتفعت موجة التقليد للأواني الخزفية الأجنبية ارتفاعا عظيما 
ذلك أن المماليك فتحوا أبواب البلاد علي مصراعيها لتجار الخزف وغمرت الأسواق 
المخلية بشثى أنواع الخزف الأجنبي من صبينى ؛ وإيراني » وإيطالي » وأسبائي وقد كان 
لهذا الخزف الأجنبي أثر كبير في صناعة الخزف المملوكي 7(" . 

لقد تأثر الخزف المملوكي منذ منتصف القرن ال (8ه / ؛ ام ) بأشكال وزخارف 
وألوان أواني البور سلين والسيلادون الصيني المستورد رأسا من الصين إلي ميناء 
١‏ القلزم ) المسويس فى مسي ار هيناع عض بالبين © اوميداء تحدة بالجزيرة العربية قم 
ينقل بالقوافل إلي الفسطاط والقاهرة » أو دمشق وسورية » و قد بدأ التأثير قليلا ومحاكاة 
وانتهي تقليدا ومحاولة للنسخ في القرن ال (3هاره ١م‏ ). 

ويلمس الدارس استعمال العناصر الزخرفية المحلية في بداية هذه الفترة علي اللونين 
الأسود والأزرق » حيث احتفظ الخزاف المملوكي بتقاليده التراثية المحلية في الزخارف عبر 
العصور السابقة » أما في الفترة المتأآخرة م ف ااا اام ام 
استعمل اللون الأزرق فقط علي أرضية بيضاء تقليدا لمظهر وزخارف وأواني البورسلين 
الصيني الزرقاء علي أرضية بيضاء (مزواءء:هم عاطم 0مة هنا ) ونجد في هذه الفترة 
الأخيرة شبها بين بعض زخارف عصر أسره ( يوان - وود" ) مما يساعد علي تأريخ هذه 
المجموعة من الخزف المملوكي من تلك الفترة » وأدي هذا التقليد والنسخ إلى تدهور صناعة 
الخزف المملوكي(! » حتي إذا جاء العصر العثماني ١‏ 511١1م/177ه‏ ) كانت مصر 
وبلاد الشام تستورد الخزف التركي » من مراكز ضناعته في أسيا الصغرى . 

فعلي أساس الزخارف الصينية التي رآها الخزافون المماليك علي الأواني الصينية 
المستوردة » وعلي أساس التقاليد الصناعية والفنية التي نشرها في البلاد الخزافون 
الإيرانيون الذين هاجروا إلي مصر وسوريا أو الذين استقدموا إليهما . وعلي أساس ما انثقل 
إلي المماليك من الفاطميين والأيوبين الذين كانوا قبلهم في مصر وسوريا » وعلي أساس 
التقاليد المحلية ٠‏ علي كل هذه الأسس المختلفة قام الفن المملوكي في صناعة الخزف في 
مصر وسوريا . 

وهتها القابي ل لاحي ادرو ين ا طني كاد بدن لانيو اك الك 

وأخذ الفنانون المصريون يحورون فيما أخذوا من تأثيرات مختلفة (" . 


١١3” .ص‎ ١56517 - محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسلامي . دار المعارف القاهرة يوليو‎ )١( 

(؟) إن صناعة الخزف المملوكي التي أفادت كثيرا من فن البور سلين والسيلادون الصيني بدأت في الاضمتحلال في 
النصف الثاني من القرن الخامس عشر الميلادي ( 5 ه ) وذلك لأن الأسواق في مصر غمرتها منتجات البورسلين 
الصيني بكميات كبيرة وأقبل الناس علي شرائها فأصبح من العسير علي الخزافين منافسة هذه التحف الجميلة الرخيصة 
الثمن . انظر . عبد الرؤوف علي يوسف : لمحة عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصسري . مجلة منبر الإسلام . العدد 
١551١ - ليربإاءا١1م6ةنسلء ١١‏ ءعص 7٠١‏ , 

(7) محمد عبد العزيز مرزوق : التأثيرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإبران عبر العصور . ص 3١‏ . 


الصخرة الصلدة التى تحطمت عليها هجمات المغول والتى ظلت فترة طويلة من الزمان 
حصن الإسلام الحصين فى الشرق الأوسط 7( ٠‏ على أنه بالرغم من الفوضى التى كانت 
ضاربه بحرانها على البلاد فى عصر المماليك » بالرغم من تلك الصورة القاتمة الثى تبعث 
الحزن فى الفؤاد كلما تصورنا الحالة السياسية لذلك العصرء بالرغم من تلك الحياة التى كان 
قوامها الظلم وحشوها المقالب وسداها ولحمتها المطامع الشخصية وفساد الخلق ؛ بالرغم من 
كل ذلك فقد استطاع المماليك أن يكتبوا لأنفسهم فى تاريخ الفن صفحات ذهبيه تشع من بين 
سطورها آيات العظمة الفنية » فتركوا وراءهم أمثلة رائعة لفنون العمارة والصناعة 
والزخرفة الإسلامية وتميز عهدهم بتلك القصور الشاهقة التى شيدوها والمنشآت الدينية التى 
أقاموها من مساجد ومدارس وخوانق كما تميز أيضا بمظاهر الترف وحياة البذخ التى كان 
يعيشها أولئك المماليك الذين لبسوا الحرير وأكلوا في صحاف الذهب والفضة » وأسسوا 
قصورهم بأفخم وأبهر الأشاث من طنافس وأواني من الخزف » وثريات و شماعد من 
النحاس ؛ ومصابيح من الزجاج وكراسي من الخشب المطعم بالعاج والأبنوس » وقد تمتعت 
مصر في عهدهم بمركز ممتاز بين دول العالم » فقد صدوا المغول » وطردوا الصليبيين 
ومدوا نفوذهم إلي اليمن والحجاز ؛» وخطب ودهم سفراء الدول الأوربية0" ويعتبر عصر 
المماليك عصر نتاج فني منقطع النظيرا» ؛ حيث وصلت صناعات مصر وفنونها في 
عصر المماليك إلي درجة كبيرة من التقدم والرقي7*/ ؛ فقد ازدهرت القاهرة فى العصر 
المملوكي (118 112 كهب )116 8105م )بعد وفين مسن المجاكد :و المتدارين 
الفخمة والقصور الشاهقة والمنازل ذات الجدران المنقوشة من الداخل والخارج بزخارف 
بديعة تتناسب مع ما كان علية فن العمارة المملوكية من رقي وبهاء » وقد استخدمت الألواح 
الرخامية والفسيفساء والمنحوتات الجصية والحجرية في الزخرفة الداخلية والخارجية 
| الل حاطو الحا علي ار 
ا ا ل 0 
الشام التابعة لدولة الممالبك ا ل و إقامة نائب 
السلطنة المملوكية »كما أن عدد أمن الأمراء المماليك الذين عم ل السلطنة 
بدمشق » صاروا سلاطين القاهرة بعد ذلك » وإن كانت دمشق لم ترق فنيا ومعماريا لنئس 
المستري الذي يلكرة الثاهر فى عضن الصاديك اعبار فرك الحكم الرسمي 
ويعتبر عصر المماليك عصر حركة دائبة ونشاط دائب » في الخارج حروب وتوسع 

وانتصارات ترتب عليها تأمين الوطن العربي في الشرق الأدني ؛ و في الداخل حياة صاخبة 
حافلة بالنشاط الديني والعلمي وازدهار اقتصادي نتج عنه أن مصر والشام غدت المعبر 
)١(‏ سعاد ماهر : الخزف التركى . القاهرة - 1551 ه/15177م. ص,7 . 
(؟) محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسلامي ,رص 87 »50 1١ ١»‏ . ., أحمد عبد الرازق : الفخار 

المصري المطلي في عضب للمماليك . رسالة ماحستير ‏ كلية الأذافٍ جامعة القاهنة ,1354 .ص # , 
(") محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي . تاريخه وخصائصه . ص »50 . 
(4) حسين عليوة : دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر في عصر المماليك رويك 5 الإدا مجاصة الرسيور , 

العدد الأول خام ١919/4‏ ءعص 35 , 
(5) أمال العمري : دراسة لزخارف لوح من الرخام بمدرسة صرغتمش - مجلة كلية الآثار . جامعة القاهرة ‏ العدد. 
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الرئيسي لتجارة الشرق في طريقها إلي الغرب (أنظر ملحق ب) ؛ مما أدي إلي تمتع 
المماليك بثروة واسعة وما ارتبط بها من مظاهر السعة والأبهة التي اتصف به عصرهم » 
الأمر الذى انعكس صداه في قيام السلاطين بتوفير الرعاية الاجتماعية لمختلف طبقات 
المجتمع وقيامهم بالعطف علي ذوى العاهات والمعتلين والاهتمام بالناحية الصحية () , 

والمجتمع الفقير مثله مثل الرجل الفقير يفكر أولا في أسباب العيش والحياة ويعتبر 
الفنون نوعا من الكماليات لا فائض لها من المال والجهد و إذا اضطرته ظروف الحياة 
الاجتماعية أو الدينية إلي إقامة بعض العمائر والأدوات وغيرها من مطالب الحياة فإنه » 
يجنح دائما إلي البساطة وعدم التعقيد لأنه يستهدف دائما تحقيق غرضه بأقل نفقات 
ممكنة »ء والمجتمع الغني مثله مثل الفرد الذي يبحث عن المتعة وعن أوجه يستغل فيها 
جزءا من فائض أهواله فيتفذن فى ابتكار الكماليات وإذا أقام شيئا من الأساسيات بالغ في 
الإنفاق والعناية به والحرص علي جمال صورته .ء هذا إلي أن الفنان أو الصانع يجهد 
نفسه في هذه الحالة وهو مطمئن تماما إلي أنه سيجد الجزاء الأوفى وسيكافؤ ماديا بما 
يتناسب مع جهوده وما صنعت يداه » الأمر الذي يترتب عليه رقى الفنون و سموها » وهذا 
الأمر ينطبق تماما علي دولة المماليك حيث إن الثروات التي تدفقت علي المماليك ساعدت 
علي رقي الفنون » إذ من المعروف أن رقي الفنون في أي زمان ومكان إنما يرتبط ارتباطا 
شديدا بانتعاش الحياة الاقتصادية وتوافر المال 2 , 

وقد تدفقت الأموال والغنائم اثر الانتصار في الحروب التي خاضها المماليك سواء 
كان ذلك مع الصليبيين في الشام أو الأرمن أو النوبيين أو التركمان ؛ ولا يخفي على أحد أن 
معظم هذه الحروب غطت ما أنفق عليها عن طريق الغنائم الوفيرة التي غنمها المماليك 29 , 
بل إن أهم صفة اتصفت بها دولة المماليك هي الغني والثراء وكثرة الأموال » حيث بلغ 
الترف في العصر المملوكي أقصي درجاته » والحق أن هذا العصر يعتبر من أزهي 
العصور الإسلامية فهو عصر نشاط فني ضخم وأن الحياة الفنية بكل مظاهرها قد ارئفت 
إلي أسمي درجات الرقي والإتقان (©) ؛ حيث ازدهرت في العصر المملوكي 548 / 
1؟"5ه) .(:55١15117/1م‏ ) صناعة المنتجات المعدنية » فتعددت أشكالها ومجالات 
الأمام لعل أهمها أهتمام السلاطين والاهز اد الذين حرصوا علي اقنناء كل غال وثمين » 
فضلا عن الرخاء الاقتصادي نتيجة لمرور التجارة بين الشرق والغرب عبر الأراضي 
المصرية بالإضافة إلي الاستقرار السياسي لحكم قوي نجح في صد هجمات المغول وطرد 
الصليبيين من بلاد الشام » كما كان من نتيجة الغزو المغولي لبلاد العراق و الشام أن 
أصبحت مصر الموطن الثاني للصناع الموصليين الذين وفدوا في أعداد كبيرة حيث الأمن و 
الاستقرار وكان لذلك الأثر الكبير في ازدهار الصناعات المعدنية©© . 
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كما اشتهرت الأواني الزجاجية المملوكية المموهة بالمينا في البلاد الأوربية وبلاد 
الشرق الأقصي والأوسط , فكان يشتريها الحجاج الأوربيون من بلاد الشام » كما كانت 
ترسل إلي بلاد الصين واليمن وإيران وقد بلغ من شدة إعجابهم بها أن تيمور لذك لما فتح 
الشام وأستولي علي دمشق وحلب سنة ؟٠ ٠‏ ام ءنقل صناع الزجاج إلي سمرقند » محاولا 
إحياء هذه الصناعة في بلاده ولكن فشل في مشروعه هذا 22 » وقد ازدهرت صناعة 
الزجاج المموه بالمينا في مصر والشام في القرن ال (/ ه / 7١م‏ ) ثم بلغت أقصى درجات 
الكمال في القرن ال ( 4ه-/ ١5‏ م). 

وكانت أهم مراكز صناعته بالقاهرة وحلب ودمشق2 ؛ وقد ازدهرت في العصر 
المملوكي في مصر وبلاد الشام صناعة وزخرفة الأواني الفخارية والخزفية بمختلف 
أنواعها وسارت في طريق التطور خلال هذا العصر خطوات واسعة » وقد ساعد علي تنوع 
أشكال وزخارف الخزف في هذا العصر استيراد أنوع متعددة من الخزف الأجنبي سواء من 
الشرق الأقصى أو من إيران أو من بعض الدول الأوربية » والذي كان له أبلغ الأثر علي 
الخزف المملوكي في تلك الفترة » كما ساعد علي ازدهار صناعة الخزف المملوكي ؛ 
شفحطره ة الصناع من إيران إلي الأراضي المملوكية » سواء نتيجة للغزو المغولي » 
أو المجاعات والأوبئة أو نتيجة لاستقدام السلاطين المماليك لهم » وغير ذلك من الأمور. 
ويعد عصر المماليك بحق العصر الذهبي للصناعات والفنون الإسلامية بمصر و بلاد الشام 

وكانت هناك عدة عوامل وراء ازدهار الفنون » يأتي في مقدمتها رعاية السلاطين 
و الأمراء المماليك للفن و الفنانين7 . و ارتباط معظم المنتجات بالحكام وقصورهم 
وعمائرهم المختلفة » وقد عرف عن سلاطين المماليك حبهم للبناء والتعمير وكان من 
الطبيعي أن تزدهر تبعا لهذا الفنون والصناعات التطبيقية التي كانت تسهم منتجاتها المختلفة 
في تأثيث العمائر سواء كانت دينية كالمساجد والمدارس أو مدنية كالقصور والدور 
والخانات و الأسبلة » أو حربية كالقلاع والأبراج والأسوار©) كما أن مصر في العهد 
المملوكي صارت مقرآً للخلافة العباسية » ولقد أدي ذلك إلي ازدهار الحياة الثقافية والنهضة 
الفنية بها نصنتها اهم مركن في الغالم الإساكي” » ومن حنمن تلك العوامل ما عرفن 
عن الفنان المسلم من حب للفن لذات الفن » كان يتمثل في حرصه علي تغطية معظم 
السطوح التي أمامه بما يراه مناسبا من الزخارف المتنوعة ( . 


١؟ ص‎ ١541 . محمد مصطفي : خزف الأناضول وزجاج مموه بالمينا . نقلا عن مجلة المرأة الجديدة » العدد الثاني‎ )١( 
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ومن الطبيعي أن يكون وراء ازدهار الصناعة وتقدم الفنون التطبيقية في عصر 
المماليك عدد كبير من الصناع والفنانين المتخصصين7') ؛ كما ساعد ارتباط معظم 
المنتجات الفنية بطبقة الحكام علي توخى الفنانين والصناع للدقة والإتقان في صنعها 
وزخرفتها فضلا عن أن ارتباط كثير من المنتجات بالمساجد والمدارس كان يضاعف من 
عناية الفنان بمنتجاته وحرصه علي أن تكون ملائمة لوضعها في هذه المؤسسات الدينية9) 
٠‏ كما كنت تنظيمات الصناع ( النقابات ) في عصر المماليك ذات دور هام في دفع 
الفنون والصناعات إلي الإمام » فقد كان من الطبيعي أن تؤدي هذه التنظيمات إلي ارتقاء 
الصناعات والفنون المختلفة لحرص الصناع علي بذل قصاري جهدهم لتحسين منتجاتهم 
ومراعاة القواعد الخاصة بمواد الصناعة وطرقها » فضلا عما حققته من حماية للصناع 
والمشترين علي السواء » فقد كان المحتسب كممثل لسلطة الدولة يضمن للصانع حصوله 
علي الخامات اللازمة لعمله » ويضمن في الوقت نفسة للمشتري جودة المنتجات لتوفر 
الشروط اللازمة التي كان يتفق عليها بينه وبين شيخ الصنعة 2 , 

ولم تكن الأسواق المصرية أقل أهمية في تنشيط الصناعة وترويج منتجاتها في 
عصر المماليك فقد اهتم سلاطين المماليك بإقامة الأسواق العديدة التي كان يتخصص كل 
منها في صناعة وبيع منتجات حرفة واحدة » وكانت في الغالب تخلع اسمها علي السوق 
نفسه فعرفت أسواق الكفتيين والبزازين والنحاسين » وسوق السلاح وغيرها ء ولا يزال 
بعض هذه الأسواق محتفظاً باسمه الحرفى حتى الآن وإن زالت معالمه القديمة أو كادت ©) , 

وقد ساعد الفن علي بلوغ هذه الدرجة من الإتقان والتقدم الذي شهدته البلاد نتيجة 
انتعاشس التجارة وما ترتب علي ذلك من صلات بين مصر وغيرها من البلاد » تلك الصلات 
التي امتدت من الصين شرقا إلي الأندلس غربا » الأمر الذي ساعد علي رواج هذه 
المصنوعات وسهل عملية التبادل الفني بين مصر وبين هذين البلدين وما ينتج عن هذا من 
تبادل التأثيرات الفنية 29 » حيث أن تبادل التأثيرات الفنية بين مصر وغيرها من البلدان من 
عوامل ازدهار الفنون والصناعات في عصر المماليك237 ؛ وخير ما يدل علي ازدهار 
الحركة الفنية في عصر سلاطين المماليك » عظم الثروة الفنية التي وصلتنا من ذلك العصر 
بالذات ومازالت المتاحف في كافة أنحاء العالم مشحونة بمئات بل بآلاف التحف التي ترجع 
سجاد » نسيج » خشب » جص » رخام » مخطوطات » أدوات طبية » مسكوكات 5 إلخ . 
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كانت صناعة الخزف من أهم الفنون الصغيرة التي برع فيها المصريون فى العصور 
الإسلامية الأولى 7( » وقد برعت مصر فى صناعة الخزف سواء أكانت مبتكرة ومبدعة أم 
مقلدة عن غيرها 7 » ويعتبر العصر المملوكي هو الامتداد الطبيعي للعصر الفاطمي فى 
صناعة الخزف 7 ) » حيث ازدهرت صناعة الخزف فى مصر و سوريا خلال العصر 
المملوكي 27 » وبلغت المصنوعات الخزفية فى العصر المملوكي مستوى عال من الناحية 
الفنية سواء من ناحية الزخارف أو طريقه الصناعة 2*7 » إذ ليس من شك فى أن الطابع 
الفني الرفيع الذي امتاز به مجتمع دولة المماليك بعامة كان له أثر فى تقدم هذا الفن التطبيقي 
شأنه فى ذلك شأن غيره من الفنون التطبيقية التي ازدهرت فى هذه الدولة ازدهارا كبيرا 
»ونظر! لاشتداد الحاجة الى الخزف كثر الطلب عليه وهذا أدى بدوره الى العناية بهذه 
الصناعة والى ظهور عدد من صناعه جمعوا بين المهارة التطبيقية والذوق الفني كما يشهد 
بذلك ما وصلنا من إنتاجهم 7 . 1 

وقد أنتجت مصر وسوريا تحت حكم المماليك 177-5144 ه) سلسلة متصلة من 
الخزف ذي الجودة العالية 29 , 

ويكشف الخزف المملوكي عن مستويات راقية للأداء الففي » لها مثيل في فنون 
تذهيب المخطوطات والمشغولات المعدنية وصناعة الزجاج » مما يشير إلى أن الفنانين كانوا 
قادرين على إبداع آثار فنية فائقة الجودة بغض النظر عن المادة التي صاغوا منها إنتاجهم ") 
؛ وقد استخدم خزافو عصر المماليك البحرية حصيلة وافرة من الموضوعات والأساليب 
الفنية الزخرفية » ومعظم الموضوعات والأساليب الفنية التي رسخ استعمالها في القرن ال 
(4 ه/ 4١م‏ ) قد استمرت مزدهرة إبان عصر المماليك البرجية " الجراكسة " » وبعض 
الموضوعات والأساليب التي استخدمها خزافو عصر المماليك البحرية يدل على استمرار 
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التقاليد الأيوبية » بينما يعكس البعض الأخر تأثر القطع الخزفية المعاصرة بالتي صنعت في 
العهد الإيلخاني ٠‏ أو إبان حكم القبيلة الذهبية من جهة أو يحاكي الآنية التي صنعت أيام أسرة 
" يوان - «زونل " الصينية من جهة أخرى 27 . 
وتكشف دراسة الخزف المملوكي عن ظهور إنتاج وافر للغاية لمختلف أنواع الآنية 
سواء التي كانت تصنع للبلاط أو عامة الناس 27 » ويتضح من خلال الحفائر التى أجريت في 
مدينتي الفسطاط والقاهرة أنه كان هناك استهلاك كبير غير مسبوق من الخزف المحلي 
والمستورد 420 وقد انتشرت في العصر المملوكي أنواعا متعددة من الخزف منها ما هو 
استمرارا لأنواع ظهرت بالفعل في مصر في فترات سابقة على العصر المملوكي » مثل 
النوع المعروف باسم تقليد السبلادون 7 . 
ويمكن تقسيم الخزف المملوكي إلى الأنواع التالية 9): 
خزف مرسوم تحت الطلاء » ومنه عدة طرز : طراز تقل فيه الرسوم الآدمية ) 
وطراز ذو صلة وثيقة بخزف سلطان أباد . 
خزف تقليد السيلادون » وهو تقليد للسيلادون الصيني والإبراني . 
خزف تقليد البورسلين » وذلك من حيث الأسلوب الزخرفي ؛ وهو المعروف 
بالأبيض والأزرق » واشتمل بعض منتجاته على أسماء صناعه مثل " الأستاذ المصرى؛ 
غيبي بن التوريزى » أبوالعز » البقيلي » العجمي ؛ الهرمزى » غازي ؛ مفو ا 
خزف مرسوم تحت الطلاء ذي ألوان زرقاء وسوداء وفيروزي وبهذا النوع من 
الخزف ثقوب يملؤها الطلاء وهو متأثر بنظيره من الخزف الإيراني . 
بلاطات خزفية تقليد خزف البورسلين الأبيض والأزرق . 
بالإضافة لما سبق وجدت بلاطات خزفية بلون واحد - الأزرق » الأخضر »؛ 
الفيروزي - وهي متأثرة بمثيلاتها الإبرانية » وقد استخدمت في تزيين العمائر المملوكية . 


ونلخص هذا التنافس بين المنتجات الخزفية الصينية والمنتجات الخزفية المملوكية 
بحيث إننا نلاحظ أن المنتجات الخزفية الصينية يقبل عليها الأثرياء » الذين يعشقون الأعمال 
الجميلة » أما صناع الخزف المماليك فقد كانت منتجاتهم ترضي العامة والطبقة المتوسطة (') 
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ناح اس 


وبالنسبة للخزف السوري في العصر المملوكي » فسوريا لديها تقاليد راسخة في 
مجال صناعة الخزف تعود إلى آلاف السنين 7')» وقد الاقعرو لمت للا يعات م ارده 
المغولي في إنتاج الخزف في القرن ال (/ا ه / ١١‏ م ) » وتتشابه مجموعة الأواني الخزفية 
التي تنسب صناعتها إلى دمشق مع خزف مدينة " الرقة " في استخدام الزخارف النباتية 
والكتابية » ويظهر الاختلاف فقط في الأواني ذات البريق المعدئي » حيث عثر على أواني 
تزينها زخارف بالبريق المعدني الذهبي فوق أرضية ملونه باللون الأزرق 7(" . 
وتتميز الأواني الخزفية السورية بأن لها طراز يرتبط بتلك الأواني التي أنتجت فى 
4 
وليس من شك في أن سوريا كانت أكثر من مصر إنتاجا للمصنوعات الخزفية » وأنها 
كانت في العهد المملوكي » ما تزال تنتج أنواعا بديعة من الخزف الفاخر الذي ترتبط فيه 
تقاليد الفترة السابقة بالفهم الدقيق لمطالب العصر في الزخرفة © , 

وقد زخرفت أواني الخزف المملوكي السوري باللونين الأسود والأزرق الكوبلتي 
وذلك على أرضية بيضاء » أسفل الطلاء الزجاجي الشفاف » وقد رسمت هذه الزخارف 
بخطوط سميكة » وهي تشتمل على تصميمات مزهرة » وكذلك تصميمات هندسية وزخارف 
كتابية بالخط النسخ المملوكي ؛ وكانت هذه الأواني السورية عبارة عن جرار كبيرة للتخزين 
٠‏ سلطانيات » بالإضافة لجرار الألبارللو ؛ وقد صنعت هذه الأواني السورية من طينة حمراء 
أو صفراء وهي من عجينه ثقيلة © , 

ويتميز الطلاء الشفاف للخزف السوري بأنه أقل جودة من الطلاء الإيراني » ومن 
مميزاته وجود نقاط سميكة خضراء اللون تتجمع حول القاعدة السفلية للأواني والقدور » أي 
حدوث تسييل للطلاء » ونجد هذه الظاهرة أوضح ما تكون على الأقسام الدنيا من الجرار 
والسلطانيات » كما يتضح عدم اكتمال تغطية القاعدة بالدهان والطلاء الشفاف () . 

وتتشابه المنتجات الخزفية في كل من مصر وبلاد الشام بشكل واضح لدرجة يصعب 
معها معرفة ما صنع في مصر »؛ وما صنع منها في مراكز بلاد الشام الصناعية 7" , 


إيران 
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فالخزف السوري ذو اللونين الأزرق والأسود الذي وجد في مواقع الخزافين في دمشق . 
بعلبك وحماة » وجد أيضا في الفسطاط » ومن الصعب أن نميز بين الأواني المصرية 
المحلية والأخرى المستوردة من سوريا . إلا أن إخراجها النهائي أكثر همالا عن الأواني 
المعاصرة لها في إيران من نوع خزف " سلطان آباد " الذي اقتبست الأواني الممولوكية من 
خلاله(!2, حيث تدل القطع الخزفية التي عثر عليها في حماة ودمشق من جهة وفي الفسطاط 
والإسكندرية من جهة أخرى على أن الخزافين لجأوا إلى نفس الأشكال والأساليب الفنية 
والزخارف (). 

ويتصف الخزف المملوكي بسمات معينة عن غيرة » فهو سميك وألوانه واضحة 
سواء أكانت خضراء أم زرقاء أم صفراء 2 , 

وقد انتشر في القرن ال ( 5 ه / 1١‏ م ) نوع من الخزف الجيد ذي اللون الواحد الذي 
يكون غالبا الأزرق أو الكحلي أو اللون الفيروزي » وقد حزت زخارف هذا الخزف في بدن 
الآنية قبل طلائها باللون الأزرق بدرجاته أو الفيروزي بدرجاته وقد انتشر هذا النوع من 
الخزف في جميع أنحاء العالم الإسلامي وخاصة العراق وإيران ومصر ء وقد اختلف 
الأسلوب الزخرفي في كل إقليم من تلك الأقاليم » فبينما يكثر رسم الحيوانات على خزف 
إيران نجدة يكاد يكون قاصرا على الرسوم النباتية في مصر في العصر الفاطمي والأيوبي 
والمملوكي 7*!؛ وقد وجد في أطلال الفسطاط قطع من هذا النوع من الخزف تالفة في الفرن 
مما يدل على أن الفسطاط كانت تصنعه ) , 

ومن أنواع الخزف التي أخرجها الخزفيون المصريون فيما بين القرنين ال( 4 - / 
ه/ ١4-٠١‏ م)»خزف أبيض علية كتابات أو نقوش بدائية باللونين الأخضر أو الأزرق » 
ويشبه بعض ما عثر علية في إيران والعراق » وقد نسبة بعض المختصين إلى إقليم الفيوم 
ولكن هذه النسبة غير مؤكدة 20 . 

وخزف أو فخار الفيوم المطلي من أهم أنواع الخزف التي أمدثنا بها أطلال الفسطاط 
» وهو يمتاز بأرضية بيضاء وبألوان متعددة وزخارف بسيطة ونرى الإناء الواحد أشرطة 
متعددة متجاورة أو بقعا متناثرة على جدار الإناء من ألوان مختلفة » فهو إما مقلم أو مخطط 
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أو مبقع صنع من طينات وردية اللون أو مائلة للاصفرار 27؛ وإن هذا النوع من الخزف 
يشبه إلى حد ما الأواني الطينية المرشوشة أو المنقطة بالألوان المتعددة التي زاد إنتاجها في 
عهد أسرة " تانج - 8 3" ؛ وقد ظهرت بعض منتجات خزف الفيوم في العصر 
المملوكي 29 . 

وقد تنوعت أغراض الأوقاف تنوعا يدل على مدى اهتمام المسلمين في تلك العصور 
بالشئون الاجتماعية ؛ فهناك أعيان قد حبست للصرف من ريعها على العاجزين عن أداء 
فريضة الحج ؛ وأعيان قد أوقفت لتجهيز البنات الفقراء إلى أزواجهن ؛ وأعيان حبست لاأبناء 
السبيل وأعيان حبست لرصف الطرقات وتعديلها ؛ وأعيان أوقفت لفكاك الأسرى 9) . 

ولعل من أطرف أنواع الأوقاف ما ذكره " ابن بطوطة " في رحلته عن " أوقاف 
الأواني " 0 ؛ إذ يقول إنه كان ذات يوم بسير في بعض أزقة دمشق فرأى مملوكا قد سقطتث 
من يده صحفه من الفخار الصيني ( وهم يسمونها بالصحن ) فتكسرت واجتمع علية الناس » 
وقال له بعضهم : اجمع شقفها واحمله معك لصاحب أوقاف الأواني » فجمعه الصبى وذهب 
به إليه وأراه إياه فدفع له ما اشترى به مثل ذلك الصحن 9©, - ْ 

وقد اشتغلت البلاد بإنتاج أنواع مصرية من الخزف ٠‏ منها طائفة تمتاز بألوانها 
الرائعة التي يغلب عليها اللون الأزرق فوق سطح أبيض » وقد كانت أحب العناصر 
الزخرفية إلى صناع هذه الطائفة من الخزف الطيور التي نلمس في رسمها الحياة والحركة 
والأسماك التي تجلت مهارة الرسام في تشكيلها تشكيلا لم يقصد منه تمثيل الطبيعة بقدر ما 
قصد الجمال الزخرفي » ثم الزخارف النباتية التي تتجلى الدقة في رسمها " » كما عثر على 
كمية كبيرة من البورسلين الصيني الذي يعود لفترات مختلفة في الفسطاط ؛ وهذا البورسلين 
مستورد من الصين ): وللأسف لم يتبق أواني مصرية كاملة أو سليمة من النوع ذي 
اللونين الأبيض والأزرق 29 . 
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وفي النصف الثاني من القرن ال ( 1 ه / دام ) بدأت صناعة الخزف المملوكي 
المصري في الاضمحلال ؛ وذلك لأن الأسواق المصرية غمرتها منتجات البورسلين الصيني 
بكميات كبيرة وأقبل الناس على شرائها » فأصبح من العسير على الخزافين المصريين 
منافسة هذه التحف الجميلة الرخيصة الثمن (2 , 

حيث أصبحت المنتجات المحلية سميكة الجدران » والطفلة رديئة ومكوناتها ضعيفة 
والرسوم ركيكة ؛ والبطانات غير نقية وكذلك الطلاء وهناك عيوب أثناء الحرق 297 
ونلحظ هذا الضعف الذي أصاب صناعة الخزف في مصر في بلاطات كانت تزين قبة 
السلطان الغوري » بعضها عليه أيات قرأنية » ومنها لوحة عليها كتابة بالخط الثلث المملوكي 
محجوزة بالأبيض على أرضية زرقاء » ويحيط بالساحة الوسطى إفريز ضيق به فرع نباتي 
متموج على أرضية خضراء ويظهر في خشونة مظهر البلاطات ورداءة عجينتها وألوانها) 

وهناك دليل قوى على أن الخزف الأبيض والأزرق قد صنع في سوريا في أوائل 
القرن ال ( 3 ه/ 5ام ) بناء على البلاطات الموجودة في ضريح غرس الدين خليل 
التوريزي بدمشق الذي شيد في عام 85571/ه/5477١م)‏ 7 9) 

وأخيرا نستطيع أن نقول أن المماليك ورثوا معظم ما وصل إليه السابقون عليهم من أسرار 

في صناعة الأواني الخزفية ؛ ثم أضافوا بدورهم على هذا الميراث ما وفقوا إليه من زخارف 
وتلوين » فوصلوا بذلك إلى الروعة في ابتداع تحف رائعة من المصنوعات الخزفية. 

وفي الحق لقد التقت في أوانيهم الخزفية مهارة الصانع بعبقرية الفنان حتى لقد 
أصبحت هذه الأواني من خير الوثائق التي تجلو علينا جمال الزخرفة المملوكية وروعة الفن 
المملوكي ممثلا.في الأشكال المتناسقة والخطوط الموزونة الأبعاد » وفي الألوان الرائعة التي 
تنم عن سمو في الذوق » ورقة الحس . 

فعلى أساس الزخارف الصينية التي رآها الصناع المماليك على الأواني الصينية 
المستوردة » وعلى أساس التقاليد الصناعية والفنية التي نشره!ا في البلاد الخزافون 
الإيرانيون الذين هاجروا إليها أو الذين استقدموا لها » وعلى أساس ما انتقل إلى المماليك من 
الفاطميين والأيوبيين الذين استوطنوا قبلهم في مصر والشام وعلى أساس ما تسرب إلى 
صناع الخزف المماليك من التأثيرات الأندلسية » على كل هذه الأسس المختلفة قام الفن 
المملوكي في صناعة الخزف . 


)١(‏ عبد الرؤوف على يوسف : الخزف ضمن كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارها ».ص 771 ١‏ 157 » الخزف ضمن 
كتاب تاريخ وآثار مصر الإسلامية ص 5 . » - توفيق أحمد عبدالجواد : تاريخ العمارة والفنون الإسلامية . القاهرة 
ص 777 .»- ديمائد : المرجع السابق ص 5١١‏ . , - 105 . م ناته جزه : جده810 . 34 قحل تهد10 - 
0غ( و عل أيه 26مم , لإاعلاوم عانالتصق]/! , املصقهة 6.1 -*. 80 . م , آله ر . 02 ز هع طفظ8 :واللم - 

. 121 .م , 1984 - ضه0همآ , 2 -701 , 110210283 , 144اكنا1 
(*) عبد الرؤوف على يوسف : الخزف ضْمْن كتاب تاريخ مصر الإسلامية . ص 4117 - ربيع خليفة : المرجع السابق . 
ص 158 ., 
06 . 132 .م طمتاعع امه 810 زر اتتوكتقطء1 .0 - 


اسوك 


الفنصل الأول 


أولاً - مراكز صناعة الخزف المملوكي 


العصر المملوكي 


أولاً : مراكز صناعة الخزف الملوكي 
اشتهرت بصناعة الخزف أماكن معينة في العالم الإسلامي » ويرجع ذلك إلي توفر 

الطينة المناسبة للصناعة وظروف أخري »ء ومن أشهر مناطق صناعة الخزف بغداد وسامرا 
والموصل في العراق » والرى وقاشان والسوس في إيران » والفسطاط والقاهرة والفيوم في 
مصر » ودمشق والرقة في الشام » ومالقة وغرناطة ومنيشة في الأندلس ٠‏ وأزنيق وكوتاهية 
فى ايكيا : 

وفي العصر المملوكي ذاعت شهرة مراكز بعينها في صناعة الخزف في كل 
من مصر وسوريا مثل دمشق ٠‏ والقاهرة والفسطاط 
الفسطاط . 9) 

من أهم المدن التي برزت في هذه الصناعات » والتي هجرت بعد عام (١51ه‏ 
ه/ 7١7١م‏ ) » حيث رحل الصناع عدة كيلو مترات في اتجاه الشمال أي إلى القاهرة 29 . 

ومما لاشك فيه أن مدينة الفسطاط كانت مركزاً هاما لهذه الصناعة لوجود 
الكثير من مخلفات هذه الصناعات في هذه المنطقة وذلك في القرن ال ( 8 ه / ١5‏ م ) حيث 
قلد الصناع المصريون ( المماليك ) المصنوعات الصينية الخزفية بشكل رائع لم يسبق له 
مثيل7 » على سبيل المثال لوحات رقم (8 - أ ج ‏ د) ؛ (1- ب ج) ٠‏ (١٠١-أءب‏ واج 
34 (1دأ ني يج )371 أوب):1217(1) بل "إن إمكتاءات الضمناع ؤمنا 
وجد من قطع عديدة تالفة يؤيد أن معظم ما عثر علية بمدينة الفسطاط من صناعة مصر على 
الرغم من قيام تلك الصناعة على أيدي فنانين وفدوا إلى تلك الديار من سوريا وإيران وعملوا 
بمصانعها وفق الأساليب التي سادت بلادهم 0 ؛ كما أن كميات القطع الخزفية ( الكسرات ) 
التي ألقاها الخزافون على أكوام النفايات لتكشف عن مدى نشاط الأفران ( المصانع ) في 
الفسطاط )2 , 
القاه صغرة: 0( 

بعد هجرة الصناع لمدينة الفسطاط بعد حريقها (551ه/ 557١م‏ ) اتجهوا 
إلى الشمال عدة كيلو مترات أي نحو مدينة القاهرة حيث تأسست ورش جديدة في مدينة 
القاهرة 9» » وصارت القاهرة في العصر المملوكي من الأماكن الرئيسية لصناعة الخزف 


١١١ حسن الباشا : الفن عند الشعوب الإسلامية . الموسوعة . المجلد الأول ..ص‎ )١( 

)١(‏ عن الفسطاط كمركز للصناعة في مصر راجع . عاصم محمد رزق : مراكز الصناعة في مصر الإسلامية من الفتح 
العربي حتى مجئ الحملة الفرئسية . الهيئة المصرية العامة للكتاب . القاهرة - 1١5385‏ .ص 5١-١5‏ , 

له 9 .م , 1985 - 28115 , 1/1501 016 لمنة61 0 8آ 501 موءل 
6 1 9 . مر رغأك. مه رز تمع طدظ ترام 
(5) ديماند : المرجع السابق . ص 5١9‏ 

(1) دائرة المعارف الاسلامية . ج 75 » » الشارقة , /١415‏ 1194م .ص ٠/7917‏ 

. 7١-954 عن القاهرة كمركز للصناعة راجع . عاصم رزق : المرجع السابق . ص‎ )٠( 

١ : )0(‏ 9 . ص ور أآكء. م0 رز 8501015061 


وقد أنتجت أواني بأساليب فنية مختلفة "2 » منها على سبيل المثال لوحات رقم ؛ 21-117 ب 
؛ج ) ٠(58-أءبءجاءد)‏ 


دمشنق: 

كانت دمشق المركز الرئيسي لصناعة الخزف في سوريا خلال العصر 
المملوكي 27 » وقد أنتجت بها الأواني بأساليب فنية مختلفة © » منها على سبيل المثال 
لوحات رقم .(4- ب ) 1(2-]) -١5( ٠‏ ج)ء.(١١‏ ب) 4(2١-أءب)‏ 2 (ه1دأ 
ب ) كما كانت دمشق مركزا رئيسيا لصناعة الخزف ذي اللونين الأبيض والأزرق في 
سوريا في عصر المماليك 29 . 


لل . 132 . قز تامتاعع امه 8210125 و ته كتغراء ! ,0 - 
.93.م, 1995 - 1ملطه! , 165 علصتها؟] : تمكرمم قتاتزة7؟ - 
)3س( ٍ 15.م.2008:1960م.,آ , 11165 01 <متاءم1امه عطلا 10 ع10لهوه : عدها . ف 
5.132 , .كاه . جره ؛ تت هفطع .0 - 

2( | ْ . 93 . مراك . مه مم ولمع - 


5( 48.م.051054-1981 , 0613م مقتتزة لوعع تالء1/1 : تعتزموم ونام 17- 


لا للم 


ثانياً »: صناعة وزخرفة الخزف دى البريق المعدني قبل العصر المملوكي 

صارت مصر في العصم الفاطمسي مركزاً لخلافه مناهضة للخلافة العباسية في 
العراق » وقد كان من أثر ذلك أن خطت البلاد في سبيل الحضارة المادية خطوات واسعة 
وسادت روح الترف في كل شيء وكتب التاريخ والآثار الثابتة في البلاد والتحف المنقولة 
المعروضة في المتاحف في مصر وغير مصر كلها تعكس هذه الحياة المترفة وتبرز 
شخصية الفن المصري الإسلامي » أو بعبارة أخرى الفن الفاطمي الذي تجلت فيه براعة 
المصريين في صور كثيرة تفرض الإعجاب على كل من يشاهدها (2» ولعل خير دليل 
على ذلك الخزف ذى البريق المعدني 297 ؛ الذي ازدهر ازدهارا كبيرا في عصر الفاطميين 
الذي استمر أكثر من قرنين من الزمان ( 5717/55/8 ه ) (57199/١7١1١م‏ ) فتعددت 
أشكال الأواني وتنوعت زخارفها 27 » وألوانها المعدنية وبرز كثير من الخزافين )2 في 
هذا العصر » وحرصوا على تسجيل أسمائهم أو علامات مميزة لهم على ما أنتجوا من 
التحف » ومن أشهر خزافي هذا العصر " أبى القاسم مسلم بن الدهان ,2 شسعد " . 

وقد سجل لنا الرحالة الفارسي ( ناصر خسرو ) إعجابه بهذا النوع من الخزف 
المصري خلال رحلته بين عامي ١‏ ومع 40.؛ ع © ١.40‏ .ىم )وذلك في 
)١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق ؛ التأثيرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإيران عبر العصور . ص 5؟ . 
)١(‏ عن نشأة هذا النوع من الخزف أنظر : 
- زكي محمد حسن : تحف جديدة من الخزف ذى البريق المعدني - مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة . ديسمبر 

جامعة القاهرة . مجلد لا ١51414‏ .)ص ١55‏ . 40 . م ملاع 1أمه لم 1:ة8 ب نو كتفلاع ,6 - 

- محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . من ص 37-5١‏ ؛ 
- وعن صناعة هذا النوع من الخزف . أن : 
طبق غبن والخزف الفاطمي المبكر . مجلة كلية الآداب ‏ جامعة القاهرة 5١ ١ ١4‏ مايو ١551‏ . ص 35 , - محمود 
إبر اهيم حسين : الفنون الاسلامية في العصر الفاطمي . ج ١‏ , القاهرة ١155‏ مص 18١-317‏ 

. 2.128 صتات 8 : ودرعاده وع(1 مطنرعبوع 0 أوصبت1 1235 ب همع 1171 - 00111 أقحاظا . 1015 
فيه من زخارف هذا النوع رسوم آدمية تمثل الصيد بالباز ؛ أو مناظر رقص وطرب » وشراب تنم عن مظاهر الترف 
والحياة الاجتماعية في عهد الفاطميين أو رسوم من الحياة اليومية كالمصارعة والمبارزة بالعصا ورسوم الحمالين وغيرها . 
هذا بالإضافة الى رسوم الحيوان والطير والرسوم الخرافية والزخارف النباتية والكتابات الكوفية المزهرة . انظر عبدا 
لرؤوف على يوسف : لمحة عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصري . ص88 , محمود إبراهيم حسين.: المرجع السابق 
من ص 39 إلى ص 18١‏ , 
البيطار » الطبدٍ لطبيب » أحمد الصياد » الشريف أبو العشاق » ابن الساجي » سعد » محمد ؛ أبو بكر » على » قصير » ناصح 
عناعرة ( عنابرة ) ؛ بيجان » كرم » إبراهيم . انظر . - عبد الرؤوف على يوسف : خزافون من العصر الفاطمي وأساليبهم 
الفنية ‏ مجلة كلية الآداب ,جامعة القاهرة , المجلد ؟ - الجزء الثاني . ديسمبر 1154 . من ص ١75‏ إلى ص 7171 
,) - محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق ص 1717 18٠‏ , ؛- عبد الرؤوف على يوسف : لمحة عن الخزف الإسلامي 
في الإقليم المصري ؛ ص 18 . ' ش 

(0) عن مسلم بن الدهان راجع :عبد الرؤوف على يوسف : أبو القسم مسلم بن الدهان . القاهرة تاريخها فنونها آثارها . ص 
-221١١41--4‏ محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين المسلمين : وأشهر أعمالهم الفنية . القاهرة ١945‏ ص 48 
5١‏ , » : موسوعة الفنانين المسلمين , ج ١‏ المصورون المسلمون . القاهرة ١5415‏ ص 11١18‏ . . 
: الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي .ص ١11-151‏ , 
الست 


كتابة '' سفر نامه " فقال " ويصنعون بمصر الفخار من كل نوع وهو لطيف وشفاف بحيث 
إذا وضعت يدك عليه من الخارج ظهرت من الداخل وتصنع منه الكئثوس والأقداح والأطباق 
وغيرها ؛ وهم يلونونها بحيث تشبة البوقلمون فتظهر بلون مختلف فى كل جهة تكون بها " 
كذلك أشار هذا الرحاله الى أن التجار والبقالين كانوا يضعون ما يبيعونه فى أوان من الخزرف 
يأخذها المشترون دون مقابل 27 . 

لكن في أواخر العصر الفاطمي أصيب إنتاج هذا النوع من الخزف - بريق معدني - 
بهزة عنيفة » إذ أحرقت مصانعه في الفسطاط عندما أحرقت هذه المدينة بأكملها لما هددنا 
الصليبيون بالغزو وتقدمت جيوشهم نحو البلاد 27 ؛ وقد كانت من نتيجة هذا الحريق أن 
اضمحلت صناعه هذا الخزف وغيره من الصناعات » ثم سقطت الدولة الفاطمية وأخذت 
الدولة الأيوبية تحارب المذهب الشيعي الأمر الذي حمل الكثيرين ممن آثروا الاحتفاظ 
بمذهبهم الديني على الهجرة 7 » وكان - فى الغالب - بينهم الكثيرون من صناع هذا 
الخزف » وبذلك نستطيع أن نفسر ظهور هذا النوع من الخزف فى الربع الأخير من القرن 
السادس بعد الهجرة فى كل من إيران وسوريا بوفود صناع هذا الخزف الى تلك البلاد من 


م 10 


وفى سوريا فان الصناعة الخاصة بهذا النوع من الخزف ثم تأسيسها في الرقة في أواخر 
القرن الثاني عشر الميلادي / السادس الهجري 27 » حيث ازدهرت بها صناعة الخزف ذي 
البريق المعدني طوال العصر الأيوبي » وتميزت عجينه هذه الأواني بأنها قوية ولكنها خشنة 
ورمادية اللون » وذات بريق معدني داكن بني اللون » أو لون نحاسي أحمر مع ضربات 
باللون الأزرق والفيروزي » وفيما ندرنجد بقايا ذات بريق معدني لامع ؛ وجوده الرسم على 


(؟) سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام . القاهرة 155٠‏ ص ١16‏ . 
- محمود ابر اهيم حسين : الخزف الإسلامي في مصر . » ص 75 1 
(؟) من المرجح أن ملاحقة الأيوبيين للشيعة وأنصارهم في القاهرة والفسطاط كانت بصورة قوية أكثر مما حدث ببلاد 
بلاد الشام وزاولوا إنتاجهم هناك في حرية لم تتح لهم في مصر . يدل على ذلك ما وصلنا من أواني بريق معدني خزفية من 
'"' الرقة " أولا ثم دمشق بعد تدمير الرقة في نهاية العصر الأيوبي على يد المغول وانتقال مراكز صناعة الخزف ذي البريق 
المعدني إلى مدينة دمشق . 
(؛) محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي في العصر الأيوبي . ص ١١11١5‏ . 
1511 : لتتصرة - رعو 021 سصداث - ' . 6 . م , 1969 - جملتم.] , للث 1400 - 800 , نإتتعلامم عتدهاداآ 
1 .م , 1985 -020011,آ , 011617 
أوليفر واطسون : الخزف . كتاب كنوز الفن الإسلامي. 1١145‏ ءص 5١8‏ 
الخ )ناسو : حرهه81 . 10 متقطاهمم1 - - , . 46 .م , 70210 عتصه ك1 عط 01 لإ1عا0م و تل فكتقطة"1 .0 - 
. 51 .م 1111999 , 11891699 5070165 علنالمسدك/ة , ده غ115 لةتباعع ا تاعحة لصح 
زر( لق ةتقطة" ,6 -'. 7 , 6 . زم , 1989 -2م00صمرآ , للف 1400 - 800 , لإتمعااهم عتحصماو!] - 
, لتتاءقتاحم طذلق8 عاعتها عطا هذ , 190:14 عتحصم رآ علا 01 /تتعخامم , . 132 .م ,صمل عم1امه 10 نتوج 
مهعم عنوط ردق - ' . 189 . م . 1990 - ]نهتناكا , 21:00386م 860 356 عتحصق]5] : انث مزوظ - ' . .50 
1 . 110 .م و أأه. 02 
باع لأس 


هيم الأواني »؛ وكذلك التصميمات فاخره مثلها مثل الأواني الإيرانية المعاصرة لها » وكان 
الأسلوب الأكثر استخداماً هو الذي يستعمل كتابات مسن حروف كبيره بالخط الكوقبي 
والنسخ7؟ . 


كما صنع الخزف ذو البريق المعدني أيضا فى سوريا فى " تل مينئيس " وهو موقع 
موجود فى وسط سوريا حيث اكتشفت الأمثلة الأولى من هذا الموقع فى أواخر القرن ال 
١7(‏ ه// ١5‏ م)ء وبسبب زخارف هذه الأواني أعتقد فى أول الأمر بأنهم تم استيرادهم من 
مصر »ء ولكن الحفائر فى "حماه " مؤخر؟ بينت أن صناعه البريق المعدني قامت فى سوريا 
هي الأخرى ( » وان كان التشابه بين " أواني تل مينيس " وبين " الأواني الفاطمية " 
راجع إلى أن صناعة الخزف ذي البريق المعدني السوري قامت بناء على التقاليد الفاطمية 
المصرية التي ترجع الى منتصف القرن ال (5ه / "ام ٠)‏ 


إلا أن مدينه الرقة تم تدميرها على يد المغول عام (.م26 ه/ 555١م‏ ) وبذلك تم 
القضاء على صناعة البريق المعدني بها الى الأبد حيث أن أسلوب البريق المعدني لم يستخدم 
هناك بعد ذلك التاريخ » وانتقل صناع الخزف مرة أخرى من الرقة الى مدينه دمشق حيث 
أسس هؤلاء الخزافون ورشهم هناك وقاموا بمزاوله إنتاجهم للبريق المعدني فيها (© . 

أما بالنسبة لصناعه الخزف ذي البريق المعدني فى الفسطاط " مصر " فى العصر 
الأيوبي فقد اختلفت الآراء حولله » حيث يرى د / محمد عبد العزيز مرزوق أن هذا النوع 
من الخزف قد اضمحلت صناعته فى مصر تدريجيا فى العصر الأيوبي نتيجة لاحتراق 
مصائعه وهجره بعض صناعة خارج مصر 7 » ويرى “عع21© 4135 أن الخزف ذا 
البريق المعدني أصبح نادر! بعد حوالي عام ١٠٠٠م‏ » مع أن ذلك الوقت كان أعظم فترات 
مجدة فى إيران © » أما عوج[ 2 ؛ [ونزون:ه5 27 » فيرون أن صناعة الخزف ذي البريق 


المعدني قد توقفت تمامأ في مصر في العصر الأيوبي » في حين يرى 8114161 أن صناعة 


لله 9 .م. كتة عتحصة ]19 : نأك صوظ سر .6,7 . م2 ., للش , 800-1400 , لإتتعلامم متتصهز5] - 
لله 2, /19, 1931-1938 , قعاءعطعم1 اه 11165اه2 , قصذا1 ر معداناهم . 11 . 7 لصة كلتك . [ . 2 - 


6 -152 4طة 41 - 136 . مم 1957- دعق قططعمم» ز دعلة7/160165 0115م ع 65 76:21 وع[ - .. 
. 110 مرغت . دره,: حممعمظ وعوطعية8 


ل وناعمة/! - ' , 234 ؟ 233 . مم , 1976 - «ملصمآ , حصهأك] 2ه ماهك عط : /إدع 02/1 823240 - 
م0 -؛ مضعئ8 وننوط و8 > . 55 . م , أله . مزه ز طتتسة - نمع 021 مقلم - ' . 48 . صر ر ته . جره عتمم 
(4)- محمد عبدالعزيز مرزوق : الفن الإسلامي في العصر الأيوبي . ص ١١1‏ . لم 
)6( . 40 .م 1973 - دملممءاآ , ماهم عجقاع - مذ ر طتلتصة - تععلقه قلق - 
6 . 112 . م, لصعغامم عتأحصةا؟] نتعته! , فصو[ .ث - 
6 ْ . 228 . مرك . مه 505061 - 


وماك 


الخزف ذي البريق المعدني فى المررق :اك( افك / ١1م‏ ) كانت لا تزال مستمرة فى مصر 
كما أن الخزافين كانوا مازالوا قادرين على انتاج النماذج الجميلة 2 . 


إلا أنه من المرجح أن الخزف ذا البريق المعدني لم يختف تماما من مصر بعد حريق 
الفسطاط وسقوط الدولة الفاطمية وهجره بعض الصناع من مصر ء فالأغلب أن بعض 
الصناع ظلوا بمصر يزاولون مهنتهم بصناعه هذا النوع من الخزف ؛ لكنه لم يكن على 
نفس مستوى الخزف الفاطمي من حيث الدقة والجمال وأخذ في التدهور والاختفاء تدريجيا 
بسبب الأوضاع التي سادت مصر عقب اسئيلاء الأيوبيين على السلطة وإدخالهم نوعا جديدا 
من الخزف المسمى " دقيق الصنع " 27؛ الذي ربما لاقى إعجابا من المصريين الذين 
فضلوه على البريق المعدني المرتفع الثمن » ولكن ذلك لم يقض تماما على إنتاج الخزف ذي 
البريق المعدني الذي ربما جرت محاولات لإنتاجه في الأوقات التي كانت تتحسن فيها 
الأحوال الاقتصادية في مصر » إلا أنه لم يكن شائع شيوعه في العصر الفاطمي 7(" . 


الخزف ذو البريق المعدني فى العصر المملوكى: 

أما صناعة الخزف ذي البريق المعدني في العصر المملوكي فقد تم مزاولتها في كل 
من مصر وسوريا وكانت أهم مراكز إنتاج هذا النوع من الخزف هما دمشق » الفسطاط 7 , 

حيث أن صناعة الخزف ذي البريق المعدني والصناع المهرة لم يختفوا باحتراق 
لمر ه/118١١م‏ ) » كما يفترض من خلال القطع المكتشفة والمحفوظة في 

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة » كما أن الندرة في الخزف ذي البريق المعدني وانحطاط 
صناعته في مصر بعد ذلك في الفترة الأيوبية لم يمنع من الاستمرار في صناعته بعد ذلك 
خلال العصر المملوكي”؟ » حيث توجد قطعتين من الخزف المصري المزخرف بالبريق 
المعدني زينت بالرنوك وتصميمات زخرفية ترجع للفترة المملوكية يمكننا أن نرجعها إلى 
النصف الأول من القرن ال ( 8 ه / 4 ١‏ م ) ويؤيد ذلك الكشف الذي تم في الفسطاط بواسطة 
الأستاذ / حسين راشد » حيث عثر على قطعة من الفخار المملوكي المصري ذات عجينه 


)1( . 152 .م , 1926 -2ه0صمآ . 0011617 علضة1ك!آ ز (. [ .لك ) . 16أا8- 
ره إبراهيم حسين : الخزف الإسلامي في مصر ص 555 .)- عبد العزيز صلاح سالم : الفنون الإسلامية 
في العصر الأيوبي ج ؟ القاهرة ٠٠٠١‏ بص ”755-79 , 0 
(؟) محمود إبراهيم حسين : : المرجع السابق . ص "هم 
٠. 63‏ 2.112, مأك . مزه , عطقا . له - 
1م . ضمتاءة امه 1017عة8 : امفتغطة" .© - *. 8 . مر طث 1400 800 لاعاامصه أحطهاو] - 
.47:48 .م مراته . مه :مم فتاعدة؟؟ - ' . 132 .2 15 . كتنث عتدطة!5ذ1 رز (. 1 .([ ) ع10] - 
- 01 فاده طعت طة أتخ قط : مم81 ,84 سمطتهط0ل -'. 189 . صر د . دره ؛ أننث ملو - 
رأ . مره ةا مط تع0م80] - 93.5 .م 165نا عتصقاكآ : تعتنهم متاعمة”؟ -؟ . 105 . م 2 . صته[و[ 
: 132 
عاصم محمد رزق : معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية . القاهرة 5.0 وص 15, 
2( 1 - “.5382 381 .م مرك . مره رز متهاده8/1 لعمستقحاه/! - 


يت لايك 


حمراء والتي نستطيع تأريخها من بداية القرن ال 8 ه / 1 ام ) فقد طلى الوجه الداخلي 
بالكامل بالبريق المعدني وزخرف من الداخل بتصميمات هندسية » وهذه القطعة تعتبر دليلاً 
واضحاأً وصريحا على استخدام الزخرفة بالبريق المعدني في زخارف الفخار في مصر 
خلال العصر المملوكي ؛ وهذا يعتبر أمرا عاديا حيث إن القرن الرابع عشر الميلادي كان 
عصر النهضة الفنية في مصر حيث إن السلطان الناصر محمد بن قلاوون وخلفاءه وأمراءه 
شجعوا الفنانين المهرة لإحياء وإنعاش راية الفنون ورفعوهم إلى أعلى المراتب التي لم 
يصلوا إليها منذ العصر الفاطمي 27 . 


أما بالنسبة لسوريا فقد أنتجت مدينة " دمشق " في العصر المملوكي كميات ضخمة 
من أواني البريق المعدني التي تأخذ أشكالها هيئة القدور سواء ذات الشكل الحلزوني لوحات 
ا 48 _بء5١١1-أء‏ ب 15 -ب) أو ذات البدن المنتفخ عند الكتفقين 
وضيق عند القاعدة لوحات (19 -]» ٠١4‏ - ب؛ ١١١6١١١‏ -])» كما أنتجت 
الفسطاط قدورا من هذا النوع ذات بريق معدني لوحة(9١١-أ)‏ , 


وهذه الأواني كانت مخصصة للتصدير إلى أوربا حيث كانت تستخدم لكي تملئ 
بالعطور , البهارات » السوائل والأدوية ('), وقد جاءت زخارف هذه الأواني باللونين 
الزخارف فقد تنوعت ما بين كتابات بالخط النسخ المملوكي ٠‏ إما أنها تشير إلى أدعية لوحة 
)1-٠0١9(‏ »أو تشير إلى نص تأسيسي لوحة ( )٠١١‏ » كما اشتملت على رسوم طيور 
مختلفة منها ما هو يمثل طيور متتابعة لوحة 15 -]) . 
أو طيور في حالة طيران لوحة ٠١19‏ -1):؛ أو رسوم طواويس لوحة 359 -1أ)» كما 
اشتملت على زخارف نباتية منفذة بأسلوب " الأرابسك " لوحة ( 0١١١‏ ؟١١1_أءب)‏ 
كائنات خرافية مثل الخيول المجنحة لوحة ( ٠٠١‏ -_أ) ءأما عن عجينه أواني البريق 
المعدني » فقد صنعت أواني الخزف ذي البريق المعدني السوري من نفس الخامة التي 
صنعت منها الأواني المرسومة تحت الطلاء الشفاف وهي تتميز بأنها عجينه رملية قريبة من 
اللون الأبيض )2 ؛ وهي بذلك أفضل من الخامات المخثلفة التي استخدمت في كافة الأواني 


)1١(‏ .2.228 ,]له .مه : لإعنأ5005 -* . 382 * 381 ؛ 377.مم 1 لطع 10 ز علةأوه/18 لعتسقطام/ا 
(؟) راجع في ذلك ما كتب عن أواني الجرار والألبارللو في العصر المملوكي في الفصل الرلتإخ. من الباب الأول من هذه 
الرسالة , ص2 -١ه‏ . 

(9) .5.189 ,غك .مه :لتك صزوظ - ' . 48 ' 47 .2 2 , 0161م ممتتزة 116016721 : 011ص وتاعده/1 - 
(4) , 18165356 واعطة [تعطة1 ر بقء1ل82 .لخ مأكنة0 320 دممد/8 . 8 كزءط10] , عأعطحطده001 155[ - 


5 علش امنة 1 111510150 [ةتتتشتطاععف للطة أقة عالتصذاطا : ه810 . 84 سممطتةدم1[ - ' .39 . م , 1996 
2.51 111 , عا ع1 5 


يالا 


التي استعملت في الفسطاط (©2 , ورغم ذلك فإنه من الصعب تمييز أمثلة البريق المعدني 
المصري المملوكي من أواني البريق المعدني السوري والإيراني لا سيما الأواني المكتملة 
منها 2 » إلا أن غزو تيمورلنك لسوريا عدة مرات - دمر تيمور لنك دمشق عام 50١‏ ١م‏ - 
أدي إلى الموت البطيء لصناعة البريق المعدني السوري وتقاليده » ولكنه ظل بافيا في كل 
من " أندلسيا - 0081018 ٠و‏ بالنسية - 17/216213 حيث أن التصميمات الهندسية 
المعقدة والأعمال القوية في كل هذ التقالية قحو إلى الأعحال التبورية »بالأحافة الى أن 
بعض الحرفيين السوريين انتقلوا إلى الأقاليم الغريبة 2 » ومن المرجح أيضا أن توقف انتاج 
سوريا للخزف ذي البريق المعدني راجع إلى دخول أسبانيا في مجال المنافسة بإنتاج الخزف 
ذي البريق المعدني في القرن 35 ه / 5١م‏ ) وتصديره لأوربا9» » وكأن الأمر نفسه حدث 
في مصر فبحلول منعطف القرن ال 539 ه/ ١5١م)‏ أهمل الخزافون إنتاج الخزف ذي 
البريق المعدني » بل إنهم توقفوا عن إنتاجه 7) ؛ ولعل ذلك راجع بالإضافة للأسباب السابق 
ذكرها » راجع إلى شغف الخزافين في مصر في عصر المماليك بالأواني الصينية وإقبالهم 
على تقليدها ومحاكاة أشكالها وألوانها وزخارفها » ولعل ذلك كان العامل الرئيسي الذي أدى 
إلى اندثار أسلوب الزخرفة بالبريق المعدني من مصر »ء فقد هجر الخزافون هذا الأسلوب 
الباهظ التكاليف في زخرفة الأواني إلى تقليد أواني البورسلين الصيني بزخارفها الزرقاء 
على أرضية بيضاء مجاراة لأسلوب العصر وتلببة لرغبة المشترين 7( . 


م م م 0ك 


6 1 .م , 0167م عقامد! رز طتتمطة - نتعوتهء مقلم - 
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يل 
)عبد الرؤوف على يوسف : الخزف . كتاب تاريخ وأثار مصر الإسلامية . ص 4117:4517 . 
لما 


الفصل الثانى 


ألوان الخزف المملوكى ومادته الخام 


أولاً- ألوان الخزف المملوكي : 


استعمال الألوان في الفن الإسلامي يؤدى وظيفة جمالية أساسا ع ومستمل 
الألوان الزرقاء والخضراء والذهبية بكثرة إلى جانب مساحات محدودة من الألوان الحمراء 
والصفراء والبنية » كما نشاهد في المنمنمات والتحف الزجاجية والخزف والقاشاني ؛ 
واللون الأخضر والأزرق : ألوان السماء والماء والسهل الخصيب ٠‏ وهي ألوان باردة » كما 
افيا لذ القعياء ماف الأقداء أفشاتها. ,ور عطي اكبناننا واللني اي 01 

وكانت الألوان السائدة في القرن ال ١‏ -8 ه / -١7‏ ؛ ام ) وإلى ما بعد ذلك بقليل 
هو اللون المخضر , كما استخدم أحيانا اللون الفيروزي 7 . 

ويعرض الخزف المملوكي مهارة في استعمال الألوان بدرجاتها المخثلفة » فنجد فيها 
الأصفر . السمني , العسلي الفاتح والقاتم » يصل إلى اللون الأسود واللون البنشسجي 
والأخضر الزيتي 27 . ْ 


ومن هذه الألوان ما يلي : 
١‏ اللون الأزرق : 


من أكثر الألوان التي استخدمت في زخرفة أواني الخزف المملوكي » سواء كانت من 
النوع المرسوم باللونين الأسود والأزرق أسفل الطلاء الشفاف تقليدا لأواني خزف سلطان 
آباد الإيراني لوحات (4؛- ب ٠)‏ (48-أءب)45(2-ب)؛( ١ه‏ ب)؛) (١ه-أء‏ 
ب )ده أءب) :10م أءب )ءزلام ,للم ب)ء( 1ه أءب عج) :11 أ ) 
5تأ)ء( "السب ءعجع)ء(54-أءبءعج):(5ادب ءعج) (11-أءب ءيجم 
بزمتامع كداعب جنع( 5ك اب )4 دلاسب )6(١0!ا-أ)ءل‏ هم -أعءعب )ء 
(485(6)88)» ا )ءا ١9-أءب)غ:(54-أءب‏ )15(6)» وعلي هذا النوع من 
الخزف المملوكي تنوعت طرق استخدام اللون الأزرق في الزخرفة ما بين استخدامه 


كأرضية للزخارف المنفذة بالألوان المختلفة » أو استخدامه لتحديد الزخارف المختلفة أى 


كإطارات فقط ٠‏ أو لملئ الوحدات الزخرفية المختلفة 1 


كما استخدم اللون الأزرق أيضا في زخرفة أواني الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف تقليد؟ لأواني خزف البورسلين الصيني ذى اللونين الأبيض والأزرق حيث استخدم في 
تنفيذ الوحدات الزخرفية باللون الأزرق على أرضية بيضاء لوحات( -١‏ أ » ب ) :( 1-8 ؛ ب 


معنن 6ل9-أعب ع جسم)ء ١١د‏ أعبء جسءن) 11(6-ب) :1713 أعب ع جلم)ء 


)1غ( أبو صالح الألفي ؛ الفن الإسلامي . صن 33666 
(؟) ديمائد : الفنون الإسلامية . ص 5١1‏ . 
2( عبدالرؤف على يوسف : الخزف ,. كتاب تاريخ وآثار مصر الإسلامية . ص 4117 . 


كك 


(؟١-‏ أ ب )ا -١4‏ أء ب )ء أو كان يستخدم لملئ الفراغات أو الأرضية حول الوحدات 
الزخرفية الي تترّلك باللون الأبيضن لوحات ( ١‏ امه 6( 15د )نه (قاكد ا افها )6 


كما كان اللون الأزرق من أكثر الألوان التي استخدمت في زخرفة البلاطات الخزفية 
المملوكية المرسومة باللونين الأبيض والأزرق تقليدا لخزف البورسلين الصيني » وقد نفذ 
بأسلوبين : 


الأسلوب الأول : 

هو رسم الوحدات الزخرفية باللون الأزرق على أرضية بيضاء لوحات 1-١77١‏ » 
جح امي امح ادا 6 المي وو اما سس م عرسم 
اكه وو عر اكاك سيد م 1 لاما 1716 أ ووس 131:2 لوي كي 
1-17 ته كت اد 15/0 اماه تكد 3] تقناع لاي حت 7 01 
هاتفو 6ك و 101 بكو 31 اما اديه يكن نا 
لقره لوي وح ا ل اام مانا جيه ا لكك ] نح 
م ان الاك زيوب فض ]15د وو مهي كاه سيا ورت اميه 
ال لويم مت ع 1ك اهاي 4 تلذ] عن ؤي عا با د كاك 
ار اناا عسوم لاطي وز فارلد لومم رز كناد امن اكاك 
61 )ا 

وفي أحيان قليلة استخدم اللون الأزرق في ملئ الأرضية حول الوحدات الزخرفية 
التى رسمت باللون الأبيض لون الأرضية أو البطانة لوحات (5؟١1)٠١1؟١-ب) ١7803‏ 

اي لابدية ةليمز كا وين و1 دا ريه دنر 506 

؛باعجداءدءيه)ء( ١5١دأءب‏ عجاءد)ء( ١57‏ أعب بج ) 1١56 (١‏ أ)؛ (19١1-د)‏ 
١835-15‏ أ باعج د( الاادأءب يج (١)‏ "؟لااسأءب )6( هلاادب) 
كلادب )1مك أ)ء 65م لكأم لطع (114-أ)ء(111سب)., 

كما نفذت توقيعات صناع الخزف في عصر المماليك في معظم الأحيان باللون 
الأزرق على أرضية بيضاء » لوحات (1175-أءب ) ٠(485١-ب)‏ (485١-أءب)‏ 
1 ب)( 868 ١-أءب‏ )1485(2سب)ء(لذا)(185ا-أءب)(50)ء 
(191-أءب)2(؟5١-أءب)؛(56١1سب)155(2سأءب :)1١57()‏ 
١15)‏ سأءب)ء( 7ك داءب)1(2١5).,‏ 
؟- اللون الأسود : 


من الألوان التي استخدمت بكثرة في زخرفة أواني الخزف المملوكي » حيث استعمل مع 
اللون الأزرق في زخرفة الأواني المرسومة باللونين الأزرق والأسود أسفل الطلاء الشفاف 


"108 


لوحات (5؛ دب ).(44-أءب)ء(0٠ه-أعء(١ه-أءب):(؟ه-أءب)ء‏ 
(؟ه-أءب)ء(4هغ)ء (5ه-أءب)ءلثه ل لكر 
يكو كقات ا يايه )وو تت كا سمه معدن عه 


كما استخدم اللون الأسود في تحديد الموضوعات الزخرفية المتنوعة سواء كانت 
رسوما نباتية لوحات ( 56 -ج ,د ) » (51 -أء ب )»ء أو رسوما حيوانية كالأسماك لوحة 
2١ (‏ -1)» أو كائنات خرافية لوحة (؟7 -أ» ب » ج ,د ) »لوحة (15-أء ب ) أو 
الطيون لوحة 1-١1‏ )نج( ؟الدايب )2 

كما استخدم اللون الأسود في كتابة النصوص الكتابية سواء المقروءة منها لوحات 
كلد ايك )لز الما وب جيتس و عل ا ور حردبة امو او 
غير المقروءة لوحات (54٠١1أ)(54-دبعج):(59-])5(2/ا-أءب):‏ 707 ) 
لعلاد-بغعء١(6ض4)عء‏ (54-أعء(ه50؟-أءب):(955-])14(2-ب)., 

كما استخدم اللون الأسود في تحديد الكتابات العربية المقروءة لوحات ( 1١١‏ -1أ.» ب ) 
التتب اميم( اراضاا اانا وز لد ]ونا را اج أوى و تان 
بي 81 ايا ف ا مد ااي تحسم لاه سا تعب  )‏ 


63م 
" - اللون الفيروزي : 


من الألوان التي استخدمت في زخرفة أواني الخزف الايراني من صناعة مدينة 
سلطان آباد لوحات ( 1١-15‏ » ب)؛ (10 -أء ب )4792 -أ) . وقد استعمل ايضا في 
زخرفة أواني الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان آباد الايراني لوحات (ا4 -ب )9ه 
-ب):(لاه)؛ (ه-أ) ؛ 55 سج)ء(45(2)84(2080(:)75-أءب) 
اللا ا ال ا الل ار د 5 
لاا ا 

كما استعمل هذا اللون - الفيروزي - في زخرفة البلاطات الخزفية المملوكية سواء 
في زخرفة الوحدات الزخرفية نفسها لوحة ١1١1ب 2٠)‏ (١5١-د):(58١-ب)ء‏ 
(كااحد الاين اكقااابه أ مام اسه )!امعان اعد 15ت 
نوا اه اله ا 11807 حيتفت يا و[ امات لعي جح 1ه 
نر كنك كنت للج سا )م 

واستعمال هذا اللون في العصر المملوكي يعد في واقع الأمر استمرارا لاستعماله في 
العصر الأيوبي في زخرفة الخزف أيضا . 


2 


4 - اللون الأبيض 


يعد هذا اللون قاسما مشتركا رئيسيا في زخرفة جميع أواني الخزف المملوكي 
والبلاطات الخزفية المملوكية » فيما عدا الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني » 
حيث كان يستعمل كأرضية لجميع الزخارف سواء المرسومة باللون الأسود ‏ أو الأزرق ؛ 
كما كان يتم تحديد وحجز بعض الزخارف باللون الأبيض - لون البطانة - لتبدو وكأنها لون 
مستقل عن البطانة والأرضية وهو أسلوب شاع على الخزف الايراني من نوع سلطان آباد 
اوعبات 1ن تله اناف ]نز لاه اذاو كرا بي اه الام ارام 
ب )ء وانتقل هذا الاسلوب إلى الخزف المملوكي المصنوع تقليدا لخزف سلطان آباد 
الايراني لوحات (امتاك اع وي وتحوت اعن) وميد )1ل اه 
0 ل ل ل ارا 0 لت رن 5 
العو ون الما وف وو لاسا عو ورطااله سوير تعدا 
0 * 7 لحف 1 السام نر الحاو نه اسطكه)( الحب )ار 
ا ل اال ا 0 رس" 


ه ‏ اللون الأخضر : 


من الألوان التي كثر استخدامها في زخرفة أواني الخزف المملوكي »؛ وكان أكثرها في 
ذلك الخزف المملوكي المصنوع تقليدا لخزف السيلادون الصيني والإيراني لوحات )١5(‏ »؛ 
59 (ككدب)ء (ا؟-أءبءيجنع (8؟-أءب)(91؟-أءبءجاد) 2 (8":0 
أ ج ) » ويتضح بهذه النماذج درجات من اللون الأخضر , فمنها الزاهي ومنها الباهت 
المائل إلى اللون الرمادي . 

كما استعمل اللون الأخضر في زخرفة أواني الخزف المملوكي الأخرى لوحة (181) ؛ 
لوحة (98١1-])ءلوحة‏ (6١7-أءب).‏ 


(5)- اللون الأصفر : | 
من الألوان النادرة الورود على أواني الخزف المملوكي » وقد استعمله الخزاف غيبي 
التوريزي ضمن ألوانه المتعددة » وهو يمثل حلقة اتصال بين منتجاته وبين أوائي وبلاطات 
الخزف المنسوب إلى دمشق في العصر العتماني 29 » وقد وصلنا مثال وحيد لهذا الاستخدام 
لوحة ١81(‏ -أ) ويتضح بها اللون الأصفر الداكن . 


(1)-31.م, امم عنصةا؟! :13:6 , عصد.] . له ؛ - عبد الرؤوف على يوسف :غيبي التوريزي . بحث ضمن 
كتاب القاهرة , تاريخها ء فنونها » آثارها , القاهرة 1517٠١‏ رص 1١5١١‏ , 


ترارة 


(0)- اللون الأحمر الداكن : 


من الألوان القليلة الاستخدام في زخرفة أواني الخزف المملوكي » وقد استعمل بصفة 
خاصة في تزيين رسوم الرنوك المملوكية التي رسمت على أواني الخزف المملوكي لوحات 
ل ا 0 كما استعمل في زخرفة بعض الأواني المملوكية 
لوحات /١(‏ -ب ):(715(:)11-ب)., 1 ْ 


(0) - اللون البني : 


من الألوان القليلة الورود ضمن زخارف الخزف المملوكي ؛ حيث وصلنا منه نماذج 
ليله لوجات (1-51) 2ه اوني ع كته ) زقكد ا وق مسيم 


(3) - اللون الرمادي : 

استعمل هذا اللون كأرضية للزخارف المختلفة على أواني الخزف المملوكى تقليد 
خزف سلطان آباد الإيراني » لاسيما ذلك النوع ذي الزخارف البارزة أسفل الطلاء الشفاف » 
لوحجات (1431-أ)؛:(5ه-أءب).(١5-بءج)‏ (157-أءبءج) 155 - 
رامت مومه زالاند اي سجنامة اناما 


ثانيا - المادة الخام " العجينة " 
تختلف الطينة من قطر إلى قطر ومن جهة إلى أخرى » ولذلك فهي تتفاوت من حيث 
المادة والخامة » ومن حيث الجودة واللون » ومن ثم يفيد نوع الطينة أحيانا فى تحديد مكان 
الصناعة » وبالتالي فى تحديد العصر والطراز 2 , 


وكانت عجينه الأواني الخزفية المصنوعة فى مصر والشام فى عصر المماليك أقل 
جودة » وأقل خلوا من الشوائب من مثيلاتها المستوردة من الصين 29 , 


والأواني المملوكية المرسوم عليها أسفل الطلاء استخدمت فى صنعها عجينه 
صلصالية بيضاء ضاربه الى الصفرة مغطاة بطبقه رقيقه من الطفل الأبيض » ثم تلون 
بمجموعات متباينة من الألوان الأسود 1 الأزرق 4 الأخضر 2 الفيروزي أسفل طلاء شفاف7) 


, ١١ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية . ص‎ )١( 

- حسن الباشا : الفن عند الشعوب الإسلامية » الموسوعة . المجلد الأول » ١5155‏ .ص ٠١5‏ 

0غ( سعاد ماهر ٠‏ المرجع السابق ص45 . » - محمود إيراهيم حسين : الخزف الإسلامي في الأردن . القاهرة 4خ ١‏ 
ص 7/5 . ش 


(؟) أسين أتيل : نهضة القن الإسلامى فى العهد المملوكى . ص ١51‏ 
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وهذه العجينه المحلية كانت تميل الى اللون الرمادي » كما كانت سميكة الجدران الى 
حد كبين :فى الأوانق 7 : 


وكان لوصول المنتجات الأجنبية الى مصر بكميات كبيره الأثر السيئ فى الصناعات 
المحلية والوطنيه من المنتجات الخزفية » فهذه المنتجات المستوردة تتميز بصلابتها 
وتصميمها الذي يكون على درجات فنية عالية » وكانت هذه الأعمال مكلفة كثيرا » أما 
الأعمال المصرية كان ينقصها عنصر أساسي وهو العجينة القوية الجيدة 29 » حيث أن 
الخزاف المسلم لا يعجز عن منافسه أى شيء سوى صلابة أواني الشرق الأقصى ولمعانها 
سواء كانت مصنوعة من الحجر أومن البورسلين المزججين7" . 


وبما أنه يتعذر على الخزافين تقليد أنواع الخزف الصيني عن طريق تزجيج القطعة 
الفخارية بطلاء قصديرى سميك معتم » فقد لجأوا وعلى رأسهم الإيرانيون إلى إحياء تقنية 
مصرية قديمة تتركب فيها العجينة الصناعية من مسحوق الكوارتز المضاف إلى خليط مكون 
من طينة بيضاء ومادة التزجيج معا » غطي هذا المزيج الذي يشبه إلى حد ما البورسلين 
الأوربي المتأخر ذو العجينة الناعمة بطبقة رقيقية شفافة من طلاء التزجيج القلوى . 

وكان لون العجينة هذه أبيض » وفي حالة رقتها كانت تبدو نصف شفافة » كما كانت 
أيضا قادرة على تقبل تشكيلة واسعة من الأساليب الزخرفية 29 . 


وقد أثبت التحليل الكيميائي لشقافات الخزف المملوكي المصرى الذى عثر عليه 
بمدينة الفسطاط أنه صنع من طينة محلية مصرية 290 . 


60 . 73 , عق لنكد84 عسوتستمنع0 هآ رز تدقطة8 نرلذ - 
6 ْ 51 رأك . دره: أعطظ - 
(") أوليفر واطسون : الخزف . كتاب كنوز الفن الإسلامى . ص7١7‏ . 

(4) واطسون : المرجع السابق.. ص 73١8‏ . 1 

(5)- . 110 . م 'وتعكامم لعتصلدم - عمقاع هلمن علسلسفكة ر كمكلمعل دولتتدكة - 


الفصل الثالث 
أشكال الأوانى الخزفية فى العصر 
المملوكى 


ذخر الخزف المملوكي بأشكال متنوعة للأواني الخزفية سواء في مصر أو في 
سوريا('2» وكانت أشكال بعض هذه الأواني ما هي إلا استمرار للأواني السابقة على العمصر 
المملوكي التي استخدمت خلال العصرين الفاطمي والأيوبي » وذلك خلال العصر المملوكي 
الأول - المماليك البحرية ‏ كما كانت أشكال الآنية خلال عصر دولة المماليك الجراكسة 
تحتذي نفس نماذج القرن ال ( 4ه / ؛ ١م‏ ) أو تعكس أثر الخزف المعاصر الذي كان يصنع 
إبان حكم أسرة " منج عم3161 " في الصين(' أو أواني الخزف الإيراني - المغولي - 
لاسيما الخزف المنسوب لمدينة سلطان آباد . هذا بالإضافة لأشكال أواني خزفية كانت 
ابتكارا مملوكيا صرفا » أو كانت تقليدا لمنتجات تطبيقية أخرى من حيث شكلها العام مع 
الاختلاف في المادة الخام . 


: ب الضحت_ حون‎ ١) 


تنوعت أشكال الصحون الخزفية المملوكية وخاصة المتسعة منها والتي كانت 
تزخرفها التصميمات الإشعاعية التي تبدأ من مركز الصحن 7(" وتأخذ هذه الصحون من 
حيث الشكل العام الهيئة المسطحة لوحات ( اكب (٠)‏ ؟دب) (5ه-أ).(54-أ)؛ 
اام ا ان بطو ذاه كف اسه د ا ماي اه ب 
17> اكب مشكل 615511 53كداء نه و هبون دات 
تصميمات متنوعة وأشكالها مسطحة لوحات (/487 2 ١511484‏ -1)» شكل( هج ء د ) 
أو صحون خزفية مملوكية صنعت تقليدا لخزف السيلادون الصيني لوحة ) 65)شكل 
(51-د )»ءلوحة !-"0١٠(‏ )» شكل (15- ب ) أو تكون هذه الصحون ذات جدران مرتفعة 
وتصميمات متنوعة لوحات ( 1-35 /اه 1-58 )» أو تكون ذات جدران مرتفعة 
ومتسعة أيضا » لوحات (414-ب ٠)‏ (55-ب ). 
كما انتشرت خلال العصر المملوكي أنواع من الصحون ذات القواعد المرتفعة » وقد 
حوت هذه القواعد توقيعات الصناع الذين قاموا بصناعة وزخرفة هذه الأواني(4) منها على 
سبيل المثال لا الحصر لوحات ( 15١-أءب‏ )6 (١141-أءب‏ ):(45١-أءب)ء'‏ 
(485١-أءعب)1957(2)150(2دأءب)ء‏ 115 أ ب ). كما تأثرت أشكال بعض 
الصحون المملوكية التي صنعت تقليدا لخزف السيلادون الصيني لوحة ( -1١‏ ج ) بأشكال 
مثيلاتها الإيرانية ذات الحواف المقلوبة لوحة (4” ] ) » شكل (514 -_ج ) . 


. "4 محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامى فى مصر . ص‎ )١( 
. ١5١ (؟) أسين أتيل : نهضة الفن الإسلامى فى العهد المملوكى . ص‎ 
ْ . محمود إبراهيم حسين-: المرجع السابق . ص74‎ )( 
. 8٠١ المرجع نفسه . ص‎ )4( 
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: السلطانيات‎ -)١( 
تتميز السلطانيات بصفة عامة بارتفاع الجدران وعمقها الملحوظ » وفي بعض‎ 
الأحيان تتميز بارتفاع القاعدة . وقد وصلنا من هذا الشكل عدة نماذج للأواني الخزفية‎ 
) المملوكية » منها ما رسمت زخارفها بطريقة تقليدية - طراز الإشعاعات - لوحة ( 5ه-ب‎ 
لوحة‎ ٠ ) شكل ( 55-ج ) » لوحة ( 45 ) شكل ( 571-ب‎ ) 6١ ( شكل (١1-ج ) . لوحة‎ 
(90)شكل (5هأ)ء وهذا التصميم وجد ضمن الأواني الخزفية من صناعة سلطان آباد‎ 

علوحه (54-ب ءد)ء شكل (هه -أ. ب ء د ), 

وقد صنعت خلال العصر المملوكي سلطانيات من الخزف تقليد السيلادون الصيني 
لوحات (58(:)5519-د ) شكل ( 50٠‏ ب )1-5١ (١)‏ وهذا الشكل من السلطانيات مطابق 
تماما للأصول الصينية من خزف السيلادون لوحة ( ١؟‏ ) شكل ( 5٠‏ ) . باستثناء فقدان 
السلطانيات المملوكية للغطاء الخاص بها . 


5)- الأقداح والكئنوس : 

تتميز الكئوس أو الأقداح بوجود قاعدة صغيرة للإرتكاز عليها على الأرض » ثم يلي 
ذلك ساق للامساك من خلالها بالكأس ؛ وهذه الساق تختلف في طولها من كأس لآخر » يلي 
ذلك بدن الكأس الذي يوضع به الشراب المراد ثناوله . 

وقد كانت الأقداح والكئوس ذات السيقان تصنع من الخزف كما كانت تصنع من 


أما البعض الآخر فقليل الارتفاع نسبيا وهو أشبه بزبدية مرتفعة القاعدة 7" ؛ وقد وصلنا 
بعض نماذج هذه الكئوس الخزفية المملوكية لوحات ( ١1-أ»ب‏ ) » شكل 57١‏ أ ب )»2 
كما وصلنا رسوم لهذه الكثوس ضمن زخارف البلاطات الخزفية المملوكية شكل ( 71 د ) 
أو ضمن زخارف الأواني الخزفية المملوكية لوحات ( 4/- د ) »(١4١-د‏ ) شكل 
1755 
(4)- الزهريات : 

الزهرية : وعاء من خزف ونحوه توضع فيه الزهور للزينة » هذا من الناحية اللغوية 
» أما الزهرية في المصطلح الأثرى - فهي بذات المعني المشار إليه - آنية من خزف وغيره 
توضع فيها الزهور للزينة » وقد استخدمت هذه الزهريات منذ العصر الكلاسيكي » وكانت 
ذات أشكال مختلفة أهمها الزهرية ذات الجسم الممتلئ والرقبة الطويلة الممشوقة المزودة 
بالمقابض » وكان من المعتاد أن يزين الفنانون أبدان هذه الزهريات بزخارف مختلفة » أو 
يرصعوها بالأحجار الثمينة والمجوهرات » وأن يكون منها - بالإضافة إلى الغرض المشار 


(1) أسين أتيل : نهضة الفن الإسلامى فى العهد المملوكى » ص ١5/8‏ 


اك 


إليه - ما استخدم بذاته للزينة فوق الخورنقات في العمائر الإسلامية ولا سيما القصور 
والمنازل والقاعات وما رسم علي التحف المختلفة كعنصر زخرفي(" . 

وقد وصلنا خلال العصر المملوكي زهريات خزفية منها ما صنع تقليدا لخزف 
السيلادون الصيني المرسوم باللونين الأبيض والأزرق اسفل الطلاء الشفاف لوحة )١91/(‏ »؛ 
شكل (41- ج) »ء لوحة -١١١(‏ ب) » شكل -4١(‏ ب ) . وبعض أشكال هذه الزهريات 
استمرارا لأشكالها خلال الفترة الأيوبية شكل » (١1-4أ)‏ . 


(85)- الأكعصسيية اننا 


الأكواب ( مفردها كوب ) هي أواني تستخدم للشرب وتتفاوت فى أحجامها ولكنها 
بصفة عامة صغيرة الحجم . 

وقد وصلنا أكواب خزفية من العصر المملوكي ؛ منها ما هو تقليد لخزف السيلادون 
الصيني لوحة (758- ج) » شكل ( 37- | ) » ومنها ما صنع تقليدا لخزف البورسلين الصيني 
لوحة -٠١(‏ ب ) ؛ شكل (25- ب ) » ومنها ما صنع تقليدا لخزف سلطان آباد الإيراني 
لوحة (؟5١-1)»‏ شكل (25- ج ) وبعض هذه الأكواب اشتملت على كتابات عربية 
تتناسب مع وظيفة الكوب مثل عبارة " العز الدايم والإقبال" لوحة ( 1-١77‏ ) شكل 
(51- ج ). والأكواب الثلاثة السابقة متشابهة إلى حد كبير من حيث شكلها العام » حيث 
صنعت بقاعدة منخفضة جدا ثم يزداد البدن في الاتساع كلما ارتفعنا » بحيث تأخذ الشكل 
المخروطي . 


(5)- المشكاوات الخزفية : 


من أهم ما تميز به العصر المملوكي في مجال التحف والفنون التطبيقية » هو صناعة 
المشكاوات الزجاجية المموهة بالمينا"”"؟ » ولشهرة هذه الأواني وزيادة الطلب عليها » كان 
ذلك عاملا هاما لتأثر أشكال الأواني الخزفية المملوكية بأشكال المشكاوات الزجاجية 
المملوكية . حيث انتشرت في العصر المملوكي أنواع من المشكاوات الخزفية لم نرها قبل 
ذلك في العصور السابقة (2 » وهذه المشكاوات الخزفية تتشابه إلى حد كبير مع المشكاوات 
الأحاحية التماوكية من نفيك لمكن العام و المقاركن المشتهكمة ني تظليقها لرحة ار انا )+ 
شكل -4١1(‏ د ) ».والاختلاف بينهما يكمن في المادة الخام وأسلوب الزخرفة . 

كما وصلتنا رسوم المشكاوات ضمن زخارف البلاطات الخزفية المملوكية » وهي 
على هيئة بدن كروى وقاعدة ورقبة وفوهة متشابهتان على هيئة مثلث وتبين لنا زخارف هذه 
1 اغاصم ررق لديم محمالجات كن الإسلامى دص 178 , 


ل عن المشكاوات الزجاجية راجع : مايسة محمود داود : المشكاوات الزجاجية في العصر المملوكي . رسالة ماجستير 
كلية الآداب . جامعة القاهرة , 191/١‏ . 


() محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامى فى مصر -ص 8١‏ . 


لوطلا 


البلاطات مواضع تعليق هذه المشكاوات ؛إمابرسوم الأضرحة الواردة ضمن زخارف 
البلاطات المملوكية لوحة -١55(‏ 1 ) شكل (54- ب ) أو معلقة ببواطن طواقي المحاريب 
لوحة (185- ب ) شكل (55) , 


(0) - الممس ارج : 


هذه الأواني من المرجح أنها كانت تستخدم لحفظ الزيوت المستخدمة في عمليات 
الإضاءة وغيرها . وقد وصلنا نماذج من هذه المسارج خلال العصر المملوكي صنعت تقليدا 
لخزف السيلادون الصيني لوحة (77- أ) » شكل (51- ب ) . 


(0)- الشمساعد : 


تستخدم الشماعد في الإضاءة باستخدام الشمع » وتصنع الشماعد بصفة خاصة من 
المعادن على اختلاف أنواعها . وخلال العصر المملوكئ وصلتنا شماعد صنعت من الخزف 
لاسيما الخزف المقلد لخزف السيلادون الصيني لوحة (720- ج) شكل (50- ج) , 


(4) - الكراسي الخزفية : 


كثر صناعة هذه الكراسي - المناضد - الخزفية بمدينة الرقة . خلال القرن ال ( “/اه/ 
"ام ) حيث وصلنا منها عدة نماذج » كما وصلنا نمؤذج لهذه الكراسي الخزفية يرجع 
للعصر المملوكي لوحة (17) - شكل (5, - ج ) » وهو من نوع الخزف الذي صنع تقليدا 
لخزف سلطان آباد الإيراني » ومن المرجح أن هذا النوع من الكراسي كان يستخدم كمناضد 
لوضع صواني العشاء وخلافه عليها . 


)٠١(‏ - الجرار والقدور7) 


وصلنا من العصر المملؤكي أشكال متعددة للجرار والقدور مصنوعة من الخزف » 
وهذه الأواني بعضها يعد استمرارا لما كان يصنع بمصر وبلاد الشام من الجرار والقدور 
خلال العصرين الفاطمي والأيوبي والبعض الآخر ظهر لأول مرة خلال العصر المملوكي 
بمصر وبلاد الشام . 
وتتميز هذه الأواني من حيث شكلها العام بما يلي : 

١‏ تتميز هذه الأواني بعدم اشتمالها على مقابض وأذان للحمل منها » وهذه ميزة تنطبق 
على جميع القدور والجرار المملوكية بلا استثناء . 

2-5 منها جرار ذات بدن طويل مستفيم ملفوف به مناطق غائرة وبارزة على التعاقب 
لوحات (5١7-أاب):(1175١-أ)‏ ءشكل (45-أ) (47-أءب ءج ) , 


. عن الجرار والألبارللو راجع الفصل الرأبهيع صفحات رقم 01-5 ) من هذه الرسالة‎ )١( 


2 


3 


قدور ذات رقبة قصيرة وأكتاف منتفخة ويضيق البدن كلما اتجهنا لأسفل قرب 
القاعدة لوحات (؟65-ب ):(1-595أ):(944-أءب):(1-955أ)45(:2-أعب)ء 
والتعأ) كديع اجمسماع تاملكل وماد ] ميم لازم دا 
ب )2 (5١١7(:)1١٠-ب):(1-15])(١١١):(5١١)ءأشكل‏ (47-أءب 
عجاءد)ء (45-أءبءجدءد)ء (44-أءبءجدءد) (45-أءاب :جدود ): 
مدني رطفي ا 

جرار ذات بدن مضلع ومحدبة في الوسط ومقعرة عند الأطراف لوحة (55 ب) » 
شكل (48- ه ), 

جرار ذات بدن دائري ومحدبة من الوسط ومقعرة من الأطراف ولها أعذاق مرتفعة 
ننعييا لويضات (الاقدان )15ت )لاما ) 1ع ب )1132نت 
١١6‏ -ب)ء(4١١)ء‏ أشكال (45-ب)١(448-أءد)55(6-أءب‏ عجدءدءه) 

جرار ذات بدن برميلي الشكل ولها فوهة متسعة وعنق قصير لوحة )٠١8(‏ ؛ شكل 
(44-ب) , 

جرار ذات بدن كروى وفوهة واسعة وعنق قصير لوحة )٠١١(‏ شكل (43-ب) . 

قدور ذات رقبة مرتفعة بصورة ملحوظة وفوهة متسعة لوحة (18- أ) » شكل 
(؟كأ-ج), 

قدور ذات قواعد منخفضة لوحات (17- 1 )؛:(14- 1 ب ):(165- ب ) :(913- 
ب) ع(لاك ب 1١5)‏ لوك دك ب )لإل )ءال أعب)ء ككلم 
شكال 15د تبمنك 2 5) :15د وجا عدعه )1ك ابا جع د ) زه 4د 
وك هدع )اك ا ءاممنسي د ولاك جاه )ولاه اود ردقه د 


4٠( جرار ذات قواعد مرتفعة نسبيا لوحات ( 55-ب) » (١٠)7(2١١-أ) أشكال‎ -٠ 


تنك )لش حيو د )عقا ابا ع د )1 
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الفصل الرابع 


صناعة وزخرفة الجرار والألبارللو فى 
العصر المملوكى 


من بين أنواع الأواني الخزفية التي أنتجت في عصر دولة المماليك نوع اصطلح على 
تسميته بالجرار أو الألبارللو0' » وتأتي هذه الجرار في المرتبة الثانية بين الأواني المملوكية 
من حيث الانتشار 27 . 


ومن حيث أشكال هذه الأواني فهي متعددة » منها نوع انتشر في سوريا » وهو عبارة 
عن جرار قصيرة الفوهة بدنها على شكل مستدير الحواف » وهو النوع المعروف في اللغات 
الأوربية باسم ” 110عمو1[6ج “ 27 ٠»‏ وهي جرار ذات بدن اسطواني ولكن يستدق هذا البدن 
عند. الوسط ويتسع عند القمة والقاعدة لوحات (60- ب) ؛ (17-ب) : (99509-أءب )؛ 
1317 1115داعب) 113555 :ب) 22 11) يوفد يكون بعطن أواني هذا 
النوع مضلعة البدن ذات بروزات مائلة وأشكال حلزونية تكثر على جوانب هذه الأعمال 9؟) 
الزحاف ون اا و داسيام)ن واااو ول وقعو)ن 


ولتشكيل هذا النوع بهذه الطريقة أهمية كبيرة حيث تقوم بتسهيل الإمساك بالأواني 
من على الرفوف المزدحمة بها » أو لتحريكها من الصفوف لوضعها بجائب بعضها البعض 
على الرفوف 27 لا سيما إذا أخذنا في الاعتبار عدم وجود مقابض خاصة بحمل هذه الأواني 
»بالإضافة لصغر حجمها نسبياً . 


أما النوع الثاني من هذه القدورء عبارة عن قدور بيضيه منتفخة الشكل » ذات بدن 
ضيق عند القاعدة ومنتفخ عند الأكتاف بصورة ملحوظة 29 لوحات (1-15أ) 1-159 ب) 
ك1 ماؤادكه امم لامتكا مركتعاد ا امتهم مر امامت )2 
قات ]ون الوك وا ادي )1 مه وذلكه )1323 )» وهذا النووع 
يكون كبير الحجم نسبيا » بالإضافة لإشتراكه مع النوع الأول في عدم وجود مقابض لحملة 
منها . 


)١(‏ الألبارللو : عبارة عن إناء أسطواني الشكل » تكون رفيعة في الوسط ؛ ويظن أن اسمه في اللغات الأوربية مشئق من 
اللفظ العربي " البرنية " ومعناه الوعاء لحفظ الأدوية . راجع : 
- زكي محمد حسن : الفنون الإيرانية ص ١78‏ هامش )١(‏ » تراث الإسلام . ج؟ ء القاهرة 11157 ؛ شكل 4:15 ١‏ 
دائرة المعارف الإسلامية , مادة الخزف» ج ١5‏ . الشارقة 154١م‏ ».ص 4554 هامش (؟) 

. 152 .2 ,كته . م0 ز نالكت] ترعط0] - 
(؟) أسين أتيل : المرجع السابق , ص ١47‏ , 


(؟) محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . ص لك نم 


45( . 212“ 211 .2م , أأه . م0 و ضمع1418 .0 - 
2.11 يأك . زه ب مم86 وموطتد8 - ' . 104 ططك .ع1 128 .ماله . مه زر معمعام .ل . 8 - 
)( - > , 191 .مر غته. مه ز لتلك ملوظ - ' . 234 .2 , كله . مه زر 0211629 29810ز113 - 
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)5( محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . ص 5/!ا- م . » - أسين أتيل : المرجع السابق . ص /7ا5 ١ ١‏ 
3 


هذا من حيث أشكال هذه الأواني . أما من حيث الطرق الفنية التي استخدمت في 
زخرفة هذه الجرار فهناك أسلوبين متميزين استخدمهما الفنان المملوكي . ْ | 
الاسلوب الأول : هو الزخرفة باستخدام البريق المعدني وبصفة خاصة استعمال اللون الذهبي 
أو الذهبي المائل للاخضرار على أرضية باللون الأزرق الداكن أو " الكوبالتي " (') لوحات 
ةا ال ل سا )ا 


الأسلوب الثاني : فينقسم بدوره إلى طريقتين فنيتين : 


الطريقة الأولي : قدور وألبارللو مرسومة باللونين الأزرق والأسود 20 وأحيانا اللون 
الفيروزي أسفل الطلاء الشفاف » وهي في ذلك مثلها مثل الأواني المملوكية الأخرى 
المزخرفة بهذا الأسلوب » لوحات (117-ب)1-5796أ)١(175-آأءب)ء١(15-أءب‏ )2 
لك اوم (لاتد اقب فازحكى أو منمزككد وم وعم أ موزهم أت 
59١)796١٠-أءب)6(؟7١١-أءب)4(6١15(6)11١1١1)ء‏ أو تنفذ زخارف هذه 
القدور بارزة قليلاً أسفل الطلاء الشفاف وتحجز باللون الأبيض على أرضية باللون الرمادي 
لوحة ( )1-٠١4‏ وهو تأثير قادم من خزف مدينة سلطان آباد الإيرانية المصنوع بنفئس 
الطريقة لوحة (17- ب) . 

الطريقة الثانية : قدور وآلبارللو مرسومة باللونين الأزرق والأبيض أسفل الطلاء 
الشفاف 29 » وهي في ذلك متأثرة بأواني البورسلين الصيني ذى اللونين الأبيض والأزرق 
المستورد إلى الأراضي المملوكية خلال القرنين ال ( 5/8ه -- 4١/15١م)‏ » ويتضح ذلك 
باللوحات (١١7()01١١-أعب‏ )0507592 :(8١2)0(١١دب),‏ 

وبالنسبة للموضوعات الزخرفية التي ازدانت بها أواني القدور والألبارللو المملوكية ؛ 
فقد تنوعت ما بين زخارف نباتية أو رسوم طيور أو حيوانات 9 ؛ أو زخارف كتابية0؟ ؛ 
وأشكال رنوك » وزخارف هندسية وعناصر معمارية . 


- مه :0 . 1 . 2 - * , 104 . ططة . 115 128 .م راك . مزه ز تعمعار .ن) - خم‎ . 1, 2.132 )١( 
0 . 1" أأء . مره : امم[ مع ' , 132 .2 , متك عأأمء 1087:ده 8 ز انتة كتغحان‎ , 2.48 . 
/إ01161م عتاقن! : طاتدسة - نمم 01 مواق - ' . 93 .2 , 11165 عتصةا1ذآ1‎ , 2.55 . 
. 3817 عفيف البهنسي : الفن الإسلامي . القاهرة  185١م » ص‎ - 
- انزع 20 - ' 105 .2 ر . أله . م0 د جده810 . 141 مقطتهم10 - ' 111.م ,كته . مه زر لمعع8 متتوماعة8‎ 
.م0 ملاتا‎ 01, 2.152 . 
- [2 . 1 . لله -. 234 ,2 رغله . مه :116197 ج89 -' . 132 .2 , أن .(ه زعملا‎ 
1 كتعاامم ممتترد 116016121 ر تماروط ولاعمة‎ ١. 48 راك . ممه ممعء8 معوطئح8'‎ 2,111”. 
,أن .مه : متمما8‎ 2. 107 . 


6( ش . 2.48 ,© .مه ب معارمم ناعم 17- 
(4) أسين أتيل : المرجع السابق ص ١14٠1580١417‏ ْ 2 ,م , اه . مه زر عمل .1 .(1- 
7 . صركك مره : 2م810 . 1 .[ - 
)5( أسين أتيل : المرجع السابق ص 47 ١‏ 5 8 .طم , أله مو : [05116ا50 7ب 
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جعت 


* أولاً الزخارف الكتابية : 

تنوعت هذه الكتابات ما بين كتابات مقروءة » وكتابات غير 
مقروءة مكونه من حروف متراصة بجوار بعضها البعض لا تدل على معني معين . 
(أ)- الكتابات المقروءة : 
-١‏ تنوعت ما بين كلمات مفردة مثل كلمة " العالم " لوحة (1-14) » شكل (47- أ) »؛ كلمة 
" الغالب " كتبت مكررة لوحة ( 15-أ)» شكل (47- ب) , 
؟ -عبارات دعائية مثل " عز لمولانا السلطان الملك ميج "لوس 01 
شكل (١٠-ه)ء‏ أو "العز الزائد والدهر المساعد" لوحة )1-١٠١١5(‏ » شكل (55-د ) » أو 
تكرار لكلمة " العز " لوحة -١٠١5(‏ ب) » شكل (4١-ج)‏ » أو عبارة "السلطان المؤيد " 
لويكة كا ). 
'- نصوص تسجيليه مثل عبارة " مما عمل برسم المارستان النوري " لوحة »)١١5١‏ 
شكل 47١‏ -ج )أو عبارة " مما عمل برسم أسد الإسكندراني عمل يوسف بدمشق رب 
سلم برحمتك " ؛ " مما عمل برسم أسد الإسكندراني عمل يوسف بدمشق " لوحة .)١1١2١(‏ 
4- أو كتابة تشير إلى تاريخ محدد مثل " سنة خمسة وأربعين " لوحة ١١١(‏ - ج ) شكل 
(لا1-د)ءلوحة(؟؟١-_ب)شكل‏ (8١-ه).,‏ 


(ب)- الكتابات غير المقروءة 

اشتملت أعداد كبيرة من الجرار والألبارللو المملوكي على كتابات عربية غير 
مقروءة عبارة عن حروف مكتوبة بجوار بعضها البعض » وأحيانا تكون كلمات ولكنها لا 
فدلا على معدي معوق لوضات لقا نه ركد | لازاه يتم )ادي : 
1ك زم كسب) ١‏ 1داأءبع) (4١ك)ءؤتك١‏ لدبم (15ل)يزه١١).,‏ 

ونلاحظ أن أكثر الحروف المستخدمة في هذا النوع من الكتابة حرفي الألف » اللام . 
أشكال (45-أ)ء (44سدع)ء (45-أ)ء (55-أ)ء (لا كسم (4كسبءه). 

وربما جاءت هذه الكتابات غير مقروءة بسبب رغبة الفنان فى استغلال شكل هذه 
الحروف الزخرفى وخاصة بتكرار رسمها متجاورة وهو أسلوب معروف فى الفن الإسلامى 
وقد نفذت الكتابات السابقة إما بالخط النسخ أو الخط الثلث وحددت الكتابات باللون الأسود ؛ 
وحجزت باللون الأبيض لون البطانة والأرضية . 


00 


الأفسكال الداللية جنر حزلحية لوجاك (5كعأعيمه نل و زلا قاع ء»شكل 
1 تاقواو د مال عون] أن الموائق مجراء كانت سبكينة أ قفيرة اليفة 
(1-35])» (55-ب)ء(١٠٠-])ء ٠١5(‏ )أو الأشكل المفصصة (؟5١٠‏ )ء أو 
زخارف تشبه قشور السمك لوحة ١١7(‏ ب ). 
ثالثاً : العناصر المعمارية : 
من العناصر المعمارية التي ازدانت بها رسوم القدور والألبارالو 
المملوكي رسوم العقود المعمارية على شكل بائكة متصلة العقود لوحات )1-١٠١54(‏ »؛ 


1-179 » ب).:(17- ب ) » وقد رسمت هذه العقود مرتكزة على أعمدة .شكل (45-ب »د ) 
؛ أو زخارف الجفت اللاعب شكل (41-د » ه ) . 
رابعاً : الزخارف النباتية : 
كثرت الزخارف النباتية على أواني الجرار والألبارللو » وتنوعت 
مابين زخارف المراوح النخيلية وأنصافها لوحات (1-15أ):(15-أءب).» (95-ب) 
٠١79 »)بءأ-٠١5( ٠‏ )أو زخارف الوريدات الرباعية وأنصافها لوحات (1-95أ)» . 
(55-ب)2 (45-أعب)ءأو الزخارف النباتية المجردة لوحة (15- ب )»2 أو الأوراق 
النباتية الريشية الشكل لوحات (1-17أ)» (١١٠-ب‏ )»ء أو زهور الأقحوان لوحة -١١7(‏ 
أ)ءشكل (65-أ). 
خامساً : رسوم الطيور : 
زينت أواني القدور والألبارللو برسوم طيور مختلفة مثل 
الطواويس لوحة (117- 1 ) » شكل (4 4 -ج) » لوحة (19-أ) » شكل (4١٠-ج)‏ أو رسوم 
الأوز والبط لوحة (18-أ:»ب ) شكل (44-د): (4"5-ج )ء (1١١-ج)ء‏ لوحه 
1-1١19‏ عب) » شكل (7١٠-ب‏ -د )ء أو رسوم الحمام والعصافير لوحة )]-١٠١59(‏ ؛ 
شكل (7١٠١-ه)‏ » لوحة )1-١١(‏ شكل (7١٠-أ).‏ 
سادسا : رسوم الحيوانات : 
من الحيوانات التي وردت رسومها ضمن زخارف القدور والألبارللو 
المملوكي رسوم الأرانب » حيث رسم الأرنب في صفوف متتابعة لوحة (15- ب) » شكل 
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هس 


سابعاً : الكائنات المركبة : 
من الكائنات المركبة التي وردت رسومها على القدور المملوكية رسم 
يمثل جواد مجنح وينطلق من جسمة زخارف نباتية مختلفة » وقد رسم في دصدفوف متتابعة 
لوحة )1-١٠٠١(‏ شكل (59-ب) . 
ثامناً ٠:‏ الرنوك المملوكية : 
من بين الرنوك المملوكية التي وردت ضمن زخارف القدور المملوكية 
»رنك زهرة الزنبق لوحة )٠١57(‏ شكل (0"-ب) » لوحة (١١١-ب)20»؛‏ شكل (١1-75أ)‏ 
ورنك الفهد لوحة -١٠١١(‏ ب) شكل (١7-أ)‏ . 


هذا وقد نفذت الزخارف السابقة علي أبدان القدور داخل أقسام أو قطاعات رأسية 
أحيانا وأفقية أحيانا أخرى7 ٠‏ فهي أحيانا أشرطة رأسية لوحات( 51 -1). (14 -أءب ) 
ا لل رن 1 اس 0 انه لك 01" 
وفي أحيان أخرى أشرطة أفقية » لوحات (157-أءب ):(1348-أء ب 1١١79.)‏ ب) 
اللو مدا له الماك لمر واه ماسم الا اا وا 
كمه أو يجتمع الأسلوبين مع بعضهما ؛ أى الأشرطة الأفقية مع الأشرطة الرأسية 
لوحات 1-15 » ب ) شكل ( 45- ج »ء د ) » لوحة ٠١7١‏ - ب ) شكل ( 1-45 ) » أو تنفيذ 
الزخارف داخل تصميم حر لوحات 1-11١‏ ) شكل ( 47ج  )‏ 91(:)]1-189-أءب 
11١)‏ (8:)(١1١1ك-أ)ء(١١11-اءغب)ء‏ أشكل (44-د)؛ 
3 كك اويا هن سسا ان 


)١(‏ رسم رنك زهرة الزنبق داخل شكل درع » ولعل هذا القدر كان مخصصا للتصدير إلى أسبانيا حيث أن طريقة تنفيذ 
الرنك على هذا القدر غريبة عن طريقة تنفيذ الرنوك المملوكية لاسيما رسمه على خلفية تأخذ هيئة الدرع » أنظر شكل رقم 
)0ع( 88 .م 901-1968 8189 ,وعتستديعء 10:10 بدمادع تفط . 1 معطمل 
» أسين أتيل : المرجع السابق . ص ١87‏ . . 191 .م ركه . مه زلأكك . طزوخا- 
. 107 105 . 22 ركله . مه رز ستماظ . 14 . [ - 


م تايا واد 


أما عن الوظيفة الرئيسية التي استخدمت فيها هذه الأواني الخزفية المملوكية هو 
تخزين البهارات الشرقية والعطور والزيوت وكذلك الأدوية (') » المعدة للتصدير إلى أوربا 
من العالع الإسلامي 7(" , وذلك باعتبار دولة المماليك هي التي كانت تنظم الجزء الأكبر من 
تجارة دول البحر المتوسط ؛ وقد كان الخزف مناسبا لمثل هذا النوع من التجارة20 » وبذلك 
أدت هذه الأواني إلى ربط مهنة الطب بصناعة الخزف ووجود علاقة بين الطبيب والصيدلى 
وصائع الخزف والفخار7" . 


كما كانت هذه الأواني هي الأخرى تصدر بكميات كبيرة إلى أوربا مع نهاية القرن ال 
( اه / ١1م‏ ) » وطوال القرن ال 8١‏ ه / 4١م‏ ) إلا أن تصديرها في القرن ال( 3ه / 
65م)قل" إنخفض " بصورة ملحوظة وكانت تستخدم في الغرب لنفس الأغراض التي 
استخدمت من أجلها في الشرق ‏ دولة المماليك - أي لتخزين البهارات الشرقية والعطور » 
والزيوت وكذلك الأدوية المختلفة حيث تم إدراج هذه الأواني في أوربا ضمن قوائم جرد 
الصيدليات في العصور الوسطي »؛ كما سجلت في بعض الأحيان ضمن المخترعات 
العا ضبن 5+ كشا كاقك:رفيل الاك مم ورياك ايطالها ع انييانيا ينطاق فيا سورك 
كميات من هذه الجرار والألبارللو التي كانت لها شهرة واسعة في أوربا في ذلك الوقت *) 


)١(‏ روعي في البيمارستانات ضرورة تحضير الأدوية في أوانيها » وتخزينها لحين الحاجة اليها » حيث جرت العادة أن 
بلحق بكل بيمارستان خزانه للشراب أو صيدلية » وكان فيها من أنواع الأشربة والمعاجين النفيسة والمربيات الفاخرة 
وأصناف الأدوية والعطريات الفائقة التي لا توجد إلا فيها » وفيها من الآلات النفيسة والآنية الصيني من الزبادي والبراني 
والأزيار مالا يقدر علية ؛ كما كان يصرف الناظر على البيمارستان مبالغ للإنفاق على احتياجات البيمارمبتان من بينها 
أوائي لحفظ الأدوية . انظر : 1 

- على السيد على محمود : الرعاية الصحية في مكة المكرمة في العصر المملوكي 559-5144 ه)-(65.0؟١ ‏ 

17 5لم), المجلة التاريخية المصرية . المجلد 54 (15591--9535١م)ءعص57١١‏ ءعص ١54١1ءص ,١115‏ 

- عاصم محمد رزق : المرجع السابق . ص ١؛‏ . 

(؟) - “.88 .ص رأك . مه : مماوع ا تهطه . [تتعطمظ -؛ . 211 ؛ 210 . مم رأك . مه : معو 18/1 . 6 
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على سبيل المثال في عام 4١5‏ ١م‏ قام خزافي ' منيشه - 156م75 " بطلب كمية 
. كبيرة من الجرار الدمشقية 27 ؛ كما ذكر أنه في عام ١17١م‏ أرسل مثال من الجرار من 
طراز دمشق بواسطة تاجر من ميلان إلى أسبانيا - خزاف أسباني - ليتم تقليدها وعمل 
نماذج ممائثلة يبلغ عددها 7٠١‏ مثال ليتم إرسالها إلى إيطاليا » وبذلك يتم تقليد هذا النوع من 
الأواني الخزفية التي تميزت بها المصانع المملوكية ؛ ومن المحتمل أنه بعد ذلك التاريخ 
١4726 -‏ - بدأت المصانع الدمشقية المملوكية تقلل الإنتاج إلى أن توقفت عن انتاج هذا 
النوع من الأواني لأنها لم تستطع طويلا منافسة الأسعار مع الإنتاج الضخم للأواني 
الأسبانية( . 


ومن أكثر الأماكن التي عثر فيها على أعداد كبيرة من هذه الجرار الدمشقية جزيرة 
" صقليه ‏ بوزع:8 " ٠»‏ ذلك المركز التجارى النشيط وأطلق عليهم في البداية 
( سمتطوعه - وابوزه ) أو *” 00122501128 913“ أو ” الالبارللو7 ؛ أو الخزف 
الدمشقي “ ولم يكن يعرف بأسماء شخصية () . 
أما عن مراكز صناعة هذا النوع من الأواني الخزفية » فمن المرجح أن نفس مراكز 
صناعة الأواني الخزفية الأخرى من أطباق وسلطانيات من الخزف باللونين الأزرق 
والأسود » أو الخزف المرسوم باللونين الأزرق والأبيض تقليدا لخزف البورسلين الصيني » 
نفس هذه المراكز قامت بصناعة الجرار والألبارللو فى العصر المملوكي سواء في سوريا 
ممثلة في مدينة دمشق أو في مصر ممثلة في مدينة الفسطاط 20» وذلك بسبب تشابه زخارف 
القدور والألبارللو مع مثيلاتها من الأواني الأخرى المزخرفة بالطرق السابق ذكرها. 
بل إنها في بعض الأحيان تصل لحد التطابق في الزخارف لاسيما القدور ذات 
الزخارف المكونة من الوريداتالرباعية اابتلات المزخرفة بواسطة النقط الرباعية والثلاثية 
المتجاورة لوحة ( 15 )» ب )» (1-17» ب ) » وكذلك الأطباق الخزفية المزخرفة بنفس 
الطريقة سواء التي عثر عليها في مصر لوحة (171- ب) » أو التي عثر عليها في سوريا 


لله 3 .8( ,كلك . م0 ز لتنةك/7 - 
0 1 1.م,آكلء. مه 61 . 233.8 .م كله . نه , لاع اله 2333310 - 
(9) م م كأة. مه : اعتاودده5 -'. 189 . م , كله , مه ز انث سلوظ - ,.233 . م كله . ده , 'جتعالة0 60و12 - 
1 .7 رآك مه : لمعدظ , 8 - ى . .228. 
(١‏ . مر كأه . مزه :801151161 - 


)6( .3 .2 , 163 عمته[ن] عازه قناعدة7؟ -' .59 ' 55 . تإنز , . أله . م0 1 هو210 - 
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لوحة (77) » وقد عثر على قدر من هذا النوع في حفائر مدينة الفسطاط » لوحة (3517-أ) ؛ 
كما عثر على رقبة قدر من هذا النوع أيضا بحفائر الفسطاط مؤرخ بسنة (45ه ) لوحة 
-١١١(‏ ج) وهو مصنوع من نفس العجينة المصرية مما يؤكد قيام المصانع المصرية 
بإنتاج هذا النوع من الخزف وإن كانت دمشق حازت شهرة واسعة عن الفسطاط بسبب 
تصدير هذه الأواني من مدينة دمشق إلى أوربا 2 ؛ حيث وجدت العديد من هذه الجرار 
المؤرخة بالقرن ال 89 ه / ١5‏ م ) في إيطاليا وفرنسا وأسبانيا 29 . 


التأثيرات المختلفة على القدور والألبارللو المملوكى : 


أولاً - التأثير الإيراني : 

هذا النوع من الأواني مثله مثل غيره من الخزف المملوكي تعرض اتأثير الخزف 
الإيراني لاسيما القدور المرسومة باللونين الأزرق والأسود أسفل الطلاء الشفاف ويتضح 
ذلك في رسوم النقط المتجاورة الرباعية والثلاثية لوحات (1-14أ):(55-أءب)؛ 
550 -أء ب ١11581١496)‏ )كما أن الزخرفه باللونين الأزرق والأسود هي في حد 
ذاتها تاثير إيراني . 


كما أنتجت مدينة سلطان آباد الإيرانية نوعا من الخزف ذا الزخارف البارزة تحث 
حيث صنعت قدور مماثله تقريبا لهذا النوع الإيراني في المصانع المملوكية لوحة (5١١-1أ)‏ 


١ ثانياً-التأئير‎ 


بالإضافة للتأثبر الإيراني » تعرضت القدور والألبارللو للتأثير الصيني حيث زخرفت 
بعض أواني هذا النوع بالأسلوب الصيني لاسيما باللونين الأزرق والأبيض المنقول عن 
أواني البورسلين الصيني في القرن ال (8 ه/ ؛ ١م‏ » 3ه / 5 ام ) عن أواني أسرة ( يوان 
- سودو) وكذلك أشكال الزخارف لاسيما الأوراق المدببة واللفائف الصغيرة وزهور 
الأقحوان الدائرية المتعددة البتلات » لوحات (١١١٠)(79١١-أءعب)959١٠8(20١٠)‏ 


3 1 ١آ‏ سب ( 1 
)01( 48 . م امم تمزه لدكعتل0ع11 : نتعكتمم مأاعدعء؟ - 
0( 1 132 . مر كته دره رز كقة7606157 . 3 - 
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كما تأثرت القدور المملوكية من حيث أشكالها بالقدور الصينية أيضا لاسيما التي 
تأخذ الشكل البرميلى ذات الفوهة المتسعة () 


ثالثاً- التأثير المحلي : 

يتضح التأثير المحلي أول ما يتضح على صناعة وزخرفة هذه القدور المملوكية في 
أشكالها لا سيما الشكل المنتفخ الاكتاف حيث يعتبر استمرارا لما كان موجودا خلال 
العصرين الفاطمي والأيوبي » بالإضافة للزخارف المحلية من المراوح النخيلية وأنصافها . 
والزخارف العربية المورقة » والزخرفة بالبريق المعدني ؛ بالإضافة لأشكال الجرار 
الحلزونية فهي لم تعرف بهذا الشكل قبل العصر المملوكي . 


وهناك تساؤل يطرح نفسه مؤداه » هل هذه القدور الألبارللو التي زخرفت بالبريق 
المعدني صنعت في نفس المراكز التي صنعت القدور المرسومة تحت الطلاء باللونين 
الأزرق والأسود والأزرق والأبيض ؟ من المرجح أن الإجابة هي نعم 20 وذلك نتيجة 
لتشابه أشكال القدور من كلا النوعين ٠‏ حيث زينت القدور ذات البدن المنتفخ بالبريق المعدني 
وكذلك رسمت تحت الطلاء »؛ كما أن الأخرى التي تأخذ الشكل الحلزوني ؛ أو المحدية 
الجوانب زخرفت بالبريق المعدني ورسمت تحت الطلاء الشفاف .. 


وفي الواقع أن هذه الأواني بكلا نوعيها كانت مناسبة تماما بأشكالها وطريقة صناعتها 
للوظيفة التي استخدمت لأجلها من حيث ضيق فوهاتها وذلك بسبب أن معظم ما كان يحفظ 
فيها عبارة عن سوائل كالعطور والزيوت والأدوية والمراهم أو شبه سوائل كالبهارات 
والتوابل وهي اشياء وبضائع ثمينة وغالية الثمن تتطلب الحفاظ عليها أثناء الإتجار فيها 
لا سيما نقلها عبر البحر أو عن طريق القوافل الصحراوية أو استخدامها في المحال التجارية. 


أما عن أصل اختراع الألبارللو فمن المرجح أنها ترجع إلى إيران » حيث يوجد إناء 
من هذا النوع ينسب إلى مدينة آمل بإيران في القرن السادس الهجري محفوظ في معهد الفن 
بشيكاغوء ووجوده في إيران حوالي القرن السادس الهجري ينفى نسبة اختراع شكل 
الألبارللو إلى سورية لأن أقدم الألبارللو السورية ترجع إلى القرن السابع الهجري (17 م)0) 


. )١١4( قارن بين القدر الصيني لوحة رقم (7- أ) » والقدر المملوكي لوحةة رقم‎ )١( 
- 118755810 011615 : م, . هزه‎ . 4 (3) 
. 187 زكي حسن : الفنون الإيرائية . ص‎ )"( 


أهمه- 


الفصل الخامس 
صناعة وزخرفة البلاطات الخزفية فى 
العصر المملوكى 


حرص الإنسان منذ كان يعيش في الكهوف , في عصور ما قبل التاريخ » على أن 
يزخرف جدران كهفه بالزخارف المختلفة » والألوان المتباينه » وقد ظل هذا الحرص ملازما 
له عبر العصور وإن اختلفت وسائل الزخرفة » فقد رأى أن يغطي الحجرغير المهندم أو 
اللبن - ع18:1»1 - 34104 الذي بني به أكواخه بطبقة من الملاط تستر شكله القبيح ثم رأى أن 
يزين هذا الملاط بصور مائية تدل على أنه قد عرف كيف يحضر الألوان » وكيف يستخدمها 
في الرسم » وزخرفت طبقة الملاط أيضا بزخارف محزوزة - [وونهم] » أو بزخارف 
محفورة 0»0هرهومه » ولما عرف الإنسان النار » واهتدى إلى عمل الطوب المحروق 
واستخدمه في بناء مساكنه ومعابده حاول أن يحدث أشكالا هندسية بواسطة طريقة وضعة في 
الجدران . واهتدى الإنسان - في زمن غير معروف بالضبط - إلى مادة جديدة لعبت دورا 
هاما ليس في زخرفة الجدران فحسب بل في نواح أخرى كثيرة في حياة الإنسان القديم وحياة 
الإنسان في العصر الحديث على السواء » هى مادة الزجاج و5هإع التي استعملها وهي سائلة 
في دهن الطوب » أو بعبارة أخرى زجج بها الطوب فأكسبه مظهر! جمبلا وألوانا رائعة ؛ 
وكون من طريقة وضع هذا الطوب المزجج في الجدران أشكالا زخرفية شتي كما فعل 
بالطوب قبل التزجيج » وقد شاع هذا الطوب المزجج 81015 612260 في العصور القديمة 
٠‏ ووصلت إلينا أمثلة منه سابقة على الاسلام » ثم اهتدى الانسان الىطريقة جديدة هي في 
الحقيقة يمكن أن نعتبرها تطورا طبيعيا للطريقة السابقة أي طريقة استعمال الطوب المزجج 
في زخرفة الجدران » هي طريقة استعمال الفسيفساء الخزفية ذلك أن الصناع أخذوا في 
تصغير حجم الطوبة إلى أقل قدر ممكن حتي تتعدد الألوان وتكون الصور التي تتكون بهذه 
أكثر دقة وأعظم روعة » ثم ظهرت طريقة جديدة هي استعمال البلاطات الخزفية - :»111 » 
أو تربيعات القاشاني ولقد انتشرت عبر العصور هذه الطزق المختلفة لتزيين الجدران » ولعل 
من أصعب الأمور أن نرتب الزمن الذي استعملت فيه كل طريقة » إذلم يصل إلينا منها 
سلسلة متماسكة الحلقات نستطيع أن نحدد بها أيها أقدم وأيها أحدث ؛ على أن الذي يمكن أن 
نقطع به هو أن بعض هذه الطرق كان معروفا قبل الإسلام وبعضها ظهر لأول مرة بعد 
الإسلام مثل الفسيفساء الخزفية (2 . 


والذى لاشك فيه أن المسلمين لم يتقنوا صناعة البلاطات الخزفية واستخدامها في 
تغطية الجدران وتبليط الأرضيات فقط ء بل برعوا في تلوينها وتذهيبها وكسوة قباب المساجد 
والأضرحة والمشاهد بشتي أشكالها حتى أطلق اللفظ على كثير من الأحياء والساحات 
والمدن الإسلامية مثل مدينة بلاط في شمال سوريا » وقرية بلاط في الوادي الجديد بمصر . 
وقرية بلاط في فلسطين » وباب البلاط في القدس ؛ وساحة البلاط في المدينة » وحي البلاط 
في استانبول وغيرها 7" . 
() محمد عبدالعزيز مرزوق : للنون الزخرفية اإدلامية في العصر العاني . ص 14-1 . 


(؟) عاصم محمد رزق : المرجع السابق ص17 
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وتعتبر البلاطات الخزفية التي عثر عليها في الحفائر التي أجريت في مدينة سامرا 
(١51ه-06؟ه)‏ أقدم البلاطات الخزفية الاسلامية المعروفة لدينا حتى الآن » وقد 
زخرفت هذه البلاطات بالبريق المعدني " , 


ورغم معرفة مصر بصناعة الخزف في عصرها الفرعوني واستعمالها لما يشبه 
التربيعات الخزفية في زخرفة جدران بعض معابدها ( مثل هرم سقارة المدرج ) في ذلك 
العصر » إلا أن طريقة زخرفة الجدران التي شاعت كانت استعمال الحجر والرخام 9 » 
يان احرص اراز نوا فى لاا والرد اه لا بقاع عاذ ليها فطاع ادا لررلللات 
الخزفية من جهد في الصناعة وفي التلوين إذ تكفلت الطبيعة فصبغته بألوان مختلفة وجعلت 
له سطحا أملس ناعم الملمس له بريق جميل وقد استعملت مصر إلى جائب الحجر والرخام 
الجص 7 ؛ فزخرفته بالزخارف وبالطرق التي شساعت في العصور الإسلامية » أما 
البلاطات الخزفية فلم تعرفها إلا في عصر المماليك » وكان استعمالها محدودا للغاية () . 

وللمنتتدوجات الخزفية مكانتها في العمارة الإسلامية سواء كأداة للتطعيم أو 
كبلاطات 2, خزفية وتعرف بترابيع القاشاني 2 . 


. 55 ربيع حامد خليفة : البلاطات الخزفية . ص‎ )١( 

)١(‏ أبرز طرق زخرفة الجدران في العصر المملوكي كانت تتم باستخدام الرخام » ومن أكثر استخداماته شيوعا » الوزرات 
الرخامية ؛ وهي تتكون من ألواح رأسية من الرخام المختلف الألوان والأحجام مرتبة بطريقة ما » تشكل مجموعة من 
الوحدات المستطيلة مقسمة ومحاطة بأشرطة ضيقة » ولم يقتصر هذا الأسلوب على كسوة جدران العمائر بل امتدت إلى 
كسوة المحاريب ؛ ومن أروع نماذج هذا الأسلوب مدرسة السلطان حسن (554-157/اه) (11765- 1137م )» ومدرسة 
السلطان الظاهر برقوق (85!- 8ىلاه ) (11851-15415١م‏ )» وقبة مدرسة السلطان الغوري (505-١١51ه) 1١6079‏ 
45 م). انظر . ربيع خليفة : المرجع السابق - ص 55 . 

(") شاع في بداية العصر المملوكي استخدام الكسوات الجصية المزخرفة في كسوة جدران العمائر وتشهد الزخارف 
المحفورة ف في الجص في عمائر هذه الفترة بإبداع المزخرفين في حفر الزخارف النباتية الدقيقة » فضلا عن الزخارف 
الهندسية والكتابية . أنظر ربيع خليفة : المرجع السابق - ص 4 ؛ » وعن الزخارف الجصية على العمائر المملوكية راجع 
. جمال عبدالرحيم إبراهيم : الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الديئية الباقية في العصر المملوكي البحري مخطوط 
رسالة ماجستير . كلية الآثار . جامعة القاهرة ١9/85‏ . 

(4) زكي حسن : فنون الإسلام . ص 3١17‏ ) بع يلل مر الموج الوص لوقام 07 - عاصم 
رزق : المرجع السابق ص 73٠‏ . 

(6) دائرة المعارف الإسلامية , مادة الخزف ج 5*5 » الشارقة 1١415‏ ه-/ 1194 م) ص لثلالا ء قملالا , 

(1) عرف الخزف بتعريفات مختلفة وتسميات متنوعة تبعا لأقطار العالم الإسلامي في العصور الوسطي . فعرف باسم " 
غشك " في المشرق الإسلامي حيث توجد دولة أفغانسثان » كما عرف بالفسيفساء في مصر والحجاز والشام وغيرهما من 
أقطار المشرق » وشاع بالمغرب الإسلامي مصطلح " الفص المذهب " أو المفنصص " أو " الزليج " في العصر العثماني » 
كما عرف في العراق باسم " القاشاني " أو " الكاش " ٠‏ " القاش " وعرفة الأتراك باسم " جيني " 0101 . أى الصيني 
راجع .- محمد حمزة اسماعيل الحداد : المدخل إلى دراسة المصطلحات الفنية للعمارة الإسلامية . القاهرة ١955‏ ص ١7‏ 
٠‏ 4” . وفي المصصطلح الأثرى » فإن القاشاني أو القيشاني كما تسمية العامة هي بلاطات خزفية ملونة ذات زخارف كتابية 
أحيانا ونباتية وهندسية في أغلب الأحيان كانت تكسى بها بعض أجزاء من العمائر الإسلامية لاسيما تغطية القباب والمآذن 
والجدران .وقد اشتهرت صناعتها في مدينة قاشان بإيران خلال القرنين ( 4 - 5 ه/ ١.4‏ - ١1م‏ ) حيث عرفت باسمع- 
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وليس هناك من شك في أن البلاطات الخزفية تلعب دور هاما في تاريخ الفن » ذلك 
انها ثابتة في عمائر معروفة التاريخ » فهي من أحسن الوثائق التي تساعدنا على تحديد تأريخ 
التحف المنقولة التي لاتحمل تاريخا على أساس مقارنة زخارفها وألوانها بزخارف وألوان 
التربيعات الخزفية الثابتة في تلك العمائر . 


على أننا يجب أن نكون على حذر عند الاتجاه إلى هذه الوسيلة لتأريخ التحف المنقولة 
التي لدينا لأنه كثيرا ما يعاد استعمال التربيعات القاشانية في عمائر أحدث من العمائر التي 
كانت تزينها في الأصل("2 . 


وقد ازدهرت صناعة البلاطات الخزفية في العصر المملوكي في بلاد الشام (') ؛ كما 
كهركي اداه الارن الراج عبر العراادي السلوت بجنية فى اراخوفة السالي اليجلركرة في 

وتمثل هذا الأسلوب في استخدام البلاطات الخزفية والفسيفساء الخزفية 29 » في تكسية 
قمم المآذن ورقاب القباب والقباب والجدران 0 . 


- قاشاني نسبة إلى مدينة قاشان » وبلاطات القاشاني ليست قاصرة على إقليم معين أو نوع خاص من أنواع الخزف: ولكنها 

شملت معظم الطرق الصناعية والأساليب الفنية . راجع 

- سعد ماهر : الخزف . ضمن كتاب . دراسات في الحضارة الإسلامية . ص ١85‏ , » - قتيبة الشهابي : زخارف 

العمارة الإسلامية في دمشق . دمشق 1957 م . ص 5150 , ؛ - حسن الباشا : دراسات في طراز الخزف الإسلامي . 

ص ١5١‏ . » - عاصم رزق : المرجع السابق . ص 5١5‏ . 

7١ محمد عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق ص‎ )١( 

)١(‏ عفيف البهنسي : القاشائي الدمشقي . مجلة الحوليات الأثرية العربية السورية . المجلد الخامس والثلاثون . دمشق 

لامر .ص ,.١15‏ 

(؟) ذكر ريفستال أن الخزف كان غير معروف في العمارة المصرية فيما بين ١175/8‏ - 410 ١م‏ كما ذكر أن البلاطات 

المزخرفة لا يمكن رؤيتها في مصر قبل القرن الخامس عشر » واستخدمها في سوريا قبل هذه الفترة عبارة عن بقايا . راجع 
. 276*277 .مم .نأك . مه : للةأمااع1]1 .1/4 1110011 - 

كما ذكر الاستاذ / حسن عبدالوهاب : أن صناعة القاشاني لم تركز في مصر وما استعمل منه في دولة المماليك البحرية 

كان قارسيا ومن لون واحد . أنظر حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية . مجلة المجمع العلمي 

المصري . المجلد السادس والثلاثون . الجزء الثاني . مطبعة المعهد الفرنسي للأثار الشرقية . القاهرة  ١1056‏ م ص - 

7 ؛ كما ذكرت د / نعمت علام . أنه لم يظهر في عصر المماليك أسلوب.زخرفة السطح بكسوة من البالطات 

والفسيفساء الخزفية التي كانت مستخدمة في عصر السلاجقة في إيران » لكنهم استخدموا بدلا من ذلك بلاطات الرخام 

المعشق بوحدات هندسية مختلفة الألوان . وبذلك تمكنوا من الحصول على تأثير زخرفي جميل » أنظر . نعمت علام : 

المرجع السابق . ص 587 . 1 

5( | 3. م رآأه . مه : تمعطوظ8 ترام - 

عبدالرؤوف على يوسف : لمحة عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصسري , ص . / ؛ 

؛ نعيم زكي فهمي : طرق التجاره الدولية ومحطاتها في العصور الوسطى القاهرة ١111‏ . ص 344 ؛ ربيع خليفة : 

المرجع السابق . ص 48 » 45 » محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . ص 2 . 
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كما أن البلاطات الحائطية الخزفية المرسومة باللون الأسود والأزرق » أو في بعض 
الأحيان الأخضر تحت الطلاء الشفاف » وجد في المساجد » والقصور ء والمنازل الخاصه » 
أيضا تم صناعتها في الوقت نفسه في سوريا 2 . 

ومن الصعب تفسير الاهتمام المفاجئ بإنتاج البلاط في العالم المملوكي » ولا يقتصر 
هذا الاهتمام على مصر وسوريا وحدهما وإنما يظهر أيضا في المباني العثمانية والتيمورية 
المعاصرة لزمن المماليك » حيث أصبحت التكسية بالبلاط من البدع الراقية في أوائل القرن 
ال( 9ه / ١5‏ م ) واستمر استخدامها أثناء العصر العثماني في مصر وسوريا 2 . 

ويبدو أن صناعة هذه البلاطات كانت تتم في مصر على أيدى الصناع المصريين (") 
؛ كما نجد أنه في مدينة الفسطاط يوجد بعض من حطام الخزف فإننا كذلك نجد بعض بقايا 
من البلاط الملون 29 » كما أشار أحد الباحثين إلى أن مدينة دمياط كانت قد إشتهرت خلال 
العصر المملوكي بصناعة ترابيع صغيرة من القاشاني وربما كان ذلك مصدرا للقلة القليلة 
التي استخدمت من هذه الترابيع القاشانية في بعض الأبئية الأثرية التي ترجع إلى العصر 
المشار إلية سابقا 9 : 

وتدل أبعاد هذه البلاطات وتكويناتها المتشابهة على أن الورش المصرية والسورية قد 
اتبعت نفس الأساليب المستخدمة في ذلك العصر . 

والواضح أن الفنانين كانوا ينتقلون ما بين المنطقتين » ومعهم تصميماتهم وعيناتهم 
الأمر الذي ساعدهم على تشكيل أسلوب فني عام 0) 1 

وقد وقع الفنان المملوكي على البلاطات الخزفيّة » مثل الفنان غيبي بن التوريزى 
لوحة »1-١85(‏ ب) 2 » ولعل في وجود إمضاء " غيبي بن التوريزى " دليلة يؤكد ان 
البلاطات الخزفية المملوكية إنما هي من صناعة صناع غير مصريين أو أنها إستوردت من 
خارج مصر 2 , إلا أن مهارة الصناع المصريين في صناعة الخزف بصفة عامة أمر 
واضح من خلال الإنتاج الخزفي لهؤلاء الصناع على مر العصور الإسلامية 0 . 


وسواء كانت هذه البلاطات مصنوعة بمصر أو مستوردة من إيران ؛ فالذي لاشك فيه 
أن هذه البلاطات القاشانية كانت قد استخدمت في بعض عمائر العصر المملوكي وورد 


6 2 . م , وعتمصديعه 210ه'11 ز جاماوع اتقطاه . ل كروطام] 

68 أسين أتيل : المرجع السابق . ص 21١5١‏ ؟5١‏ 

(”) محمود إيراهيم حسين : المرجع السابق . ص /© 

63 4 . مرغه. مره بأدعطدظ8 نزلث - 

(5 ) عاصم رزق : المرجع السابق . ص 5١1‏ . 

(1) أسين أتيل : المرجع السابق . ص ١8١‏ 

68 محمد مصطفي : روائع من التحف الإسلامية . مؤتمر الآثارفي البلاد العربية » مجلة سومر » - ١161‏ ص 551١‏ , 

٠ (0)‏ 7 276 . 7 صر أله . مه ؛ لطقاقاء1] . 1/1 1010011 - 

» حسن عبدالوهاب : المرجع السابق . ص 557 »؛ نعمت علام : المرجع السابق . ص كنا 

(9) - محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . ص 51١54‏ , 
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المصطلح في وثائقة فقيل " كرسي مرحاض مفروش الأرض بالرخام البلور ووزرة رخام 
وقاشاني" 20 
كما استخدم في زخرفة بعض الآثار في العصر المملوكي نوع من الفسيفساء (2 , 
الخزفية © . 
وقدايذ| استسال الإلاظاك الخرفية والقسنيفتباء' الخزرفية ف رخررقة العفائ في العضدن 
السناوكي في الئذازة في قتم رو ليذان الملاق ورزقاب القبات والقياق 17) يم نطو استخدامها 
بعد ذلك إلى كسوة مساحات صغيرة من الجدران الداخلية . 
ويمكنتا أن تحدد الأبنية الكي استخدمت البلاطات والفسيفساء الخزفية في زخرفتها في 
العصر المملوكي في مصر وبلاد الشام كالتالي : - 1 1 
* أولاً البلاطات الخزفية في العمائر المملوكية في مصر : 
أولاً : البلاطات الخزفية في قمم وأبدان المآذن : 


١‏ تعتبر خانقاة بيبرس الجاشنكير 7095 ه - ١١١1م‏ ) هي المثال الأول الذي 
استخدمت البلاطات الخزفية في زخرفتة بمصر » حيث يوجد ست بلاطات خزفية مقاس 
الواحدة منها حوالي( ١5‏ سم" ) وهي ذات لون واحد وهو اللون الأخضر وخالية من 
الزخارف ملتصقة بقاعدة القبة المضلعة التي تعلو المئذنة وذلك من الناحية الجنوبية الغربية 
وبمعاينة هذا الجزء وأجزاء أخرى من هذه القبة المضلعة تبين أنها كانت كلها مغطاة 
بالبلاطات الخزفية الخضراء اللون غطيت بطبقة من الجص التي سقطت في بعض المواضع 
فكشفت عن التكسية الخزفية تحتها وذلك في أغسطس سنة 1515م 20 . 


. 5١1 عاصم رزق : معجم مصطلحات الفن الإسلامى . ص‎ )١( 
نه الفسيفساء الخزفية : عبارة عن فصوص أو قطع صغيرة من الخزف أو القاشاني يلصق بعضها إلى جوار بعض‎ 
لإنتاج شكل زخرفي كامل » وتستخدم الفسيفساء في تكسية الجدران والمحاريب وغير ذلك . راجع حسن الباشا : لمرجع‎ 
١6١ السابق ص‎ 
3 عبدالرؤف على يوسف : الخزف . ضمن كتاب القاهرة . ص‎ (2 
أسين أتيل : المرجع السابق . ص ؟19.‎ )4( 
- ملع رز معدم ته رمععل عللة05م مععمعنو7 معءدغكالتتصوكة ع1 زر عادءماعلة اعقطء81‎ -)5( 
و 51 . وأمعتده 065 أقصنطا . 1350 - 1330 . معتدعا صة ج10 ذبنة عمةاكماع؟‎ 112 
50206 م نوخا 04 عتناءع لطعتت مستاون35 ( © . لك . >1 ) 1اء3 0165 -'. 86 . مو عأعدصل‎ , 0816- 
2,19605 253.م‎ 1 
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- المثال الثاني لاستخدام البلاطات الخزفية في كسوة قمم المآذن في العصر المملوكي (2 ؛ 
حو ل و اه دك لو ا ا 
(5"/ اه 1*5 م)» ونلاحظ التطور الواضح في هذه البلاطات من حيث الألوان 
والزخارف عن بلاطات مئذنة خانقاة بيبرس الجاشنكير » وهي تكسو الطابق العلوى والقمة 
البصلية الشكل في المئذنة التي تقع بالطرف الجنوبي والأخرى الثي تقع بالطرف الشمالي » 
وهي ذات لون أزرق تركوازى - فيروزى - تشكل البلاطات البيضاء اللون إطار؟ لها حول 
الأجزاء المعمارية التي تكسوها » وتزخرف رقبة القبة في المئذنة الشمالية كتابات بالخط 
النسخ باللون الأبيض على أرضية زرقاء نصها : ( بسسم الله الرحمن الرحيم ) »كما 
تزخرف رقبة القبة في المئذنة الجنوبية كتابات بالخط النسخ باللون الأبيض على أرضية 
زرقاء نصها: ( الله لا إله إلا هو الحي القيوم ) » والبلاطات الخزفية في المئذنة الشمالية 
بحالة جيدة أما المئذنة الجنوبية فقد سقطت معظم كسوتها الخزفية 0 , 


ِ لك دا ع سني عاض رون ل اه د 
سو الو سس عن 


: - مئذنة مدرسة السلطان الغورى ١5١4  ه 1٠١١‏ م) التي تقع في الطرف الجنوبي 
للواجهة الشرقية للمدرسة » وهي مئذنة مربعة ضخمة أقيمت قاعدتها على أساس الواجهة » 
وهي تشتمل على ثلاث دورات وكانت الدورة الثالثة مكسوة بالبلاطات الخزفية » وتحمل 
مربعا آخر يعلوه خمس رؤس خشبية » لكن هذه المئذنة قد آلت للسقوط كما يذكر ابن اياس(”") 
٠‏ بعد أن حدث بها ميل وخلل فهدمت وأعيد بناؤها » وقد بنى علوها بالطوب وكسى 


١1 زكي حسن : فنون الإسلام , ص 517" . ؛ - محمد عبدالعزيز مرزوق : الفن الاسلامي في العصر الأيوبي . ص‎ )١( 
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وهي بلاطات مستطيلة مقاساتها مختلفة وطينتها بيضاء غير نقية فهي تميل إلى اللون الرمادي وتتميز بحجمها‎ » 
إلى‎ ٠١77 السميك جد وقد تلفت بعض هذه البلاطات وتساقط طلائها الزجاجي وبالتالي ألوانها وقد أعدمت أرقام سجل من‎ 
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86.م مغك . مره ز ععإعصامك1 - شاهندة كريم : المرجع 5000 - حسن عبد الوهاب : المرجع السابق‎ )5 
, 14183 عن‎ 
ه مالت مأذئة جإمع السلطان الذي أنشأة بالشرابشيين فلما تشققت‎ 1١١ كتب" ابن ايامن " وفي جمادى الأولي سنة‎ (5 
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ص 4 . ؛ - عبدالوهاب عزام : مجالس السلطان‎ » ١117١ الزهور في وقائع الدهور » ج ؛ » تحقيق د / محمد مصطفي‎ 
, 55١ ص‎ » ١14١ - الغورئى ل ا . القاهرة‎ 

اه 


بالبلاطات الخزفية وصار للمئذنة رأسين فقط ‏ وقد كسي بدن الدورة الثالثة حتى قمة المئذنة 
بالبلاطات الخزفية ثم طرأ عليها التغيير الذي نراة الآن بعد هذا التاريخ () . 


4 المثال الأخير لاستخدام البلاطات الخزفية في تزيين قمم وأبدان المآذن المملوكية يتضح 
في مئذنة السلطان الغورى_التي شيدت بالجامع الأزهر في عام ( 351١7‏ ه/ ١٠15م‏ )فما 
تزال بحالتها الأصلية وهي مزدوجة الرأس أيضا وكسي بدن دورتها الثانية بالبلاطات 
الخزفية ذات اللون الأزرق الداكن وهي تأخذ أشكال هندسية في غاية الجمال الفني على شكل 
أسهم في أوضاع متعاكسة () . 


ثانياً : الفسيفساء الخزفية فى رقاب القباب . 
المثال الأول : 

استخدمت الفسيفساء الخزفية في مصر لأول مرة في تكسية رقاب القباب في بداية 
القرن ال(8 ه/ ١4‏ م) في رقبة قبة سبيل السلطان الناصر محمد بن قلاوون » الذى 
شيدة بجوار واجهة مدرسة والده السلطان قلاوون الموجودة بشارع النحاسين » وذلك في 
عام 77179 ه/ 1575م ) » حيث يعلو هذا السبيل قبه صغيرة كسيت رقبتها بالفسيفساء 
الخزفية » وكانت رقاب القباب من قبل إما تترك خالية من الزخارف ؛ أو تزخرف بزخارف 
نباتية أو كتابية حفر في الجص أو نحتا في الحجر أو تزخرف بصفوف من المقرنصات 
الدقيقة » والفسيفساء الخزفية برقبة قبة سبيل الناصر محمد لم يتبق منها إلا أجزاء قليلة في 
الناحية الجنوبية الشرقية للسبيل قوام زخارفها عبارة بعن زخارف كتابية باللون الأسود 
بالخط الثلث يقرأ منها مايلي ( ........ صدق الله ) وذلك على أرضية نباتية مورقة باللون 
الأزرق الفاتح واللون الفيروزى 7" . 


)1( . 93 . م بعرو وأفاقسلة/عناوتصهية 0 13 : غهع 288 ترلذ - 

٠‏ ربيع خليفة : المرجع السابق . ص 5٠‏ . ؛ - على محمود سليمان المليجي : المرجع السابق . ص 141 , » - حسن عبد 
الوهاب ::المرجع السابق ض 3944-7845 . 
)١(‏ ربيع خليفة : المرجع السابق . ص 5١‏ . ؛ - على محمود سليمان المليجي ؛ المرجع السابق . ص 45 ؟ . 

؛ ‏ حسن عبد الوهاب : المرجع السابق ص 7587 - 514 . » - عاصميرزق : المرجع السابق . ص 5١5‏ . 

5) 2.86.2 , 4ه . مه : ععاعدزه11 . ؛ - عبدالرؤف على يوسف :المرجع السابق . ص 52١‏ . » - ربيع خليفة : 
المرجع السابق . ص ١ه‏ »؛ - شاهندة كريم : المرجع السابق . ص 49 . على محمود سليمان المليجي : المرجع السابق , 
ظن 715 1 


3ه 


المثال الثاني : 

بتمثل في قبةَ مسجد أصلم البهاني 20( 545/ا ه / 1١245‏ م ) فيكسو رقبة القبة 
شريط عريض من الفسيفساء الخزفية قوام زخارفه بعض الآيات القرآنية التي كتبت بالخط 
الثلث داخل إطارات ذات جوانب مفصصة , نصها : ( الله لا إله إلا هو ) ( الحي القيوم لا 
تأخذه سنة ولا نوم ) (ولاا نوم له ما في السموات ) ( وما في الأرض من ذا الذي ) ( يشفع 
عنده إلا بإذنه )27. ويفصل بين كل إطار وآخر زخارف الأرابيسك داخل جامات 
مفصصة تضم داخلها ورقة كأسية شاع إستخدامها في العصر المملوكي . 

نرى بوضوح في الفسيفساء الخزفية برقبة قبة أصلم البهائي التطور الواضح عن 
الفسيفساء الخزفية في رقبة قبة سبيل الناصر محمد وذلك في زخارف الأرابيسك وأسلوب 
الكتابة المحصورة داخل بحور أو خراطيش والتناسب بين أحجام الحروف التي كانت تأخذ 
اللون الأخضر الداكن على أرضية زرقاء . 
المثال الثالث : 

يتمثل في قبة خانقاة " أم أنوك " (2 , وهذه القبة ذات أهمية ملحوظة حيث أنها 
تعتبر نموذجا من النماذج القليلة في القاهرة من هذا النوع الفريد الذي زخرف بالفسيفساء 
الخزفية » فيكسو رقبة القبة شريط عريض من هذه الفسيفساء » يضم في زخارفة نص قرآني 
بأحرف بيضاء كبيرة بالخط الثلث تظهر بوضوح من خلال خلفية من اللون الأخضر القاتم 
تتخللها أفرع نباتية مورقة ومزهرة » ولسوء الحظ فإن أكثر من نصف هذه الفسيفساء قد فقد 
وماتزال بعض الزخارف الكتابية متبقية بالجزء الغربي يقرأ منها : 
............. إله إلا هو الحي القيوم لا تأخذة سنة ولانوم له ما ا م اسان 
هذه المنطقة التي بها الزخارف الكتابية شريط ضيق به زخارف تأخذ شكل جامات بيضاوية 
متماسة يقطعها من أسفل من الناخيتين فرع نباتي ينتهي بورقة كأسية في منتصف كل جامة »؛ 
ويعلو هذا الشريط شريط أخر من الفسيفساء قوام زخارفها أشكال الشرافات النباتية 0 . 


: .2.86ه ع ه0600 2205331 تاععمع :135 طاعه 5 كنا أسبة]8 1016 : عماعدزة/3 - . ؛ - ربيع خليفة‎ )١( 
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(؟) سورة البقرة , الآية . رقم (555) . 

(١‏ تقع هذه الخانقاة بالقرافة الشرقية بجبانة المماليك شيدت قبل عام 45 ه / 1145 م وأم أنوك هي خوند طغاى زوجة 
الملك الناصر محمد بن قلاون وأم ولده أنوك وهي تركية الأصل . 

5( . 86 . م , غذه , مه : ععاومزهك/3 - . ؛ - ربيع خليفة : المرجع السابق . ص 58 » 517 , ؛ - شاهندة كريم : المرجع 
السابق ص 483 . على محمود سليمان المليجي : المرجع السابق ص 43 3:. .» عاصم رزق:: المرجع السابق. ص؟ ١؟.‏ 
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ثالثا : استخدام الفسيفساء الخزفية في كسوة الجدران : 

كان استخدام الفسيفساء الخزفية في كسوة الجدران في العصر المملوكي قاصر!؟ إلى 
حد كبير على مساحات صغيرة من سطوح المباني . 
١-ونري‏ أول استخدام لها كحلية زخرفية في جامع المارداني (40 ه 779١م‏ ) حيث 
يتوج البوائك التي تحيط بالصحن شرافات مسننة أقيم على أبعاد منتظمة منها قباب صغيرة 
مفصصة تنتهي بحلية زخرفية ذات لون أسود وهي تتشابه مع قباب مئذنتي جامع الناصر 
محمد بالقلعة وكذلك توجد الفسيفساء الخزفية في حجاب إحدى النوافذ بنفس الجامع 20 . 
؟- فسيفساء خزفية مختلطة مع الزخارف الجصية في جدران القبلة في مسجد آل ملك 
الجوكندار (9 ١لا‏ ه/ 9١1511م)232‏ . 
"- الإفريز حول المدخل في خانقاة نظام الدين اسحق (40 ه/0١155م)00.‏ 
؟- يلي ذلك مدرسة السلطان حسن (07/ ها / 515 ه) ٠517/15605١1م)‏ حيث 
تزخرف الفسيفساء الخزفية الجزء الأوسط من الجدار الشمالي الغربي للضريح الملحق بهذه 
المدرسة » وتتكون هذه المنطقة.من مربع يتوسط دائرة يحيط بها زخارف الأرابسك وذلك 
باللون الأبيض على أرضية سوداء 139, 


رابعاً : البلاطات الخزفية في رقاب القباب : 
المثال الأول : | 

استخدام البلاطات الخزفية في كسوة رقاب القباب تظهر لأول مرة بمصر في العصر 
المملوكي في قبة ضريح الأمير "' طشتمر " حمص أخضر "' التي شيدت في عام ( 7 
ه 1724م ) فتكسو رقبة القبة بلاطات خزفية خضراء اللون خالية من الزخارف » وقد 
سقطت معظم هذه البلاطات وما تزال بقاياها واضحة في الجانب الشمالي والغربي وقد لصق 
بعضها في وضع أفقي والبعض الآخر في وضع رأسي وهي مستطيلة الشكل © . 
المثال الثاني : 1 
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: ١١؟‎ - 1١41 المرجع السابق. ص 5148 . » - حسن عبد الوهاب : المرجع السابق ص‎ 
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يتضح في قبه " ابن غراب 71 » والتي شيدت قبل عام (804 ه-/08١‏ 1١م‏ ) 
وهي تعتبر المثال الأول لهذا الاستخدام في عصر المماليك الجراكسة ؛ وتتشابه البلاطات 
الخزفية في رقبة قبة ابن غراب مع تلك التي تكسو رقبة قبة طشتمر ( حمص أخضر ) وما 
تزال بقاياها موجودة في الجانب الشمالي والغربي من رقبة القبة حيث نجد ثلاثة صفوف من 
البلاطات الخزفية المختلفة الأحجام فبعضها مستطيل الشكل والأخر مربع ملتصقة برقبة 
القبة وهي ذات لون واحد هو اللون الأخضر 7(" . 
المثال الثالث ٠‏ 

بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة توجد مجموعة كبيرة من البلاطات الخزفية 
الزرقاء29 ٠‏ اللون قوام زخارفها كتابات نسخية باللون الأبيض تشغل لوحين من البلاطات 
ويتخللها زخارف الأرابسك » ويستدل من خلال السجل الخاص بالخزف بالمتحف على أن 
هذه البلاطات قد جلبت هي وأجزاء أخرى من البلاطات من قبة السلطان الغورى غير أن 
السجل لم يشر إلى أي من أجزاء القبة كانت هذه البلاطات تكسوها ؛ والراجح أن هذه 
البلاطات كانت تزخرف القبة من الخارج وانها كانت تكون شريطا يكسو رقبة القبة مشابهة 
تماما لما سبق ذكره من أمثلة » والبلاطات الخزفية التي تكسو رقبة القبة اشتملت على 
زخارف كتابية بالخط النسخي بارتفاع لوحين ونلاحظ أن الحروف الكتابية غير متتابعة 
بحيث لا تقرأ ولكن يتضح أنها نص قرآني من سورة البقرة ( آية الكرسي ) وبعض هذه 
البلاطات سليم وبعضها مكسور وفاقد منه أجزاء والمقاس عن البلاطة الواحدة السليمة 
٠," (‏ سم عا 74,٠سم‏ ) 229 » ونلحظ الضعف الذي أصاب صناعة الخزف في مصر في 
بلاطات قبة الغوري هذه ويظهر الضعف في خشونة مظهر البلاطات ورداءة عجينتها 
وألوانهال؟ . 
خامسا : البلاطات الخزفية في القباب 

زينت بعض قباب العمائر المملوكية بالبلاطات الخزفية لا سيما ذات اللون الواحد 
وبيانها كالتالي : 


)0( تقع هذه القبة بالقرافة الشرقية بجبانه المماليك خلف مقعد قايتباى وتربة أولاده . 
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. 55٠ السابق . ص 4ه . » -على محمود سليمان المليجي : المرجع السابق . ص‎ 

(4) راجع أرقام سجل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة من 114 إلى ٠١19‏ . 

(6) ربيع: خليفة : المرجع السابق . ص 58 . 
0 اك 


0-١‏ قبة إيوان السلطان الناصر محمد بن قلاوون بقلعة الجبل 27 » التي كانت من 
الخشب المغطى بالرصاص والقاشاني الأخضر اللون 7 , 

2-١‏ قبة مسجد الناصر محمد بالقلعة التي أعاد بناءها سنة 775 ه وعندما سقطت في 
نهاية القرن ال 31 ه / 5١م‏ ) جددها الأشرف قايبتاي وكانت تعرف بالقبة الخضراء » 
والمرجح أنها عرفت بهذا الاسم لكسوتها بالقاشاني الأخضر 27 . 

"02-3 قبة ضريح الإمام الشافعى : ذلك أنه في عام 15١‏ ١م‏ كانت هناك حاجة لتغيير 
واستبدال جزء من الرصاص الذي كان يغطي القبة وذلك بالقرب من قمتها » وعند القيام 
بذلك وجد خلفها تكسية من البلاطات الخزفية الخضراء اللون مقاس الواحدة ( 57 سم 
73٠١-8‏ سم ءا ”سم ) » وهذه الطاقية من البلاطات الخضراء اللون تمتد من قمة القبة 
إلى أسفلها » وقد أثيرت حول تاريخ هذه البلاطات عدة تساؤلات ما إذا كانت ترجع للفترة 
المملوكية أم الفترة العثمانية » ولكن من المؤكد أنها ترجع للفترة المملوكية7' . 

0-4 قبة الغورى : استخدمت الكسوة الخزفية في تغطية القباب في نهاية العصر المملوكي 
بقبة السلطان الغوري ٠‏ وإن كانت هذه القبة غير موجودة الآن » وقد قدر لهذه القبة منذ 
إنشائها عدم الاستقرار فقد كان الفراغ في أول إنشاء لها في شهر ربيع الآخر سنة 109 
ه / ”150١م‏ ) وكانت مكسوة بقاشاني أزرق غير أنها لم تلبث كثيرا حتى ظهر بها خلل 
جسيم في شهر شوال سنة 31179 ه/ 1515م ) فأمر السلطان الغوري بهدمها وإعادة 
بنائها وكسوتها بالقاشاني » ولم يمض على بنائها عامان حتى ظهر بها خلل جسيم فأمر 
بهدمها وإعادة بنائها » وظل يستحث العمال على إنجازها حتى تمت وكسيت بالقاشاني7”) 
ويحتفظ متحف الفن الإسلامي(2 , بالقاهرة بتجميعه من البلاطات الخزفية تحتوي 
على نص تجديد قبة السلطان الغوري ؛ وقد كتب هذا النص بالخط النسخي باللون 
الأبيض على أرضية خضراء داكنة ويحيط به إطار مستطيل يزخرفه فرع نباتي تخرج 
منه أوراق نباتيه . 


)١(‏ كان هذا الإيوان من أعظم العمائر التي شيدها الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة » وقد شيد محمد على في العصر 
العثماني على أنقاضه جامعة الكبير عام ١556‏ ه-/ 1444م . 

(؟) ابن اياس : المرجع السابق . ج 5 .ص 5١‏ ؛ . ؛ - ربيع خليفة : المرجع السابق . ص . 1258© . 

.6 . مر كته , مه بر عماعماءع كا ؛- شاهندة كريم : المرجع السابق . ص 58؛ . ؛ - على سليمان المليجي : المرجع 
السايق .ص 848 .. 

(") على محمود سليمان المليجي : المرجع السابق . ص 541 . 

(4) 71.72 .مص يأك . م0 :(0.شعا) 1[إء+جزوء© - . ؛ - ربيع خليفة : المرجع السابق , ص ٠51‏ 51 . 

)5( ابن اياس : المرجع السابق . ج ؛ . صن 41 7. ؛ - عبد الوهاب عزام : المرجع السابق . ص 517 58 . ؛ - ربيع 
خليفة : المرجع السابق : ص 57 . ؛ - على محمود سليمان المليجي : المرجع السابق , ص 55١‏ . 

)03 رقم سجل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة (115) . 
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ونص هذه الكتابة هو : 
5 مراد مردى البيت في غاية 
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ورحمة للملك الأشرف الغوري 
: ا ( 
وناظر الوقف له الأجر فسي 


- إيصاله الخير لأربابه 


5 | من جدد القبة حتى ضدت 


) ) بالحسن في إعجابه 
) ) (أو) لاه وأعطاه ما 


)ض ( ( 


( (١ 


- 


5 


2 


ولم يشر هذا النص إلى التاريخ الذي تم فيه هذا التجديد » غير أنه من المحتمل أن يكون 
هذا التجديد هو ما قام به ناظر الوقف لقبة الغوري وذلك في عام 0721١51١7‏ , 


سادساً : استخدام البلاطات الخزفية فى كسوة الجدران : 


كان استخدام البلاطات الخزفية في كسوة الجدران في العصر المملوكي قاصر] 
إلى حد كبير على مساحات صغيرة من سطوح المباني وذلك في بداية الأمر ونرى أول 
استخدام لها في : 

استعملت البلاطات الخزفية ذات اللون الواحد في مدرسة السلطان حسن كفواصل 
بين إحدى نوافذ المدفن الثلاثية من الخارج ( 557 ه-/ 5١5١م‏ )7( , 

استعملت البلاطات الخزفية في زخرفة الجدران في ذلك العصر وذلك بكسوة الفراغ 
المتروك بين العقد العاتق والعقد المسطح في العمائر ؛ هذا الفراغ يعرف معماريا باسم 
" طبلة " العقد وعند البنائين باسم " النفيس "27 ؛ ويتضح ذلك في زخرفة مدخل أحد 


أسبلة السلطان قايتباى ( 901١‏ ه-/ 455١م‏ )223 لوحة (50١-سأ),‏ 


نفيس أخر من الخزف باسم السلطان جانبلاط »وهو يتشابه مع نفيس السلطان قايتباى 
من حيث أسلوب الزخرفة والألوان لوحة ١70(‏ ب ) محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة. ْ 


. 58 ربيع خليفة : البلاطات الخزفية. ص‎ )١( 

20س( 6 . م , كأ . مه : ععاعما»11.8 - ؛ - ربيع خليفه : المرجع السابق ص 4 . ؛ - شاهندة كريم : المرجع السابق 
ص 459 : 

() محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني . ص١8‏ هامش )١(‏ . 

(4) يحتفظ به متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سجل 5٠١١‏ , 
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بلاطة مربعة طول ضلعها ؛ 4سم لوحة ١85(‏ -أ) موقع عليها باسم الفنان 
'"' غيبي ابن التوريزى" محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
بالإضافة للاستخدامات السابقة للبلاطات الخزفية المملوكية في مجال العمارة وجدت 
السلاطين » ومنها رئنوك وظيفية تحمل شارات الوظائف التي شاعت في عصر المماليك . 
أولاآ : الرنوك الوظيفية : 


عثر منهم على رنكين نادرين أحدهما بالمتحف الوطني بدمشق والآخر في متحف 
فكتوريا وألبرت بلندن لوحه رقم ١177(‏ »ب ) » شكل (51 -أءب ) . 


ثانياً الرنوك الكتابية : 


عثر على أربعة رنوك من هذا النوع » ثلاثة منهم باسم السلطان قايتباي لوحة (١/ا١1-‏ 
أ» ب » ج ) شكل (77 أ ب )» والرنك الآخر باسم السلطان الغوري وهو في حالة سيئة 
وفاقد منه أجزاء كبيرة شكل ( 7٠‏ - ج ) . 
* بلاطات زاوية سيدى " على نجم '! (1) 

توجد بهذه الزاوية بلاطات خزفية رسمت زخارفها باللون الأسود على أرضية 
خضراء »؛ وأساليب هذه البلاطات من الاسالبب المعروفة ذات اللون الاسود على أرضية 
بيضاء ؛ ومغطاة بطلاء ثقيل شفاف باللون الفيروزي ؛ وزخارفها مشابهة للبلاطات الأخرى 
الموجودة بنفس الزاوية وزخارفها باللون الأزرق على أرضية بيضاء » وهذه البلاطات هامة 
للغاية : 
أولاً : وجد نفس توليفة اللون الأزرق - ربما الكوبالتي - والرسم بالأزرق على أرضية 
بيضاء أسفل الطلاء ؛ وكذلك اللون الأسود على بطانة بيضاء أسفل الطلاء الفيروزي حيث 
وجدنا نفس الأسلوب في بلاطات محراب مسجد المرادية في أدرنة( ©5172 ١‏ م) غرب تركيا. 
ثانيا : الزخارف المزهرة التي وجدت على البلاطات ذات اللونين الأبيض والأزرق تطابقت 
مع زخارف البلاطات المتكررة التي وجدت في تربة غرس الدين خليل التوريزي في دمشق 
؛ ونماذج النجوم السداسية التي لاحظناها في دمشق وجدت أيضا في زاوية '" سيد ي علي 


(1) - هذه الزاوية غير مؤرخة » وتقع خارج الأسوار الفاطمية . . 
- . 277 - , 276 . مم . كته .. مه : لطماقع183 . 3/1 10014- ر .94 .م رغخته مه ر تمع طدظ نولم - 
1 1083035 , اجالالواعه ال / لأ9 عو ؤن و16 وانطتم -0مة - م81 ص53 رز عكاءعمزة/ا. 
44.6 .طه . 43, 426 . وآم . 213 .م , 1988 . 3 - لصف , مععمسطاء8/1 
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نجم " وبذلك فإن هذه السلسة من البلاطات الموجودة بالضريح ترتبط مع البلاطات ذات 
اللونين الأبيض والأزرق السورية والتركية » مما دفع " أرثرلين " إلى الاعتقاد بأنهم قد 
إستوردوا من سوريا 7) 
ثانياً البلاطات الخزفية في العمائر المملوكية ببلاد الشام . 
* بلاطات تربة غرس الدين خليل التوريزى - دمشق ( قبل عام 5؟8ه - ."4 )3720501١‏ 
تعد بلاطات تربة التوريزى هذه أكبر مجموعة خزفية مازالت قائمة في موضعها منذ 
إنشفاتها ؛ واالقى تالخ ككينا حر لني ١1517‏ ولااطة كزافية #وهي غبار خرن باحظات مبدانية 
الشكل وقد وضعت وثبتت على رؤوسها » وذلك بالإضافة لبلاطات ذات لون فيروزى خالية 
من كارف تاحة شكل يلك ملا الف هات فيا وو البلاطات البمداسية + 3 حرفت هذه 
المجموعة باللون الازرق الكوبالتى على أرضية بيضاء وفى بعض الاحيان زخرفت حواف 
البلاطات باللون الفيروزى فى الإطارات الخاصة بكل بلاطة » وفي بعض الأحيان زخرفت 
باللون الأسود تحت طلاء شفاف » وهذه البلاطات إما أن توضع على رؤوسها أو على 
جوانبها » وعناصر هذه البلاطات الزخرفية تتكون من أشجار ريشية تتمايل برقة ولطف 
وأباريق ذات أجسام بصلية الشكل » وأشكال ذات تصميمات نجمية » بينما الأخرى زخرفت 
بأشكال نباتية متناثرة وطيور . 
ويقع هذا الجامع في محلة قبر عاتكة بالقرب من رأس شويكة إلى الشمال من القبر » 
واضيف إلية المئذنة سنة 47٠١‏ ١م‏ » ومازال بحالة جيدة محافظا على شكله الأولي ؛ 
والضريح هو أقدم جزء في المبني » غطيت جدرانة الداخلية بحوالي 45٠١‏ بلاطة سداسية 
الشكل » كما أن الجدار الشرقي وكذلك جدار القبلة من الجامع غطي بحوالي أكثر من 412٠‏ 


)1 . 16 .م.1960 -003هه]1 , قع1ل 2ه صمناعع امه عط 10 عل ناوث : عصها .م - 
؛ ربيع خلفية : البلاطات الخزفية , ص 1١‏ . 
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بلاطة سداسية الشكل ,٠‏ بالإضافة إلى أن المئذنة كانت غنية أصلا بالزخارف الخزفية 
والحشوات الخزفية ذات الزخارف العربية المورقة منفذة باللون الأبيض على أرضية باللون 
الأزؤق + وقد تبت هذه البلاظات على المئذنة بخرص شديد داخل إظار اث بارزة + ولذلك 
من الواضح أنها أنتجت للمكان نفسه ؛ ومن ثم من المؤكد أنهم معاصرون لتأسيس المئذنة 
عام 1517م 
* جامع باب الفرج : - دمشق 7 ( قبل عام 151/ه / 457 ١م)‏ 

يزين عمودي المحراب في هذا الجامع بلاطات خزفية تكسو العمودين بالكامل 
منفذة باللونين الأبيض والأزرق بالتبادل على طريقة الصنجات المعشقة » وهذه الزخارف 
تتطابق في التصميم وفي الألوان مع البلاطات الموجودة في الإطارات في مجمع التوريزى 
سابق الذكر » ولذلك من المحتمل تأريخها بنفس الفترة التي ترجع إليها بلاطات مجمع 
التوريزى . 


* لمسجد الأقصى - القدس ( ١5‏ ها /5<م ) 

توجد بهذا المسجد تجميعتان خزفيتان لوحة ١١5‏ أ » ب ) في ظلة القبلة 
ذات شكل سداسي الأضلاع نفذت بها كتابات قرآنية باللون الأبيض على أرضية زرقاء 
باللون الأبيض فوق أرضية زرقاء » وترتيب البلاطات والألوان الموجودة بالبلاطات تتشابه 
إلى حد كبير مع أولئك الموجودين في جامع التوريزى بدمشق ولذلك من المرجح أنها ترجع 
للفترة المملوكية (' » فيما بين عامى ( 810/9 115ه )( 1505-15174١م)‏ 
* جامع البزورى -_دمشق أواخر القرن ( اه / 7١م)‏ 

تزين مئذنة هذا الجامع ثلاث بلاطات خزفية لوحة 1-1١١4‏ ب ) تحمل 
كتابات بالخط الثلث المملوكي تشير إلى ألقاب مملوكية شكل ( ١5‏ د ) ٠(؟5‏ - ه) مما 
يؤكد أنها تعود للفترة المملوكية والتي ربما تؤرخ بنفس الفترة التي تعود إليها بلاطات جامع 
التوريزى » بالإضافة إلى النهايات المستديرة للأشرطة تصور نموذجا مختلفاً في الزخرفة 
بتصميمات رقبقة من اللفائف النباتية باللون الأزرق على أرضية بيضاء اللون0" . 


)1غ( ب 207 . مرتلع مه كهرمعع0 علتة205 لععدع 125 معهد لكان | تتم ك8 16نآ زععاعماع 1/1 
. 0*ع438.6ع37. نام 
قتيبة الشهابي : أبواب دمشق وأحدائها التاريخية . دمشق ١517‏ )عض 20719 7515 . 
3س( 85 6,11 8 . ذآص,, 210 , 209 . «جزياأه. هيع ءاعصاعا/!. 14 - 
0( © , 39.. ام ,206,207. وصرانه. هزع اعم 2.3/1 8 قتيبة الشهابي: زخارف العمارة الإسلامية بدمشق.ص١١.‏ 
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* جامع القلعى - دمشق - سوق الطويل (+ 8ه / 457 ام) 

تزين مئذنة هذا الجامع بلاطات خزفية لوحات ١1١11--ب)2١55١1-أ)‏ 
إحدى هذه البلاطات مستطيلة الشكل يزينها رسم على هيئة مجمع ديني - مسجد بمئذنة وقبة 
ضريحية على الطراز المملوكي - يحيط به زخارف نباتية بالإضافة لبلاطة مستديرة مزينة 
بكتابات بالخط الثلث المملوكي محجوزة باللون الأبيض على أرضية باللون الأزرق شكل 
"(١‏ ب)ء ("9” د )» وصنعت هذه البلاطات خصيصا لهذه المئذنة » وهذه البلاطات 
تعود لنفس فترة بلاطات مجمع التوريزى7' . 
* جامع الأقصاب - دمشق في سوق السادات ( ١1١481ه/8٠١1١م)‏ , 

تزين جدار القبلة في هذا الجامع بلاطات خزفية مستديرة لوحة (11١1-1أ)‏ 
شكل (؟*؟-أ) ؛ مزينة بكتابات بالخط الثلث المملوكي مضفورة الألفات واللامات 
محجوزة بالأبيض على أرضية زرقاء من المرجح أنها صنعت خصيصا لهذا المسجد (")كما 
أنها يمكن تأريخها بنفس فترة جامع التوريزى . 

: ق الخياطين 55-0 5ه ) (57؟775-1؟1ام) 


استخدمت البلاطات الخزفية في تزيين هذه.التربة (© . 
بالإضافة للبلاطات الخزفية السابق ذكرها والموجودة على العمائر المملوكية أو نقلت 
للمتاحف » توجد مجموعات أخرى نزعت من مواضعها ونقلت للمتاحف سواء الوطنية منها 
أو الأجنبية » بالإضافة للمجموعات الخاصة منها على سبيل المثال لا الحصر : 
أ- . مجموعة محفوظة بالمتحف الوطني بدمشق . سوريا 
3 مجموعة محفوظة بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن . انجلترا 
3 مجموعة محفوظة بمتحف دار الآثار الإسلامية . الكويت 
3 مجموعة محفوظة بمتحف المتروبولبنان بنيويورك . أمريكا 
7 مجموعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . مصر 
5- مجموعة محفوظة بمتحف برلين . ألمانيا 
7 مجموعة محفوظة بمتحف طارق رجب. الكويت 


وتلك المجموعات السابق ذكرها تتشابه جميعا مع بعضها البعض من حيث أشكالها 
وأحجامها بل وزخارفها وألوانها أيضا » مما يمكن معه الترجيح بأنها نزعت من مكان واحد» 


-)1١(‏ 209 208 . 207 . ممعم ألو معع0 عالودمادا حقلت نا عع 15 ان لمتماطا 016آ زعاأعصاع]/ة./ة 
؛ - قتيبة الشهابي : دمشق . تاريخ وصور . ص:518, ش .39.ام 
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أو أنها خرجت من ورشة واحدة حيث أن الجامع الكبير بدمشق '" الجامع الأموى "' كان 
يكسوه بلاطات خزفية نزعت جميعها بعد حريق 1817م . كما أن بعض هذه البلاطات 
تتشابة لحد كبير مع بلاطات جامع التوريزى بدمشق . 

* ويتضح من البيان السابق ذكره ندرة استخدام البلاطات القاشاني والفسيفساء في الزخرفة 
قبل سنة ( ٠٠١‏ ه / 1112١‏ م) ثم زيادة استخدامها في الفترة من ( 77٠١‏ هل/ 1770 م) 
حتى 72٠0(‏ ه / ١155م‏ ) » وربما يرجع ذلك إلى الاتفاقية التي أبرمت بين الناصر محمد 
وحاكم تبريز أبوسعيد والتي أشار إليها المقريزى () , حينما ورد ذكر استجلاب بناء من 
تبريز قام ببناء مئذنتي جامع قوصون ( 77١‏ ه / 1770 م ) على غرار مآذن مسجد على 
شاة في تبريز . 

مما سبق نستطيع تقسيم البلاطات الخزفية المملوكية بوجة عام إلى قسمين : 

* القسم الأول : 


بلاطات بلون واحد فقط تنوعت ما بين الأخضر والأزرق وهي في هذه الحالة 
خالية من الزخارف تماما » وهذه البلاطات كانت تستخدم كبلاطات مساعده فى انتاج 
أوتكوين الموضوع الزخرفى العام المراد تنفيذه » كأن توضع فى الإطارات المحيطة 
بالموضوع الزخرفى » أو أنها تفصل بين البلاطات وبعضها البعض وفى هذه الحالة تأخذ 
شكل المثلثات فى أغلب الأحيان » أو الشكل المستطيل فى بعض الاحيان ٠‏ شكل( 7١‏ -د ). 
* القسم الثاني ٠‏ ّ' 


بلاطات مزخرفة بشتي الزخارف المعروفة في ذلك الوقت () وذلك باللون الأزرق 
على أرضية بيضاء أو الأسود على أرضية خضراء أسفل الطلاء الشفاف أو الفيروزى . 
وقد تنوعت الموضوعات الزخرفية على هذه البلاطات الخزفية المملوكية والتي 
بيانها كالتالي : 
-١‏ زخارف كتابية : 
تنوعت الزخارف الكتابية على البلاطات الخزفية المملوكية ما بين كتابات بالخط 
النسخ » والخط الثلث » وكتابات تم ضفر الألفات واللامات بها » وقد نفذت هذه الكتابات في 
معظمها بالحجز باللون الأبيض على أرضية زرقاء وحددت باللون الأسود؛ وتنوعت هذه 
الكتابات ما بين كتابات قرآنية ؛أدعية » ألقاب توقيعات للصناع ... ...الخ ٠أشكال -1١9(‏ 
د)» (517-ه )737902 أءب):(7؟ أ بيج ) , 


. 7١7 المقريزى : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقريزية . ج ؟ . ص‎ )١( 
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"- زخارف نباتية _ : 
من أكثر الموضوعات الزخرفية التي إزدانت بها البلاطات الخزفية المملوكية هي 
الزخارف النباتية بشتي أنواعها » وهذه النباتات نفذت بحيث تنبع من الركن السفلي للبلاطة 
»وهي تحمل ثمار فاكهة مدببة كبيرة وصغيرة لعل أكثرها شيوعا هي ثمار الرمان والخوخ 
“أوراق محزوزة علي الأرضية وهي حلزونية لولبية صغيرة جداءأو مسننة »أو نباتات مائية 
' أو زهور اللوتس .أو الزخارف العربية المورقة من الأوراق الثلاثية والمراوح النخيلية 
وأنصافها » أشكال (لالاء للا كلا حا ركه كل ملع , 
"- رسوم الطيور : 
تضمنت زخارف البلاطات الخزفية المملوكية رسوم طيور كثيره لعل أهمها 
الطاووس بين الأشجار ؛ أو العصافير الصغيرة المتقابلة أو المتدابرة شكل ( ١١7‏ أ 
1ت )) ١‏ ه)ن ١‏ /لا١٠ؤا,د‏ . 
؟ - رسوم الحيوانات : 
اشتملت زخارف البلاطات الخزفية المملوكية على رسوم بعض الحيوانات 
مثل الأرائب » التنين ! لصيني . الثعلب البرى ٠‏ شكل ( ١١١‏ -أ])» شكل (١١٠1-د)ء.‏ 
5 زخارف هندسية : 


من بين الموضوعات التي زينت بها البلاطات الخزفية المملوكية كانت 
الزخارف الهندسية » مثل الدوائر بأنواعها المختلفة مثل الدائرة المفصصة ., الدوائر المتحدة 
المركز ؛ الشكل السداسي الأضلاع , المثلثات المتساوية الأضلاع , النجوم ذات ستة 
رؤوس ء وثمانية الرؤوس » شكل ( 55 -و)55(2-أءبءنز»0()6/ا-د)., 
5 رسوم الأدوات الموسيقية ٠ ١‏ 

من بين الأدوات الموسيقية التي زينت بها البلاطات الخزفية المملوكية كان 
رسم العود حيث توجد ثلاث بلاطات زينت برسم " عود موسيقي " سواء رسم العود تحيط 
به زخارف نباتية أو رسمه وحولله طائران في وضع تقابل وهي من الأمور النادرة في هذا 
المجال أو نلاحظ وجود رسم آله موسيقية تشبه لحد كبير آلة " الربابة " شكل (78 -1»؛ 
ب عج ). 
رسوم الأباريق : 

تضمنت زخارف البلاطات الخزفية المملوكية رسوم الأباربق الرائعة الرشيقة 
المتنوعة الأشكال والأحجام » والملفث للنظر أن رسم هذه الأباريق يتطابق الى حد كبير مع 
مثيلاتها التي ترجع لنفس العصر والتي يحتفظ بها فى المتاحف المخئلفة بالإضافة لرسوم 
المشكاوات المتدلاه من قمم المخاريب ؛» أشكال ( 5" ب (٠)‏ 7(:)559()8”)ء 
(6"اسدءعه). 1 ش 
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/- رسوم السفن : 
من الزخارف الملفتة للنظر التي زينت بها البلاطات الخزفية المملوكية رسوم 
السفن المختلفة الأشكال والمتعددة الطوابق ذات الأشرعة شكل ( 4" - ج »د ). 
5- رسوم العمائل : 
من الموضوعات الهامة التي زينت بها البلاطات المملوكية رسوم العمائر 
المختلفة » وهذه العمائر تتشابه إلى حد كبير مع الواقع لاسيما أشكال المآذن أو رسوم القباب 
ذات الرقاب المرتفعة " سمر قندية " أو رسوم عمائر تمثل الأضرحة المملوكية » أشكال 
الاي اي ا 
1٠‏ رسوم الرنوك : 
تضمنت زخارف الخزف المملوكي - بلاطات - رسوم الرنوك المملوكية 
بنوعيها الكتابية منها والوظيفية . شكل (1؟5) 2 (599-أ» ب ). 
* أشكال البلاطات الخزفية المملوكية : 
تنوعت أشكال البلاطات المملوكية ما بين بلاطات سداسية الأضلاع كانت 
تثبت على رؤوسها بحيث يكتمل الموضوع الزخرفي نتيجة لتجاور البلاطات مع بعضها 
البعض » أو بلاطات مستطيلة الشكل أو مربعة » أو بلاطات تأخذ شكل الشرافات النباتية 
كانت تستخدم كإطارات للموضوع الزخرفي الرئيسي . 
* عجينة البلاطات المملوكية : 
تميزت عجينة البلاطات الخزفية المملوكية المصرية بأنها هشة ومائلة إلى 
الحمرة وطلاؤها غير البراق اللامع ورسومها غير متقنة .") 
* ألوان البلاطات الخزفية المملوكية : 
كان اللون الأزرق والأخضر وأحيانا الفيروزى هو اللون الغالب في البلاطات 
الخزفية ذات اللون الواحد ء أما البلاطات المزخرفة فقد تنوعت ألوانها ما بين اللون الأزرق 
الأبيض » الأسود » البني » الأحمر المحروق » وبعض البلاطات لها حواف باللون 
الفيروزي 27 . 
* طريقة تثبيت البلاطات المملوكية : 


. زكي حسن : فنون الإسلام . ص. 77" . » - عبدالروف على يوسف : الخزف . كتاب القاهرة . ص27 » الخزف‎ )١( 
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كانت الطريقة المتبعة في تثبيت هذه البلاطات هي لصقها على خلفيه من 
الملاط وذلك إذا كانت تزين العمائر من الداخل أو جدرانها الخارجية أو رقاب القباب » أما 
إذا كانت هذه الولاطاف تزين خوذات: الا نقد كاف :سيت مو اسسططلة مكاعر :داك رزوي 
كبيرة تثبت بين كل بلاطتين ويغلق رأس المسمار الكبير على طرفي البلاطتين » لاسيما وأن 
معظم هذه القباب كانت ذات خوذات من الخشب المصفح بالرصاص (2. 


فى 


التأثيرات المختلفة 
أولاً التأثير الإيراني : 


الفسيفساء الخزفية والبلاطات الخزفية المملوكية 


كان التأثير الإيراني في مجال صناعة وزخرفة البلاطات والفسيفساء الخزفية 
المملوكية "2 ؛ واسعا إلى حد كبير نفصله فيما يلي : 
أولا: أن فكرة استخدام البلاطات والفسيفساء كإحدى طرق زخرفة الجدران في هذا العصر 
قد أتت من إيران بالفعل » حيث كان النظام الفارسي القديم يعمل على تغطية الجدران 
بالطوب المزجج أو البلاط السميك وأخيرا الخزف ؛ وأخذت الزخرفة بالخزف في التطور 
بعد ذلك وكان غالبا يأخذ اللون الفيروزي أما في مصر وسوريا فقد كان القوم يفضلون 
الحجر والرخام والجص » ربما لتوفرهذه المواد فيهما من ناحية » ولأنها لا تحتاج إلى ما 
تحتاج إليه البلاطات الخزفية من جهد صناعي من ناحية أخرى » وربما أيضا لندره الصناع 
المتخصصين في هذا المجال من ناحية ثالثة » ومن هنا كان استخدام هذه البلاطات الخزفية 
محدودا في بعض نماذج العمارة المملوكية , 
ثانيا : أن البلاطات الخزفية المملوكية والفسيفساء الخزفية تم إنتاجهما في مصر بالفعل لكن 
الذي قام بالإنتاج إما أنهم صناع إيرانيين أو أنهم من أصل إيراني » أو أنهم صناع مصريين 
تعلموا هذه الصناعة من الحرفيين الإيرانيين . 
ثالثاً : الأسلوب الفني المستخدم.في انتاج هذه البلاطات والفسيفساء سواء ذات اللون الواحد 
الخالية من الزخارف أو المزخرفة بالزخارف النباتية والكتابية » كان هو نفس الأسلوب 
المستخدم في انتاج البلاطات والفسيفساء الخزفية الإيرانية المعاصرة للمملوكية . 
رابعا : الأماكن التي استخدمت البلاطات والفسيفساء الخزفية في تكسيتها على العمائر 
المماوكية مثل رقاب القباب » قمم المأذن » خوذات القباب » بعض المحاريب » هي نفسها 
الذي استخدمت البلاطات والفسيفساء الخزفية في تكسيتها على العمائر الإيرانية لاسيما 


ْ ربيع خليفة:‎ ) ١( 
0 . .مرككه . مه : لمطفاظعن8 .1 110016 - * . 39 . م , قسفصط مك1 متيث د5ع1 : ممعع541‎ 277'- -)5 


؛ - حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الاسلامية . ص 051 . ؛ محمد مصطفي : المرجع 
السابق ص؛ . ؛ - عبدالرؤف على يوسف : المرجع السابق. ص١6"‏ . ؛ - أسين أتيل : المرجع السابق . ص ١5١‏ ؛: ؟5١‏ 
. ؛ - قتيبة الشهابي : المرجع السابق . ض'700 . 


ا 


التيمورية منها والايلخانية » حيث أن هذا الأسلوب كان راسخا في إيران ومنتشرا في 
زخرفة عمائرها . 
خامساً : وجود صناع إيرانيين عملوا في مصر في مجال العمارة جلبوا التأثير الإيراني 
معهم حيث استخدم الأمير قوصون معمار فارسي - إيراني- 27 » قام ببناء مسجده الذي تم 
في سنة (0"/ا ه/1753720-15795م ) » حيث اعتاد سلاطين المماليك أن يرسلو إلى 
مختلف المدن لكي يبعثو إليهم بالصناع والفنانين عند تشييد عمائرهم العظيمة . 
سادسا : الألوان المستخدمة في البلاطات والفسيفساء الخزفية المملوكية كانت بتأثير إيراني 
ذات اللون الواحد مكل الأررق »الأخضن للفيروزي . | 
سابعا: تضمنت البلاطات الخزفية المملوكية رسوم عمائر إيرانية الطراز لا سيما الأضرحة 
ذات القباب البصلية والرقاب الشاهقة - السمر قندية - والمداخل التذكارية » ولابد أن يتم 
ذلك بواسطة صناع إيرانيين . شكل ( :؟-أ. ب » ج ) , 
ثامنا : تضمنت زخارف البلاطات والفسيفساء الخزفية المملوكية زخارف كتابية مضفورة 
الألفات واللامات وهي طريقة شاعت في الفترة التيمورية بالنسبة للكثابات على العمائر . 
كا ار 
تاسعاً : زخرفت بعض البلاطات الخزفية بزخارف عربية مورقة باللون الأسود من المراوح 
النخيلية وأنصافها وهي بتأثير إيراني . 
ثانيا - التأثير الصيني : 

كان التأثير الصيني واضحا في مجال صناعة وزخرفة البلاطات الخزفية 
المملوكية27 ؛ سواء ما صنع منها في مصر ء أو ما صنع في سوريا وبلاد الشام » لا سيما 
خلال القرن ال ( 3ه / ١5‏ م ) حيث ظهرت في سورية ومصر في القرن ال (1 ه / 5١م)‏ 
مجموعة من البلاطات السداسية الشكل مرسومة باللونين الأزرق والأبيض منفذه بالأسلوب 
الصيني في طراز الزخارف » وهذه الزخارف انتقلت من أواني البورسلين الصيني 
المستورد إلى زخارف البلاطات الخزفية المملوكية في نهاية عصر أسرة( يوان - م2دالا) 
وخلال عصر أسرة ( منج - ع310 ) الصينيتين » وفي منتصف الفرن ال (3 ه-/١١‏ م) 
فإن العناصر الصينية تم تطبيعها بالطابع الإسلامي بعض الشيء » أى استيعابها وهضمها ؛ 
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وتغيير شكلها إلى حد ما عن الأسلوب الصيني » وبذلك ظهر أسلوب جديد رائع جمع بين 
الأسلوبين الإسلامي- المملوكي- والصيني . والمملوكي يعبر عن الأسلوب المحلي 
والصيني يعبر عن الأسلوب المستورد 7( » وتتمثل هذه التأثيرات الصينية على البلاطات 
الخزفية المملوكية في النقاط التالية :- 
أولاً : الألوان : 

لعل التأشير الصيني الأكثر وضوحا في مجال البلاطات الخزفية المملوكية هو 
استخدام اللونين الأزرق والأبيض بصورة أساسية في زخرفة هذه البلاطات » واللون 
الأزرق الكوبلتي ؛ كما أن البطانة البيضاء تكون ناصعة البياض » والزخرفة باللونين 
الأزرق والأبيض منقولة من خزف البورسلين الصيني ذى اللونين الأزرق والأبيض الذي 
يرجع لأواخر القرن ال (4 ه / ؛ ام ) وأوائل القرن. ال (3 ه / 5١م‏ ) في عصر أسرة 
(يوان - همهس9 ) وأسرة (منج - عم3/1) . 
ثانياً / الزخارف النباتية : 

من أكثر الموضوعات الرخرفية الصينية التي تأثرت بها زخارف البلاطات الخزفية 
المملوكية » كانت الزخارف النباتية » وبيانها كالتالي : 
أ أشجار الصفصاف : 

من الموضوعات الزخرفية النباتية التي تأثر بها خزافو عصر المماليك » لا سيما في 
زخرفة البلاطات الخزفية في القرن ال (1 ه / 1١‏ م ) وخصوصا رسمها بطريقة قريبة 
إلى الواقع كما هي على أواني البورسلين الصيني الأصلي » وقد وصلنا عدة أمثلة لهذه 
الزخارف على البلاطات الخزفية المملوكية » لوحات (4؟١‏ -أ) ؛ ١77(‏ -اب) -1١55( ٠‏ 
أعوبيجءد)(497١-أءبءعجءد)ء‏ (159 )شكل (875(:)35). 


ب- ثمار الفاكهة " الخوخ والرمان " : - 

من رسوم ثمار الفاكهة التى تأثرت بها زخارف البلاطات الخزفية المملوكية » رسوم 
ثمار الخوخ والرمان » حيث رسمت قريبة من الطبيعة » محمولة على أغصانها » وقد وصلنا 
عدة أمثلة لرسوم ثمار الخوخ على هذه البلاطات لوحات ١١59‏ د ب)؛ (97؟١-ب‏ )؛ 
اننا -د)ء(55١1-سب)»كما‏ وصلنا عده أمثله لرسوم ثمار 
الرمان أبضا على البلاطات » لوحات ( 164 -ب) (559١1-د)؛:(119 ٠‏ ج)ء 
شكل ( "الاب ءد )؛ ( 0/5 6( 377 ) 
ج - الاغصان النباتيه المتماوجه : 


)0( .96" 95. صم ,و16 عتصسهادا : عزوم ولدرة7؟ - » - جون كيرسويل : الخزف الصينى . ص 58 . 
.7 .ّم. أ . نه ب قطقة8 - ]كا .11 -' 
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زينت بعض البلاطات الخزفيه المملوكيه برسوم لفائف نبانيه تكونها أغصان 
متماوجه حامله زهور متنوعه لعل أكثرها زهور اللوتس الصينيه » لوحات(50١‏ أ ب ) 
(٠6‏ بكم 2 1١55(‏ سب جاءد) ٠‏ شكل (85 ) 
د زخارف نباتيه على هيئة أوراق أشجار الموز أو النخيل 

زينت بعض البلاطات الخزفية المملوكية برسوم نباتية طويلة تشبة أوراق اشجار 
الموز او جريد النخيل علوحات (١5١-اءبءعج‏ ء د) ؛ (57١-أءب‏ جم -1١55(‏ )2 
-١15(‏ ب). شكل(١8)‏ , 
ه - زهور اللوتس الصينية 

من الوحدات الزخرفية الصينية التي انتقلت الي زخارف البلاطات الخزفية المملوكية 
زهور اللوتس الصينية الطراز متنوعة الاشكال وكذلك مختلفة في عدد بتلاتها » لوحات 
4 اج عرزه 1 ارودزا الوم لكي نود السععوق ور ككالاجب 
٠شكل‏ (7اا78(:)1). 
- الأوراق الصينية الطراز : 

من الأوراق النباتية ذات الطابع الصيني والتي رسمت على بلاطات الخزف 
المملوكي ؛ ورقة خماسية مستدقة الرأس » رسمت باللون الأزرق على أرضية بيضاء 
نا طسعة لوحندات 1011 جتحص ) 0(" ادام مح 15د ]حي د 
١55‏ أ)ء شكل (الا)ء(لالاع)ء(ثخلامء (١4)ءه6).‏ 
ل - رسوم الكائنات الخرافية : 

قلد الخزافون المصريون والسوريون في عصر المماليك صور الحيوانات المرسومة 
على خزف البورسلين الصيني في شكلها وما فيها من حركة » والمرسومة باللونين الأزرق 
والأبيض تحت طلاء زجاجي شفاف ومن هذه الحيوانات " التنين الصيني "' حيث رسم 
تنينان متدابران وبينهما طائر ناشر جناحية » ربما يرمز لطائر العنقاء لوحة ( 1١51‏ -1) 
تيكل( 11 1 1 
م - رسوم الطيور : ٍ 

من بين رسوم الطيور التي تأثرت بها رسوم البلاطات الخزفية المملوكية طائر " أبو 
منجل " لوحة -١571(‏ ب » ج) ء وكذلك طائر" الطاووس" لوحة (11١-د‏ )2 (153١-ب)‏ 
ن - توقيعات الصناع : [ 

تأثرت بعض توقيعات الصناع المماليك على البلاطات الخزفية المملوكية لاسيما 
د واكك كرفي دري وي اام امو ار الاين اماي لي 
هما ا 

هذا وقد جاءت زخارف هذه البلاطات الخزفية المملوكية جميعها أسفل الطلاء 
الزجاجي الشفاف » وذلك يعتبر من التأثيرات الصينية أيضا . 


ثالثا - التأثير المحلي : 
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إذا كانت فكرة استخدام البلاطات والفسيفساء الخزفية في العصر المملوكي جاءت من 
إيران » وإذا كانت هذه البلاطات الخزفية قد تعرضت للتأثير الصيني بصورة واضحة » إلا 
أنه يمكننا القول بأن هذه البلاطات والفسيفساء خضعت للطراز الفني المملوكي العام وتم 
إضفاء السمات والصفات المملوكية عليها بحيث رغم التأثيرات السابق ذكرها نستطيع تمييز 
البلاطات والفسيفساء الخزفية المملوكية بسهولة من بين البلاطات والفسيفساء الخزفية 
المعاصرة لها في إيران وغيرها » أو البلاطات والفسيفساء الخزفية التالية لها في التاريخ 
والتي وجدت في الأراضي المملوكية أو في غيرها من الملدان المجاورة » وذلك بناء على : 
أولاً : المادة الخام : 

لعل من أهم السمات المميزة للبلاطات والفسيفساء الخزفية المملوكية هو استخدام 
عجينة محلية في الصناعة سواء في مصر أو في بلاد الشام » وهي عجينة رملية هشة تميل 
إلى الاحمرار في مصر بينما تميل إلى اللون الرمادي في سوريا وهذه العجينة الهشة سهلة 
التحطم » كما أن شكلها ليس جميلاً ولعل هذا ما دفع الصناع إلى استخدام بطانة بيضاء 
سميكة وقوية لكي يقوم بإخفاء هذه العجينة التي نستطيع ملاحظتها إذا ما أزيلت طبقة البطانة 
» بالإضافة لاستخدام طبقة طلاء زجاجي شفاف سميكة أيضا . 

وإن دل ذلك على شيءاإنما يدل على مهارة الفنانين المماليك في قيامهم بالتصنيع بما 
هو متاح بين أيديهم من خامات وتطويعها لاحتياجا تهم لسد حاجة الأسواق المملوكية » ولم 
يقوموا باستيراد خام الكاولين مثلاً من الصين أو إيران على الرغم من أن الخامة المملوكية 
غير نقية ومليئة بالشوائب ٠‏ إلا أنهم استخدموها وعالجوا جوانب القصور بها لاستخدامها في 
المنافسة التجارية الشديدة مع المنتجات الخزفية الصينية والإيرانية في ذلك العصر . 
ثانيا - عيوب التصنيع : 

يبدو في العديد من البلاطات الخزفية المملوكية عدم قدرة الفنانين في التحكم في 
الألوان المنفذ بها الزخارف أسفل الطلاء الشفاف حيث تتداخل هذه الألوان مع بعضها 
البعض مما يؤثر على جمال الزخارف كما تتداخل هذه الألوان مع مادة الطلاء الشفاف »؛ 
وذلك نتيجه لعدم قدره الفنانين على التحكم فى درجه حراره الأفران المستخدمه فى عمليه 
الحريق - التسوية - للبلاطات الخزفيه أوعدم معرفتهم بدرجات الحراه الخاصه بكل لون 
من الالوان المستخدمه » كما تتميز البلاطات المملوكيه أيضا بسمكها الكبير نتيجه لرداءة 
العجينه . 
ثالثاً - الزخارف الهد 


كانت الزخارف الهندسيه بأنواعها المختلفه من بين الموضوعات المميزه للبلاطات 
الخزفيه المملوكيه ٠‏ 


رابعآ - الرنوك المملوكية : 


استخدمت البلاطات الخزفيه المملوكيه فى صناعه رنوك خاصة بالسلاطين والامراء 
وهومالم نجده فى البلاطات الخزفيه فى البلدان المجاوره سواء المعاصره أو التاليه لها فى 
التاريخ » وهو من التأثيرات المحليه على البلاطات الخزفيه المملوكيه ٠‏ 
خامساً ‏ الزخارف الكتابية : 

من التأتيرات المحليه أيضا كثره الزخارف الكتابيه بالخطوط المتنوعه مثل الخط 
النسخ » الثلث والتى كانت نسبه كبيره منها تشير الى آيات قرآئيه ٠‏ 
سادساً - رسوم العمائر المملوكية : 

رسوم العمائر المملوكيه الطراز على بعض البلاطات الخزفيه يرجح نسبتها للفتره 
المملوكيه ٠‏ شكل ١؟”‏ د ), : 
سابعاً - رسوم الاوانى والاباريق : 

من التأثيرات المحليه أيضا وجود رسوم تمثل الاوانى والاباريق المختلفه ورسوم 
تمثل الأدوات الموسيقيه مثل الربابه والعود تزين بعض البلاطات المملوكيه ٠‏ 
ثامناً - أبعاد البلاطات وتكويناتها : 

تدل أبعاد هذه البلاطات وتكويناتها المتشابهه على أن الورش المصرية والسورية قد 
اتبعت نفس الأساليب المستخدمه فى ذلك العصرُ ٠‏ 

والواضج أن الفنانين كانوا ينتقلون ما بين المنطقتين ومعهم تصميما تهم وعيناتهم . 

الأمر الذي ساعدهم على تشكيل أسلوب فنى عام ٠‏ 


الا 


صناع الخزف خلال العصرالمملوكي 
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تعد توقيعات الصناع والفنانين المسلمين التى وصلتنا على بعض المنتجات الفنية 
التطبيقية المصدر الرئيسى بل وربما الوحيد للتعرف على اسماء صناع ذلك العصر وفنانيه » 
وتخصص كل منهم ومكانته بين ابناء حرفته » وذلك لما هو معروف من أن المؤلفات 
التاريخية المعاصرة قد أغفلت الاشارة الى طبقة الصناع والفنانين أو التأريخ لأفرادها إلا 
نادرا » وذلك لارتباط هذة المؤلفات فى الدرجة الاولى بالتأريخ لطبقة الحكام والعسكريين » 
أو القضاة والولاة والكتاب والأدباء والبارزين من رجال الفكر فى المجتمع (2 . 

وذكر اسم الصانع على التحفة التي يصنعها أمر مألوف فى الفن الإسلامي » فقد 
عرفنا عن طريق التحف التي وضلت إلينا أسماء صناع كثيرين؛ على المشغولات الخشبية » 
الخزفية » الزجاجية » وأشغال المعادن » والنسيج ٠.6.٠6٠٠‏ الخ 7" , 

إلا أن هذه التوقيعات تعد قليلة 29 » بالمقارنة مع الكم الهائل من المنتجات والتحف 
التطبيقية 29 » المختلفة التي تزخر بها المتاحف والمجموعات الخاصة محليا وعالمياً . 

وفى الواقع انه يهمنا من هذه الفنون التطبيقية الإسلامية المختلفة السابق الإشارة إليها 
٠‏ فن الخزف ٠‏ إذ يتميز الخزف الإسلامي بان كثيرا منه يحمل توقيعات صناعه 7 . 


(1)- محمد عبدالعزيز مرزوق : الفن الإسلامي في العصر الأيوبي . ص 6" . » - حسين عبدالرحيم عليوه : دراسة لبعض 
الصناع والفنانين بمصر في عصر المماليك . ص 14 . . 220 * 112 . مص غك . مزهئ أعتاوناه8 - 

آق0 حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية ».ص 544 » 5 .» - محمد عبدالعزيز مرزوق : 
المرجع السابق ص 3١‏ . 

(؟) أرجع د / زكي محمد حسن قلة هذه التوقيعات والإمضاءات إلى طبيعة الفن الإسلامي في قلة الإبداع والابتكار » وفي 
اتباع الفنانين مجموعة من الأساليب الفنية الموروثة » كما ترجع إلى أرستقراطية الفنون الإسلامية » وإلى أن الأمير أو 
الثرى الذي تصنع له التحفة الفنية أو يشيد له البناء يأبي أن يسود اسم المهندس أو الفنان ويحرص على أن يكون الفضل كل 
الفضل لشخصه بوصفه المنفق على تشييد البناء أو صاحب التحفة » حيث ر'أوا في الفنان مجرد صائع فحسب وأنكروا عليه 
أن تنسب إليه التحف والآثار حتى ولو كان هو صانعها . أنظر . زكي محمد حسن : الفنون الإيرانية . ص7١"‏ ؛ امضاءات 
الفنانين فى الاسلام ,مجلة الثقافة . العدد »4٠‏ سنة51175١‏ ص؟5, 

(؛) توقيعات الصناع على الاثار الاسلامية - عمائر- فى مختلف الاقطار الاسلامية قليلة “بالمقارنة مع التحف التطبيقية 
؛فإذا أاحصينا توقيعاتهم على الآثار فى الأقطار الاسلامية نجدها قليلة بالنسبة للاثار الباقية فيها «فهل هذا راجع الى اهمال 
من المهندسين تابعهم فية الصناع ؟ هذا جائز لأن توقيعات المهندسين تكاد تكون معدومة ؛ ومن الجائز ايضا انه سمح 
للنابغين منهم بالتوقيع منتجاتهم »وهو تعليل ضعيف لوجود منتجات قوية جد معاصرة للموقعة لم يوقع عليها صانعوها ؛ 
وربما ذلك راجع إلى أن الفنون والصناعات كانت مزدهرة بسبب وفرة الصناع المجيدين لفنونهم «لدرجة انهم قالوا أن هذا 
الانتاج طبيعى ومألوف فلا داعى للتوقيع »ويحتمل أن يكون الصانع الموقع متبرعا بما صنعه لمسجد او لمشهد مشهور 
.انظر . حسن عبد الوهاب : المرجع السابق . ص 516 . 

(5) حسن الباشا : الاثار الاسلاميه » القاهرة ١530‏ »ص 7517 .» الفن عند الشعوب الاسلاميه . ص ١٠١١‏ .ء صناعة 
الخزف والفخار » الموسوغة » ص ١45‏ » دراسات في طرز الخزف الاسلامي . ص ١١١‏ . 
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ومما لاشك فيه أن الخزف المصري لم يخرج عن هذه القاعدة سواء كان ذلك في 
بداية العصر الإسلامي 27 » أو في العصر الفاطمي الذي يمثل الذروة في مجال صناعة 
وزخرفة الخزف لاسيما الخزف ذي البريق المعدني 27 ؛ وإذا كان الطراز الأيوبي في مجال 
الخزف قد قلت فيه توقيعات الصناع » إلا أن أسلوب توقيع الخزافين على أعمالهم قد بعث 
من جديد خلال العصر المملوكي » حيث سجل لنا الخزف المملوكي أسماء صناعه التي 
بلغت حوالي ثلاثين اسما » منها » غيبي , التوريزي » ابن غيبي التوريزي » الشامي . 
الأستاذ المصري » المصري شيخ الصنعة , غزال » غزيّل » المعلم ١‏ الخبّاز » ابن الخبّاز 
٠‏ غازي ؛ الرزاز » الشاعر » عجمي , العجيل . مهندم » نقاش , الهرمزي ؛ أحمد ٠»‏ أبو 
العز , بدير » قطيطة , درويش ., دهين ٠‏ البقيلي . أولاد الفخوري المصريين ٠‏ ابن الملك ١‏ 
الفقير » خادم الفقراء 29 » وذلك إما على باطن قواعد الأواني من الخارج » تلك الني 
وجدت مكسورة في حفائر مدينة الفسطاط ء أو على الأواني التي وجدت بحالة جيدة ؛ أو 
على البلاطات الخزفية التي وجدت تزين بعض العمائر التي مازالت بحالة جيدة » إذ وجد 
الفنان في العصر المملوكي نفسه لأول مرة حرا له أن يختار الأسلوب الفني الذي يوافق 
مزاجه الخاص » ولذلك حرص على أن يسجل اسمه عليه 29 » أو أن بعض الفنانين أو 
الصناع قد أدركوا ما لتحفهم وآثارهم الفنية من شأن خطير » الأمر الذي دفعهم إلى تسجيل 
أسمائهم عليها والفخر بنسبتها إليهم حيث يتجلى ذلك بوضوح في ميدان الخزف المرسوم 
تحت الطلاء الشفاف 9 , 


وقد تنوعت توقيعات الفنانين على الخزف المملوكي ما بين توقيعات تتكون من كلمة 
واحدة مثل "غيبي " لوحة (1/95١١1-أءب‏ )ءلوحة (١141١-أءب)؛لوحة‏ (185اس 


(1) حفظت لنا قطع الخزف ذو الزخارف البارزة المطبوعة بالقالب في الفرن (1/؟ ه- // 1م) اسم خزاف ينتسب إلى 
البصرة هو " أبو نصر البصري " فنجد توقيعه على قطعة كاملة بالمتحف البريطاني بلندن بصيغة "عمل أبي نصر 
البصري بمصر " وله مجموعة من كسر الخزف بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . أنظر . عبد الرؤوف على يوسف لمحة 
عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصري . ص52 » الخزف ضمن كتاب القاهرة . ص "١1‏ . 

6 عبد الرؤوف على يوسف خزافون من العصر الفاطمي وأساليبهم الفنية ص 7179-١117‏ . 

2( .م رأكه . مه : تققطة8 نولت - .11-38 .زم ,له . مه زر اعطق - 
22 محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسلامي » ص 21١١54‏ 5١1.؛؟-‏ 

. 15 .م , . أ .هو ؛ عموز . لم ؛ - ديمائد : المرجع السابق . ص 515١‏ . ؛ - زكي محمد حسن : فنون الإسلام . 
ص 56" , ؛ - عبد الرؤوف على يوسف ؛ الخزف . ضمن كتاب القاهرة . ص 5١5‏ » الخزف ضمن كتاب تاريخ وآثار 
مصر الإسلامية . ص 85 , ؛ - حسن الباشا : الآثار الإسلامية . ص "55 » دراسات في طرز الخزف الإسلامي ص 
0١‏ » صناعة الخزف والفخار ص 45 ١‏ ؛ الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية ج ١‏ . القاهرة .١1515‏ ص 
17١ +‏ , ؛ - حسين عليوه : دراسة لبعض الصناع والفنائين بمصر في عصر المماليك . ص 99 , » - أسين أتيل : 
المرجع السايق , ص ١5١١‏ , ؛ - سعاد ماهر : الفنون الإسلامية. ص 5 . 

(4) سعاد ماهر : الفنون الاسلامية . ص 5.4 , 

(0) أحمد عبد الرازق : الفخار المطلي . ص 178 , ؛ - الخزف امن ككاب سكزكن الى لشاف ل هبو 1 
7م »ء القاهرة ؛  ١‏ إيريل 955١م‏ ص 1١17‏ , 


-أءب )».شكل (١5١٠١),أو"‏ الشامي " لوحة ١85(‏ -ب )شكل ( هج )ء أو " 
الشاعر " لوحة 1١9١(‏ أ)ء»شكل (5-هاءوءح)» أو" نقاش "لوحة -١97(‏ 
601 تنكل: 1ه أي )+ أن" العخيل" الوعة 155 ضرت ) »تيكل ١‏ سبو و" 
الرزاز " لوحة ١517١‏ -أ) أو " العراقي " لوحة 137١‏ ب ) » أو " قرنفلي " لوحة 
(95١1-أ)أو"‏ درويش " (لوحة 155 أ)؛:شكل (١١١1-ه‏ )ء و " عجمي " لوحة 
(1959١1-ب)ءلوحة(١٠٠)ءشكل‏ (5-ب عجءدء هاءوءن )2 أو" مهندم " 
لوحة (3:1 داعب ). شكل 1-17 »جد )أو " غزال "الوهة زلا داعب )) 
شكل 1559ب17اءيعه) أز "دفين "الوحة 3 145)ع»شكل< 35خ )أن "برين" 
لوحة (5١5-أءب)‏ تشكل 1ن 


أو يسبق اسم الصانع أمام التوقيع كلمة " عمل " مثل " عمل غيبي " لوحة 
1459حا)ء شكل 7 <و )ءأو " عمل ابن غيببي " لوحة ( 184)+ شكل( 4ت 
أ)ءأو" عمل الشامي "لوحة ١49(‏ -أ)»ءلوحة (10١)»)شكل‏ (ه-أءب» وء 
ح ) » أو " عمل المعلم " لوحة -١91١(‏ ب) » شكل (15 -ك :م ) ,أو " عمل ابن الخباز" 
لوحة ١15(‏ -اب) ؛ شكل (١١1-()؛‏ أو " عمل البقيلي " لوحة -١197(‏ ب ) » شكل 
(4-و)ءأو "عمل عجمي "لوحة(911١-1أ):.شكل‏ (3 ح ) » عمل ابن الملك " 
لوحة (7١5-أء‏ ب)»ء شكل -١١(‏ جء د )ءأو " عمل الأستاذ المصري " لوحة(7١٠)‏ 
علوحة(4١5-أءب)ءشكل‏ ( 8-بءج )ءأو " عمل الهرمزي " لوحة ( 575- 
أءب)ء شكل (ا-أءبعجءدءهاءو)ءأو " عمل غزيل " لوحة (5705٠أ».ب)‏ 
٠شكل‏ (١١-دعه)ءأو‏ " عمل البراني " لوحة 70١8‏ - ب) » شكل (١٠١-و)»‏ أو " 
عمل شيخ الصنعة " لوحة )١١١(‏ » شكل (8 - د )ء أو " عمل قطيطة " لوحة 51١14١9‏ 
ب )ءشكل ١١١-ك‏ ). 

أو يستخدم الفنان في توقيعه لقب النسبة (') مثل " غيبي الشامي " لوحة 1١85(‏ - أ 
»ب)ءشكل ١‏ هاءزءحءك )ءأو " عمل غيبي ابن التوريزي " لوحة (45١1-أ‏ 
»ب )ء أو " عمل ابن الغيبي التوريزي " لوحة (187) ؛ أو " عمل الأستاذ المصري " 
لوحة )5١7(‏ ؛ لوحة (5704أءب)ءأو " عمل الهرمزي " لوحة 73٠5(‏ - أ ب) 


أو يشير الصانع في توقيعه إلى أبيه مثل " غيبي ابن التوريزي " لوحة (185-أ؛ 
ب ):أو " عمل ابن الغيبي التوريزي " لوحة »)١47١‏ أو " عمل ابن غيبي " 
لوحة (188)» أو " عمل ابن الخباز" لوحة ١955(‏ - ب)ء أو " عمل ابن الملك " 
لوحة 7٠١7(‏ أ ب )ء أو " أولاد الفاخورى المصريين " لوحة 5١١(‏ -أ؛ ب ) . 


٠ (0)‏ .2.220 عباوتصةأة] 06 هآ ز 5015161 - 


ماقة 


أو أن يشير الصانع في توقيعه إلى مهنه أو حرفه معينة مثل " نقاش " لوحة 
(1-15) أو" عمل بن الخباز " لوحة ١55(‏ ب). أو " أبو الفستح النجار " لوحة 
م" 

أو أن يشير الصانع في توقيعه إلى مكانته بين أبناء حرفته مثل " عمل شيخ الصنعة" 
لوحة )5١١(‏ » أو " عمل الأستاذ المصري " لوحة 7١7(‏ ) » لوحة (5١7-أءب‏ ). 

أو أن يشير الصانع في توقيعه إلى تواضعه وعدم تعاليه على الناس مثل " خادم 
الفقراء " لوحة ١515(‏ -_أ) » إلى غير ذلك من صيغ التوقيع العديدة التي استعملها خزافو 
العصر المملوكي . ظ 

وفي الواقع لقد أثارت هذه التوقيعات الموجودة على الخزف المملوكي بصيغها 
المتنوعة تساؤلات عديدة » ولعل التساؤل الأول هو هل هذه التوقيعات تشير إلى صناع فعلا 
قاموا بصناعتها ؟ أم أنها علامات خاصة بالمصانع التي أنتجت هذه القطع الخزفية ؟ 

يرى البعض أن هذه التوقيعات ما هي إلا بمثابة علامة المصنع الذي أخرج العديد من 
الأواني » ذلك المصنع الذي كان يستخدم العديد من الصناع والرسامين 27 ؛: وكذلك 
الخطاطين حيث يتعهد كل منهم الآنية من ناحية تخصصه 7( » وبذا يكمل كل منهم عمل 
الآخر حتى تصل الآنية إلى مرحلتها النهائية من مراحل التصنيع وتصبح معده للاستعمال ؛ 

ولعل في اختلاف أسلوب وخط التوقيع من قطعة إلى أخري بالنسبة للخزاف الواحد 
مايؤيد ذلك 27 » أو أن التوقيع يعني اسم صاحب المصنع دون الصانع ©) . 

وعلي ذلك فإن عبارة " عمل فلان " لا تمثل إنتاج شخصيا وإنما هي تشير في 
الغالب إلى إنتاج مصنع " فلان " الذي لا يبعد أن يكون هو نفسه أحد القائمين بالعمل فيه 
باعتباره الأسطي أو الأستاذ المشرف على جماعة من المبتدئين » على أن هذا لا ينفي أيضاً 
الترجيح بوجود مصانع صغيرة قليلة الإنتاج كان الإنتاج فيها شخصيا , أي أن الخزاف كان 
يتعهد الآنية في جميع مراحلها » ومن ثم يصبح له شرف توقيعها باسمه افتخارأ بعمل 


لد 10 


0)- ا 2 19..مم , لإتتع0م علسهادا! نتعته! زر عصها .فد 
(؟) - من الملاحظ أن الخزف يشترك في عمله عدد من الأفراد لكل منهم مهمة خاصة : كالعجان والخزاف الذي يقوم 
بالتشكيل » والعامل الذي يتولي الحرق والمزخرف أو الرسام أو الدهان الذي يقوم بالطلاء أو عمل الزخارف » وقد يشترك 
في الطلاء عدد من المزخرفين يصنع أولهم نوعا معينا أو رسما خاصا أو يضع طلاء محدد! ثم ينقلة لمن يلية فيضيف إليه 
بدوره وهكذا , راجع . حسن الباشا : الفن عند الشعوب الإسلامية رص ٠١١ ٠٠١5‏ . » دراسات في طراز الخزف 
الإسلامي . ص 2٠6١‏ صناعة الخزف والفخار . ص ١6‏ 

(") أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى . ص 5١5‏ , 

(4) حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية , ص 546 . 

(0) أحمد عبدالرازق : المرجع السابق .ص 252١‏ . 
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الواقع أنه بدارسة الخزف المملوكي الذي يحمل توقيعات نلاحظ أن كل مجموعة 
خزفية تحمل توقيعا واحدأ لها صفات ومميزات مستقلة إلى حد ما تميزها عن غيرها من 
الفطع الخزفية الأخرى ؛ هذا من ناحية الزخارف وإن تشابهت من حيث العجينة ومادة 
الطلاء » مما يدل على أن كل فنان كان له أسلوبه الخاص الذي يعمل به في مصنعه . والذي 
يلتزم به أيضا من يعملون تحت إمرته من صغار الصناع ؛ يدل على ذلك اختلاف صيغ 
التوقيع للصانع الواحد » وكذلك طريقة وأسلوب كتابة التوقيع نفسه بالنسبة لنفس الصانع » 
ولكن هذا لا ينفي وجود تشابه بين القطع الخزفية لصناع مختلفين على الإطلاق » ولكن 
التشابه إن وجد فمن المرجح أنه راجع إلى قيام بعض الصناع بتقليد مصنع يقبل الناس على 
منتجاته » أو أن الصناع أنفسهم كانوا يعملون في نفس المصنع ثم انفصلوا عنها بعد اكتسابهم 
الخبرة اللازمة » فقاموا بالتقليد أو العمل على نفس منوال مصنع أستاذهم » يدل عل ذلك 
تنوع صيغ توقيعات مصنع كبيرة مثل مصنع " غيبي " ». كما يدل على ذلك أيضا اختلاف 
التوقيع الواحد من حيث أسلوب وطريقة الكتابة مثل كلمة " غيبي " التي كتبت بأكثر من 
طريقة؛ وكذلك تشابه زخارف صناع كثيرين مع زخارف القطع التي وقع عليها باسم " 


كما يوجد تساؤل آخر يطرح نفسه أيضا ألا وهو ء من الذي يقوم بالتوقيع على 
التحفة بعد الانتهاء منها ؟ هل هو صاحب الاسم نفسه ؟ أم أنه صانع موجود بالمصنع مهمته 
محصورة في الكتابة على القطع التي ينتجها المصنع سواء كان توقيع أو أي شيء آخر أي 
أن#خطاظ .. ؟ءأم أنه صانع التحفة نفسها الذي يعمل بالمصنع أيا كانت مكانته داخل 
المصنع ؟ » أي أن كل من يقوم بصناعة قطعة خزفية يقوم بتوقيعها. 


في الواقع إن التوقيعات الموجودة على قواعد أواني الخزف المملوكي من الخارج لا 
تدل على أي جمال زخرفي أو تمكن في مجال الخط والكتابة لوحة (485١1-1أ)‏ »2 (٠9١)2؛‏ 
00 اكنصي) اوتا 10« الس ووه انار اسمن زه اا جك ) 
٠(17-أءب‏ » ج ) » مما يجعلنا نستبعد وجود خطاط داخل المصنع مخصص اللقيام 
بعملية التوقيع للمنتجات التي تقوم المصانع المختلفة بإنتاجها » لكننا نلاحظ أن بعض القطع 
الخزفية لا سيما البلاطات تحمل كتابات بالخط النسخ » والخط الثلث » وغيره من الخطوط 
التي شاعت في العصر المملوكي » هذه الكتابات غاية في الدقة والإتقان سواء كانت خاصة 
باسم صانع لوحة (47١-1)؛‏ (85١1-أ)‏ »ء أو كتابات قرآنية لوحات (5١1-أ.»ب)‏ 
٠‏ -سأء ب ١١18936)‏ -])»ء لوحة (145 أ ب )» أو دعائية لوحات -١١8(‏ 
ب)5(2١١-ب)6 ١١١‏ أءعجد): (119١1-د)(55١1س]):(17560-أوبء‏ 
ج) ؛ ولكنها قليلة بالمقارنة مع ثلك الكتابات المنفذة بدون اهتمام وعدم دارية بقواعد اللغة 
والخط والكتابة . فمن المرجح أن مثل هذه القطع ذات الكتابات الدقيقة التنفيذ ربما قام بتنفيذها 
فنان - خطاط - واستدعى خصيصا لإنجاز هذا الأمر . 


41م 


أما بالنسبة للتساؤل الآخر هل الموقع هو صاحب الاسم نفسه أو | لمصنع ؟ 

بعد إلى درجة الشهرة الواسعة وأن منتجاته قليلة » ففي هذه الحالة يقوم هو نفسه بتوقيع 
منتجاته » أما بعد أن يصل إلى الشهرة المطلوبة ويقبل الناس على منتجاته ويتسع مصنعه 
ويعمل به عدد كبير من صغار الصناع " الصبيان " وبذلك لن يكون لدى صاحب المصنع 
الوقث الكافي لتوفيع جميع منتجاته التي تخرج من مصنعه » وفي هذه الحالة إما أن يقوم 
منوالها ٠‏ يعزز هذا الرأي وجود أكثر من أسلوب للتوقيع الواحد في مصنع كبيرة مثل مصنع 
'' غيبي " كما سبق الذكر . 

ومما لا شك فيه أن هذه التوقيعات سواء كان منفذها هو صاحب المصنع » أو خطاط 
متخصص ؛ أو صانع بسيط داخل المصنع » فإن هذه التوقيعات على قدر كبير من الأهمية 
بالنسبة لدراسة الخزف عموما » والخزف المملوكي بوجه خاص . 

ولعل من أهم نتائج دراسة توقيعات الصناع على المنتجات الفنية المختلفة يتمثل في 
إمكان تحديد خصائص أسلوب كل فنان » وتقسيم الأساليب إلى مدارس أو طرز فنية متميزة 
يمكن تتبع مراحل تطورها أو تأثير بعضها في بعض » وترتيبا على ذلك يمكن إرجاع 
8 لتحف غير المزودة بتوقيع صناعها إلى صانع بعينه » أو على الأقل إلى أسلوب مدرسته 
بناء على التشابه في الأسلوب الفني بين القطع المزودة بأسماء صناعها وثلك غير المزودة 
بهأ (), وكذلك التعرف على أسماء صناع العصر وفئائيه وتخصص كل منهم ومكانته بين 
أبناء حرفته » كأن يذكر '"' المعلم '": " الأستاذ " , "' شيخ الصنعة "() . 


كما تفيدنا دراسة هذه التوقيعات على التعرف على الصلة الحرفية بين صانع وآخر 
كأن يكون أحد الصناع تلميذا لصانع كبير أو أجيرا له » كما تفيدنا في تتبع العلاقات الأسرية 
بين أصحاب المهنة الواحدة » حيث كان من تقاليد طوائف الصناع في ذلك العصر الحفاظ 
غلك أسو ان الحرسه و تمحر ماعل افو ادها »وال هذا رسن تاها ماعمن كعصيمن طن 
الأسر في حرفة واحدة () » يتوارثها الأبناء عن الآباء » فضلاً عن صعوبة دخول الغرباء 


15 حسين عليوة : دراسة لبعض الصناع والفئانين فى عصر المماليك , ص‎ )١( 

(؟) المرجع نفسه . ص 18 ؛ 14 . ؛ - حسين رمضان : طوائف الحرفيين ودورهم الاقتصادي والاجتماعي والثقافي في 
مصر الإسلامية , رسالة دكتوراه - كلية الآثار جامعة القاهرة  ١41‏ ص 25١7‏ . ؛ - محمود إبراهيم حسين : موسوعة 
الفنانين المسلمين . ص ,١435‏ 

(") من أمثلة ذلك اشتراك أفراد من عائلة واحدة هم " بنو عبد المؤمن " في تجارة القماش في الفيوم في القرن ال ؟ ه/ 6 
م أنظر . حسين رمضان : المرجع السابق صل/؛ ١‏ » اشتهار أسرة " بني المعلم " بالتصوير في بداية العصر الفاطمي : عه 
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أيضا 27 . 

والثابت أن صماعة الخزف هذه مثل غيرها من الصناعات في العصر الإسلامي كان 
بتوارثها الأبناء عن آبائهم20 . 

وفي الواقع أن هناك أمورا عديدة تجعل وراثة المهنة أمرا منطقيا وطبيعيا منها » أن 
الابن الذي يمارس حرفة أبيه أو قريب له يبدأ عادةٌ تعلمها منذ الطفولة بحكم المعاشرة 
والمصاحبة في مكان العمل » ثم رغبة الآباء في المحافظة على أموالهم إذ أن الأبناء أشد 
أسماءهم من بعدهم () , 

ومن المعروف أن الخزافين كانوا ينتقلون بحرية وسهولة في أرجاء الإمبراطورية 
المملوكية » ومارسوا فنهم أينما استطاعوا إقامة ورشهم © » كما هاجر صناع الخزف من 
إيران والعراق إلى الشام ومصر أيام غزوات المغول الكبرى التي دمرت مدينة" الري " 
سنة ١٠5١م‏ ومدينة " قاشان "سنة 4؟١1١م»وخربت‏ " الرقه " سنة 559١م‏ . كما 
استمرت هجرة الصناع إلى الشام ومصر أثناء حروب سلاطين المماليك مع المغول والتي 
استمرت حتى عصر الناصر محمد بن قلاوون 9 . 
الصناع والموطن الأصلي لهم الذي جاءوا منه قبل استقرارهم في أراضي الدولة المملوكية » 
حيث يعتز هؤلاء الصناع بالانتساب لأوطانهم مثل " التوريزي " لوحات 1-١85١‏ ب )؛ 
(807١1)ء"الشامي‏ "لوحات (85١-أءب‏ )2 (4899١-أءب)1:0(2١2)1"'‏ عجمي 
"لوحه(515١-أءب):(١٠7)‏ »" الهرمزي " لوحات ( 5١5‏ 1؛ ب ) "١‏ العراقي 
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حراجع حسن الباشا : " بنو المعام " بحث ضمن كتاب القاهرة تاريخها فنونها أثارها ص 177١71١‏ , ؛ - حسين عليوه : 
" محمد بن سئقر البغدادي " بحث ضمن كتاب القاهرة . تاريخها , فنونها » أثارها . القاهرة  ١937١‏ عص 158--192؟١‏ , 
(1) مثل توقيع " عمل غيبي التوريزي " » توقيع " عمل ابن الغيبي التوريزي " لوحة (187 -1» ب ) ؛ لوصة 
(1807) » توقيع عمل ابن غيبي لوحة (148) . 

(؟) . 79 . مرغته . ه: تدعطد8 نرلخ - ؛ - عز الدين فوده : جغرافية الصناعة . القاهرة  115٠‏ ء ص 7514 .؛- 
سعيد عبد الفتاح عاشور : المجتمع المصري في عصر سلاطين المماليك . القاهرة - ١117‏ » ص 1" . ؛ ‏ عبد الرؤوف 
على يوسف : الخزف , ضمن كتاب القاهرة . ص "9/37١9‏ , ؛ - حسين عليوه : دراسة لبعض الصناع والفنانين في 
عصر المماليك . ص 18 . 

() حسين رمضان : طوائف الحرفيين . ص 5117 . 

(4) أسين أتيل : نهضة الفن الإسلامى » ص ١47‏ . 

,2( عبد الرؤوف على يوسف : المرجع السابق . ص 5١6‏ ؛ غيبي ضمن كتاب القاهرة » ص ١١١‏ .؛- ربيع خليفة : 
المرجع السابق . ص: 48 . 

كما هاجر عدد كبير من صناع الخزف والفخار من العراق إلى الشام ومصر في العصر الفاطمي . أنظر . محمود إبراهيم 
حسين : الغلاقات بين مصر والأردن من خلال الفخار في العصور الإسلامية . ص ١١4‏ .. 
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بل إننا نرى ذلك أيضا في الاعتزاز بالانتساب إلى بلدان داخل مصر كأن يذكر 
" المصري " أو " الأستاذ المصري" لوحات رقم 7١7١‏ ) ٠(4١5-أء:‏ ب )نسبة إلى 
مدينة الفسطاط التي كان يطلق عليها اسم " مصر " 237 , أو يذكر الأبواني نسبة إلى مدينة 
" أبوان " بصعيد مصر مثل الصانع " شرف الأبواني " () , 

وما أن كين الفنان لا ينهض دليلاً على اتباعه اساليب فنيه معينه 9 ؛ لذلك فان هذه 
التوقيعات لم تمدنا بمعلومات ذات قيمة عن الديانة الخاصة بهؤلاء الصناع » بالإضافه لتشابه 
أساليبهم الفنيه » كما أن انتاج الفنان المسلم لتحف ذات موضوعات مسيحيه باسلوب فنى 
إسلامى فذلك أمر إقتضته الإستجابه لرغبة العملاء من القبط والمسيحيين بصفة عامة » 
ويبرز هذا فيما كان ينتج ليقتنيه الحجاج وغيرهم من المسيحيين مزيناً بالصور والرموز 
المسيحيه وصور القديسين ‏ . 

ولعل هذة التوقيعات تؤيد الآراء القائلة بأن الخزاف المملوكى قام بإنتاج البلاطات الخزفيه 

على حداسوا لمع الأواتج :1 زان هذة الجلاطات الكتفره في عمائن فودة المكالةز لم كن 
مستوردة من خارج مصرءحيث وجدت بلاطات خزفيه مملوكية موقعا عليها من قبل خزافى 
المماليك () ٠‏ 

كما تدل هذه التوقيعات على أن أهم مركز لصناعه الخزف فى مصر فى عصر دولة 
المماليك كان مدينه الفسطاط »التى عثر فيها على كميات هائله من الخزف الذويحمل 
توقيعات ويرجع الى عصر المماليك يشير إلى أنه قد صنع فى الفسطاط »وسوف اقوم فى 
الصفحات التاليه بالحديث عن هؤلاء الصناع وشرح أساليبهم الفنية والزخرفية . 


0ع( 9 , م , 11228116 تاقنة8! عناوتسيمنع© مآ : أمعطد8 برام . » - أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى . ص 185 , » 
- عبدالرؤف على يوسف : الخزف . ضمن كتاب القاهرة . ص "١9‏ .» - حسين عليوة : دراسة لبعض الصناع والفنانين . 
ص 19 , » - حسين رمضان : طوائف الحرفيين , ص 5١١‏ ., 

(؟) عن شرف الأبواني راجع محمد مصطفي : شرف الأبواني . مؤتمر الأثار في البلاد العربية . دمشق سنة /1541 م » 
القاهرة - ١54/8‏ . ص١٠١‏ , »ء - أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ., ص ١97-18١‏ , »؛ - محمود إبراهيم حسين : 
موسوعة الفئائين المسلمين . ص ١45‏ . 1 

(؟) زكى محمد حسن :حول وحدة الفن فى عصور التاريخ المصرى . ص 55 . 

(4) محمد غيطاس : أثر الوئام الاجتماعي بين الاقباط والمسلمين على الفن القبطى .مجله دراسات اثاريه اسلاميه 

.المجلد الرابع »القاهرة :١91511-‏ ص ١98‏ . 

(0) محمد مصطفى :روائع من التحف الاسلاميه .مؤتمر الاثار فى البلاد العربيه ؛ ص31" ؛ لوحه , . ؛ - محمود 
إبراهيم حسين : الخزف الاسلامي في مصر . ص 54 . 
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الأستاذ المصري 


كان هذا الفنان من أعلام الخزافين المصريين في القرن ال ( لانم لكان 
امتاز أسلوبه الزخرفي باستعمال الزخارف المحصورة في أشكال هندسية والتي في الغالب 
عبارة عن دائرة في وسط ومركز الإناء تنطلق منها أشكال مثلثات تبدو في جملتها وكأنها 
إشعاعات من بؤرة واحدة 9) ٠لوحة‏ (؟١4(:)5١7٠-أء‏ ب )»ء ويعتبر هذا التصميم هو 
التصميم الرئيسي الذي شاع في أعمال هذا الخزاف » كما اهتم أيضا برسم الخطوط المنكسرة 
والصغيرة التي نراها بكثرة على التحف النحاسية المكفتة بالذهب والفضة في عصر 
المماليك 9) 


ولقد عثر في حفائر مدينة الفسطاط على قطع خزفية من النوع المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف عبارة عن قيعان أواني تحمل توقيع هذا الخزاف بصيغة " عمل الأستاذ 
المصري"7') , وذلك باللون الأسود على أرضية بيضاء بالخط النسخ بطريقة لا تدل على أي 
اهتمام أو محاولة لتجويد الخط "2 » لوحة 5١4( 2 )5١5(‏ -أءب )., 


كما عثر على كسرة من الفخار المطلي التي ترجع إلى العصر المملوكي تحمل 
التوقيع بصيغة " عمل المصري " كتبت وسط القاع الداخلي للإناء بخط نسخي جميل بارز 
بحيث بدت أشبه بقطعة معدنية مكفتة » وذلك عن طريق الإضافه والحز فوق أرضية مملوءة 
بالنقط والحروف ٠‏ ولم يعثر على قطع أخرى من الفخار المطلي تحمل توقيع المصرى كي 
نتعرف من خلالها على أسلوب هذا الصانع في مجال صتاعة الفخار المطلي () , 


 )١(‏ عنانلتضهنعن) ها بتققطو8 ترلخ - ' . 71 . 2 , 151821011 عناواتسطمقء 12 ع نام 1ط نام ه00 رز اماع10 
., .كه . تزه : أعحاث -'. 85 . < , عطقحص | ناكنك/8 
زكي محمد حسن ؛: فئون الإسلام » ص 77" » أطلس الفنون . ص 55؛ , ؛ - محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين . 
ص ٠٠‏ » موسوعة الفنائين المسلمين . ص 7" , » - .مى.أك . زه ز اإعنتأوناه50 - 
(؟) .70 2,. كه . مه ز ناه ونا20 . » - زكي محمد حسن : : فنون الإسلام » ص 7714 » أطلس الفنون . ص 4750 . 
-٠‏ أحمد عبدالرازق : المرجع السابق . ص ١54‏ . ؛ - محمود إيراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 4١‏ » موسوعة 
الفنانين المسلمين , ص /1؟ 78 . | 
(9) ظهرت هذه الخطوط المنكسرة على قطع من الفخار المطلي » وإن بدت على الخزف ذي النقوش الزرقاء داخل 
حشوات شبه مثلثة الشكل » في حين وجدت على المعادن والفخار المطلي داخل مناطق مستنديرة . انظر . زكي محمد حسن 
: : فئون الإسلام » ص 74" » أطلس الفنون . ص 55؛ . ؛ - أحمد عبدالرازق : المرجع السابق » ص ١15 » ١54‏ لوحة 
7" شكل ؟ . » - محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 4٠‏ » موسوعة الفنائين المسلمين . ص 38 . 
(4) راجع على سبيل المثال لا الحصر أرقام السجل التالية بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة » 7/11١1‏ 2؛ 87/54١4‏ ؛ 
ا عر اا ا 7 00 7 الل ال ا ل ا ل ل لل 1 ل 0 7 
)6( ش .1 2و . 011 . مه : 1لا201106 - 


(1) أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ».ص:54١» ١55‏ » لوحة ١7١5‏ .. 


لام 


ويعتقد بعض العلماء أن هذا التوقيع " المصري " , ربما يكون لشخص مقلد لأعمال 
' الاستاذ المصري " ٠‏ وربما كان هذا التوقيع رمزا يشير إلى ورشة هذا الفنان والذى لم 
يكن ضمن الفريق الذي عمل مع " الأستاذ المصري " (23 , 


كما يري البعض الآخر أن هذا الاسلوب في التوقيع " المصري " يتشابه مع أسلوب 
الفنان "شرف الأبواني " , فذكر أن إنتاجه ذو أسلوب يبدو قريبا من أسلوب "' شرف 
الأبواني " » كما رجح بأن " الأستاذ المصري " قد يكون هو نفسه " شرف الأبواني " () 
» بينما يرى د/ أحمد عبد الرازق 9) » عكس ذلك » بسبب العثور على إنثاج من الخزف 
المملوكي ذي النفوش الزرقاء مرسوم تحت الطلاء الشفاف يحمل توقيع "الأستاذ المصري " 
؛ بيئما لم يعثر على إنتاج من نفس الخزف أو الأنواع الأخرى من الخزف المملوكي عليه 
التوقيع " شرف الأواني " » كما رجح سيادته بأن قلة انتاج " الأستاذ المصري ", " 
المصري " في مجال الفخار المطلي لانصرافه إلى صناعة الخزف ذي النقوش الزرقاء » 
كما يرى سيادته أيضا أن القطع التي تحمل التوقيع في عبارة " عمل المصري " تمثل 
اموق ا لهذا الخزاف - الأستاذ المصري - الذي يبدو أنه اتجه في بادئ حياته العملية 
إلى صناعة الفخار المطلي ؛ ولعله لم يصادف من النجاح ما كان يصبو إليه في مجال هذه 
الصناعة مثلما لاقاه معاصره " شرف الأبواني " » الأمر الذي جعله ينصرف إلى صناعة 
الخزف ذي النقوش الزرقاء المرسوم أسفل الطلاء الشفاف » وذلك بعد أن خرج من دور 
المبتدئ إلى دور الأستاذ 2 وقد يكون صادفه شيئ من النجاح والرواج والشهرة في مجال 
هذا النوع من الخزفيات الأمر الذي ترتب عليه أن أضاف كلمة الأستاذ إلى عبارة التوقيع 
الأول » ويدلل على ذلك بقلة انتاجه من الفخار المطلي وكثرة إنتاجه من الخزف ذي النقوش 
الزرقاء © , 


ولكن أيهما أسهل في الصناعة وأسرع ؟ الفخار المطلي ؟ أم الخزف المرسوم تحث 
الطلاء بالألوان الأزرق والأسود الذي يحتاج لمهارة في الصناعة والتشكيل والطلاء 
والزخرفة والحرق داخل الأفران ؟ » فمن المرجح أن " الأستاذ المصرى " كان متخصصاً 
في مجال الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود وله مدرسة فنيه 
في هذا المجال تحمل مميزاته وأسلوبه يؤكدها توقيعه المسبوق بلقب " الأستاذ " وأنه كان 


(1) .2.12 , أطتهط0 : اءمة - . ؛ - أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى »ص ١55‏ . 

0س( . 85. مر كته . م0 رز لمعطم8 وام - 
(") أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ».ص ١14‏ . 

(4) عن لقب " الأستاذ " راجع . 0.65 ,11©.مه : غناعونا40 . ؛ - حسن الباشا :الفنون الاسلاميه والوظائف على الاثار 
العربيه ج ١مص‏ 11-55 .؛ - انطوان ضومط : جوانب من الحياه الاجتماعيه فى دمشق المملوكيه ( 15١5-1774‏ م) 
مجلة التاريخ العربي ,العدد السابع ,صيف ١598-١419‏ ؛ءص"١7‏ » هامش ١١١‏ . 

(5) أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ,ص 1935.156, 
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ثمنه وتداوله » حاول تقليد أشهر صناعه في ذلك الوقت وهو شرف الأبواني معاصره , 
لاسيما وأن أعماله تقترب من أعمال " شرف الأبواني " ولكنها أقل منها في الجودة (2 . 


ولكن يبدو أنه لم يلق في هذا المجال من الشهرة والتفوق ما لاقاه في مجال الخزف 
المنقوش بالأزرق والأسود » يدل علي ذلك قلة إنتاجه من الفخار المطلي ؛ كما أن عدم 
عثورنا علي قطع كثيرة تحمل توقيعه علي الفخار المطلي ليس دليلا كافيا لعدم إشتغاله 
بصناعة الفخار المطلي » فلربما تكشف الحفائر في المستقبل عن كسرات من الفخار المطلي 
تحمل توقيع " الأستاذ المصري " » كما أن توقيع " المصري " لا يعني في معظم الأحيان 
أنه مازال مبتدأ في هذه الحرفه » فمن المرجح وأنه في مجال المنافسة مع " شرف الأبواني" 
الذي نسب نفسه إلي بلدة " أبوان " ووقع ب " الأبواني" . أن قام " الأستاذ المصري " 
بنفس المحاولة وكتب توقيعه " المصري " حيث أن مصنعه كان بمدينة الفسطاط التي كانت 
ربكي المصيق "في نلك الوقك يني لسكالا وكدب ١‏ المصري ,2011 يتفي إتطلا 
هذا الصائع لقبين » أحدهما " الأستاذ " 7 وهذا يعني أنة كان متمكنا من عمله وفنه بدرجة 
كبيرة مما دعاة إلي أن يلقب نفسه بهذا اللقب » واللقب الآخر " المصري " وهذا يعني أنه 
من مصر حتى يميز نفسه وعمله بميزة واضحة وهي انتسابه لمصر 227 . 


وممايميز أعمال هذا الخزاف هي العجينه البيضاء القوية المائلة قليلا إلي اللون 
الرمادي » والطلاء والدهان الذي يغطي أعماله من الداخل والخارج لا مع ورقيق وشفاف » 
وذلك بشكل كبير7 »؛ بالإضافة إلي أن أعماله مزخرفة من الداخل والخارج علي السواء 
لوحات 5٠١49 :)5١7(‏ أب )» وأحجام أوانية يتضح من خلال قواعدها المتبقية صغر 
حجمها ؛ كما استعمل الألوان الأزرق » الأسود , والبني » وفي بعض الأحيان نجد أن اللون 


6 5 7 , 141151011713116 16ان أقطةن61 0 هآ ز أدقطة8 رأث - 
(؟) عبدالرؤف على يوسف : الخزف . ضمن كتاب القاهرة . ص ١؟”‏ . 

(") لم يكن " الأستاذ المصري " هو الصانع الوحيد الذي لقب نفسة بلقب " الأستاذ " في عصر المماليك » بل إن صناع 
المعادن أيضا استخدموا نفس اللقب ومنهم أحد صناع السيوف الذي وقع بصيغة " الأستاذ الحلبي " الذي نقش مسبوقا بلفظة 
" عمل " على سيف باسم السلطان '" حسام الدين لاجين " المملوكي البحرى » محفوظ بمتحف طوبقابي سراي باستنبول » 
وكذلك الصائع " محمد المصرى " أحد صناع السيوف في عصر المماليك الذي أغلب الظن أنه كان عميدا لأسرة 
تخصصت في صناعة السيوف في النصف الثاني من القرن التاسع الهجري  ١١‏ م » إذ وصلنا من أفراد هذه الأسرة أسماء 
الصناع " عبدالرحمن بن الأستاذ محمد المصرى " » " على بن محمد المصرى " 2 " إبراهيم المصري " أنظر 1 
حسين عبدالزحيم عليوه : دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر في عصر المماليك . ص ٠١921١١5‏ ,. 

(4) محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 4٠‏ » موسوعة الفنانين المسلمين . ص 57 3582 . 
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الأزرق يحدث له تسييل أسفل الطلاء الزجاجي الشفاف الذي قد تجمع في منتصف الإناء من 
الداخل مكوناً طبقة زجاجية شفافة سميكة لوحة ( ٠١4‏ ا ب) 2 , 

أما بالنسبة للمكان والفترة الزمنية التي عمل خلالها هذا الخزافف » فمن الطبيعي أن 
يكون مصنعه في مدينة الفسطاط أهم مراكز إنتاج الخزف في مصر في عصر المماليك 
والتي وجد فيها القطع التى تحمل توقيعه ( . 

أما بالنسبة للفثرة الزمنية الني عمل خلالها هذا الخزاف في مجال صناعة وزخرفة 
الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود فقد انقسم مؤرخي الفنون 
الإسلامية إزاء هذا الأمر » فمنهم من ينسبه إلى القرن السابع أو الثامن الهجري ١5 ١1١‏ 
م )20 ؛ ومنهم من نسبة إلى القرن (1 ه / ١5‏ م ) 7)؛ ولكن من خلال القطع التي عثر 
عليها وتحمل توقيعه وما بها من مميزات سبق ذكرها مثل الأشكال الاشعاعية » وزخارف 
الخطوط المنكسرة التي تشبة الخرف اللاتيني" للا " والتي يطلق عليها زخرفة " الدقماق " 
التي كانت منتشرة على المعادن المملوكية في القرن الرابع عشر الميلادى » بالإضافة إلى 
خلو منتجاته التي عثر عليها حتى الآن من التأثير الصيني لخزف البورسلين الصبني الذي 
انتشر في القرن الخامس عشر الميلادى / 1 ه ذى اللونين الأبيض والأزرق » مما يدفعنا 
إلى المي بأنه عمل خلال أواخر القرن السابع الهجرى ومعظم القرن الثامن الهجرى 
١5819‏ م) ء ومن المرجح أيضا أنه عاصر الفنان "' غيبي بن التوريزى " وتأثر كل 
منهما بالأخر حيث نجد أن كليهما استعمل الزخارف التى تشع من دائرة وسطى على شكل 
شبة مثلث لتغطي الإناء من الداخل وكذلك زخارف الخطوط المتكسرة 5" دقماق "0). 


التنوريزى 
هذا الاسم من التوقيعات التي وجدت على قيعان الأواني الخزفية التي عثر عليها في 


مدينة الفسطاط شكل (4 حي عزون المرجج جا يطة ا بالفدان إبراكي الموط ل من منوفة ”" 
تبريز " كما يتضح ذلك من لقب النسبة الذي اتخذه لذ أنفسه " التوريزى " » حيث نسب نفسه 


)1( 1 .م , عناوتههأةآ عدو تصديةه 12 عل مه تاطاتطد00 زر اناعوناه1 - 
(؟) عبدالرؤف على يوسف : المرجع السابق رص 751 , 

. 110 .ررك ,مه ب لصعدظ ومدطمدظ - . 132 . م , سمتاءء 0011 10838ئة8 زر تتوتتقطء! .0 ١‏ - 
دائرة المعارف الإسلامية . ج 5" , الشارقة 1415 ه/ 1544م .ص 997لا , 
(5") -. 85 . مرراتكه . زه زتدقطدظ ناف -*. 13 , 12 . هزم , غله . مه ز أعطه -*. 71 .م , كله . ره ز لتاعوناه1 
- زكي محمد حسن : أطلس الفنون . ص 475 .2)- 0( ص 1117 , 

116 .ممأل .زه قطقة8 - راق . 18 - 

(4) زكي محمد حسن : فنون الإسلام بس 1774/9 0 
(5) محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين عع ل لود دل الاو لكين .دص م5 48٠١‏ 
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إلى تلك المدينة دليلا على أنه ليس مصريا » بل من المرجح أيضا اتخاذه ذلك اللقب طلباً 
لالشهرة في بلد لايعرفه نظرأ لشهرة إيران في مجال صناعة وزخرفة الخزف » بعد هجرته 
منها بسبب ضغط الغزو المغولي لإيران مع بداية القرن ال ( لاه / ١١غع)‏ «لذلك من 
المرجح أن هذا الرجل هو والد " غيبي " 202 ؛ ورأس تلك الأسرة العريقة فى هذا المجال ألا 
وندو صناغة وزيخوقة الخزف المرسوء فحك الطلاء الشفاف:. ْ 


لذلك نرجح بأن هذا الفنان قد هاجر أولا إلى بلاد الشام » ثم انتقل منها إلى مصر حيث 
لم تطل إقامته بالشام لأننا لم نعثرلله على أى إنتاج في مجال الخزف موقع عليه باسمه في 
بلاد الشام » ربما لعدم الاستقرار فيها بسبب الضغط المغولي المتواصل في تلك الحقبة 
الزمنية مما دفعه إلى التحول مرة أخرى إلى مصن حيث أدسن بالقسطاط ورشته فى صصتاعة 
الخزف وزاول بها تلك المهنة وقام بتوقيع إنتاجه » لذلك نستطيع القول بأنه عمل بمصر 
خلال القرن ال 40 هل/5١م).‏ 


وقد تبقي لنا من إنتاج هذا الفنان ثلاثة قطع مهشمة » واحدة منها تأخذ شكل هندسي 
والأخرى تحمل شكل رماتتين بلون أزرق » والأخيرة ذات ألوان متعدذة الأشكال 20 . 


غيبي بن التوريزي 


يعد غيبي بن التوريزي ليس فقط من أشهر خزافي العصر المملوكي بل لا نبالغ 
إذا قلنا أنه أشهر خزافي العصر المملوكي على الإطلاق » وأوفرهم إنتاجا في أواخر القرن 
الخامس عشر الميلادي -ق (1/8ه) (6 , 


غ0( '. 2.18 , أطتهحا: أعطف- ؛.65, 64.هم ,عناواتطة[5] عناو تممه 12 عل حدم نام صمت : الاعوناه 1 - 

2( 7م ,و آأء. مره ؛ تمقطلد8 برأذ- 

(؟)- .46'47 .ترم .أن .02: الاعوناه0] - ؛ . 14 . م, أله .جزهز أعطذ - ؟ . 75 . جر ,. أله .ززه ب تمقطدظ8 ولف - 

0 .2 ,611 .02 ب امقط80 - 

؛- زكي محمد حسن : فنون الإسلام . ص 3527 » أطلس الفنون الزخرفية . ص 15؛ . »- عبد الرؤوف على يوسف : 
لمحة عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصري . ص >" » غيبي بن التوريزي أشهر خزافي القاهرة في عصر المماليك 
. جريدة الأهرام 51/ 57/ 179١م‏ ص 7 » غيبي بن التوريزي ضمن كتاب القاهرة »ص ١١5‏ » الخزف ضمن كتاب 
تارخ وآثار مصر الإسلامية .ص 8195 . 

. 235 . كك .جه لإتقالة © 113950210 - 
- حسين عبد الرحيم عليوه : دراسة لبعض الصناع والقنانين بمصر في عصر المماليك ص 6,؟؛- محمود إبراهيم 
حسين : أعلام المصورين » ص "١‏ . ؛ - 208 . م , 6أ0. نه : [5]6ناه5 - عفيف البهنسي : الفن الإسلامي . 
القاهرة ١545‏ ص 587 . ؛ ‏ محمود ابراهيم حسين : موسوعة الفانين المسلمين » ص 9 . ؛ - حسن الباشا : فن 
التصوير الإسلامي في مصر القاهرة ١594‏ ص ٠١١‏ . 
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وهو يتزعم مدرسة كبيرة من خزافي هذا العصر ممن سجلوا أسماءهم على منتجاتهم ؛ 
وتربطهم صلة الصانع بأستاذه أو الناسج على منواله (" , 

ولقد كشفت لنا الحفائر الأثرية في منطقة الفسطاط وفي أنحاء أخرى من القاهرة عن 
عشرات من القطع الخزفية الجميلة تحمل اسم هذا الخزاف 27 ؛: ويضم متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة مجموعة كبيرة من منتجاته 29 » ويتوزع الباقي في عدد كبير من المتاحف العالمية 
ضمن مجموعات الخزف المصري بها 0)؛ وبالرغم من ندرة المعروف من تحفه الكاملة (©) 
».فإن العدد الكبير من أجزاء الأواني وقيعانها التي تحمل توقيعه تمدنا بمعلومات كافية عن 
هذا الخزاف وأسلوبه الفني . 

ويلاحظ أن صيغ توقيع هذا الفنان قد تنوعت وتعددت بشكل كبير حتى بلغت حوالي 
إثنتين وعشرين صيغة للتوقيع 2 ؛ فهو إما أن يكتب توقيعا مختصرا من كلمة واحدة " 
غيبي " ويضع نقطة واحدة فقط فوق حرف العين مع إغفال النقاط الخاصة بحرفي الياء » 
الباء لوحه (1729- 1 » ب ) » شكل (7- ب » ج ءدء ز )» أو يكتب " غيبي ' صحيحة 
كاملة النقط لحرف العين والياء » الباء (لوحة ١8١‏ )) » شكل 2)١(‏ أو يكتب " غيبي 
" ويضع ثلاث نقاط أسفل حرف الياء الراجعة ونقطه واحده فقط فوق حرف العين لوحه 
1لا[ 41-05 متحي امكل وذو كم ( تنك )1 يكنب" 
غيبي " ويضع نقطة فوق حرف العين » وثلاث نقط متجاورة أسفل حرفي الياء والباء » 
ونقطتين أسفل حرف الياء الراجعة لوحه ( 1١8١7‏ -ب) . شكل ( ١-أءبء‏ جاءدء هاءو 
٠زءل‏ »مءن )»أو يستخدم توقيعا مختصرا أحيانا يشبر إلى الحرف الأول فقط من اسمه 


)١(‏ يشبه غيبي في هذا الخزاف أبا القسم مسلم بن الدهان ومدرسته في العصر الفاطمي » وذلك لأنه كان له تلاميذ اتبعوا: 
نفس أسلوبه الفني أنظر .2 ؛ - زكي محمد حسن : فنون الإسلام . ص 57١2‏ , , ؛ - عبد الرؤوف على يوسف : 
خزافون من العصر الفاطمي وأساليبهم الفنية » ص .١74‏ » - محمود إبراهيم حسين :المرجع السابق ».ص 4" , ؛ - 
عفيف البهنسي : المرجع السابق » ص 87 ؟, 
9س( 5 .م . أله . مه ز كمع طدظ8 نزلذ - 46 .2 , أأه. م0 اأماعولاه0] - 
(") - راجع على سبيل المثال لا الحصر أرقام السجل التالية بمتحف الفن الإسلامي في القاهرة 
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(5) زكي محمد حسن : فنون الإسلام ص 415 ء أطلس الفنون الإسلامية ص 55؛ . ؛ - حسين عليوه : المرجع السابق» 
ص 394 , ؛ - عفيف البهنسي : القاشاني الدمشقي :)ص ؟؟. 2 ٠‏ 
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"'غ"272 » ويضمع تحته ثلاث نقط متجاورة في وضع أفقي إشارة إلى نقطتي الياء ونقطة 
. الباء في اسمه لوحه ( ١87‏ -ب) » شكل ( الفرون شكل ( دما 5 -وتهده 
أحيانا يكرر حرف " الغين " عدة مرات على قاعدة الآنية في وضع زخرفي 20 » بخلاف 
التوقيعات المختصرة السابقة التي استخدمها " غيبي " توجد توقيعات أخرى على جانب 
كبير من الأهمية » وهي التي ينسب فيها نفسه إلى الشام فيكتب " غيبي الشامي " لوحة 
(185 -أء ب )27 »2 وتوقيع أخر ينسب فيه نفسه إلى مدينة " تبريز " في إيران وهذا 
التوقيع كتبه بصيغه " عمل غيبي ابن التوريزي " لوحة 6 و لطبل عيبي 
توريزي " لوحة ١8539‏ -ب ) »ء والتوقيع الأكثر شهرة وانتشارا ة في التوقيعات السابقة هو 
التوقيع المختصر الذي يستخدم لفظ " غيبي " ). ش 

في الواقع لقد أثارت توقيعات غيبي تساؤلات عديدة لا سيما التوقيعين اللذين ينسب 
نفسه فيهما مرة إلى الشام " غيبي الشامي " ومرة أخرى إلى تبريز في إيران "عمل غيبي 
ابن التوريزي " ٠»‏ وتدور هذه التساؤلات حول أصل هذا الفنان هل هو من إيران ؟ أم أنه 
سوري الأصل ؟ . 

الراجح أن هذا الفنان من أصل إيراني من مدينة "' تبريز " ثم هاجر مع من هاجر من 
الصناع والفنانين وأهالي إيران إلى بلاد الشام من وجه الغزو المغولي لإيران )في القرن 
:3 هار ديا مقر لطوت ادر شهقي النداد اقتر لمن الوفت لم تابعك هكريتها مرو قانية 
إلى مصر مركز حكم دولة المماليك في ذلك الوقت 2١‏ » ويعزز هذا الرأيٍ استخدام 
" غيبي" لكلمة " الشامي " بعد اسمه في التوقيع على قواعد الأواني التى عثر عليها في 


)01 يوجد بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة قطع كثيرة تحمل توقيع " غيبي " المختصر الذي يشمل حرف " الغين " فقط 
مثل الأرقام الثالية ,501 / 23١‏ 7350717 6/1131 الا ا دلت 
يفا ا تي ل ا ل ا ل ا ا 
ا 
6 17.ممرأك .مه : أعطهة -؛ . 75 . م ,اكه . مه زتدعططلة8 نوالهم - 
عبد الرؤوف على يوسف : غيبي بن التوريزي أشهر خزافي القاهرة . ص >" ؛ الخزف . كتاب . تاريخ وأثار مصر 
الإسلامية , ص 851 , عفيف البهنسي : المرجع السابق . ص 73١‏ . ؛ - محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 
١؟‏ , *” 5١8‏ » موسوعة الفائيين المسلمين . ص 8١01/9 21١45‏ , 
(") أي أنه سوري أو شامي الأصل » حيث أن الإنسان لا ينسب إلى بلاده إلا إذا كان خارجها أو بعيدا عنها . أنظر 
- 1988 - مم لحم.آ , صمنام116مء علا عطا ست خرة عتصةا[ى[ -'. 60 . م , أله مزه زر تاموطا0ط 
.م زأكه . مه : لتلعاكنا50 -'. 166. م2 
69 .221 . مغله . هه : أعتاقتده5 -' .60 .2 رأك . مه ز جاموط10 
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(5) زكي محمد حسن : فنون الإسلام ص 771/1777 ؛ أطلس الفنون ص 455 , » امبداايان ١‏ لد لماجي 
ص 87" » القاشائي الدمشقي ص 5١‏ . » - أسين أتيل : المرجع السابق ". ص .,15١‏ 
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حفائر الفسطاط لوحة ( ١85‏ -_!» ب ) » ذلك أنه بدون عمله في سوريا وإثبات شهرته 
أيضا توقيعة " عمل غيبي توريزى " على احدى التجميعات الخزفية التى تزين ضريح 
الأمير المملوكي " غرس الدين خليل التوريزى " في دمشق (2 . 

ولعل هذا التوقيع يؤكد أن هذا الفنان ينتمي إلى مدينة تبريز » كما أنه لم يوقع بنسبة 
" الشامي " على أى من قواعد الأواني أو البلاطات التى عثر عليها في دمشق . 
التى استخدمها هذا الفنان » ومن المرجح أنه وقع في البداية باسمة مقرونا " بالشامي " تارة 
" والتوريزى " تارة أخرى في بداية عمله في مدينة الفسطاط حيث أنه لم يكن قد اشتهر بعد 
وذلك لعمل نوع من الدعاية والرواج لمنتجاته 2 » الخزفية نظرا لشهرة إيران في صناعة 
الخزف ٠؛‏ وكذلك شهرة الخزف الشامي في ذلك الوقت » ثم بعد أن ذاعت شهرته وأقبل الناس 
على منتجاته استخدم التوقيعات المختصرة السابقة الذكر7 , 


هذا وقد تميزت منتجات هذا الفنان بمميزات عديدة » لعل أهمها هو غلبة اللونين 
الأبيض والأزرق » وكانت أعماله بها شيء من الرقة والدقة » وكان سمك جدران أوانيه قليل 
وكذلك السعة والحجم » وقد استخدم إلى جانب اللون الأزرق واللون الأخضر الباهت لوحة 
١81١‏ تأ » والأصفر القاتم والأحمر الداكن ولكن اللون الأخضر واللون الأزرق الفيروزي 
كان نادرا ما يستخدمهم » كما امتاز بجودة عجينه أوانيه ورقة دهانها وطلائها الزجاجي 
الشفاف 9©) , 

أما من حيث أشكال الأواني الخاصة بهذا الخزاف فللأسف لم يصلنا من إنتاجه آنيه 
مكتملة حتى نستطيع من خلالها معرفة أشكال أوانية » وأحجامها » بل إن كل ما وصلنا 
عبارة عن قواعد الأواني وقيعانها فقط ؛ والتي من خلالها نستنتج أنها كانت أواني صغيرة 
الحجم إلى حذاما 29. 

وقد أدى الإقبال على اسئيراد الأواني الخزفية الصيئية » وشغف سرهه القوم باقتنائها 
إلى إشعال جذوة المنافسة في صدور الخزافين المصريين » فأنتجوا أواني لطيفة قلدوا فيها 


(1) .110 '104 . مم , تإتعكاوم لعتصتدم مداع علص علنالسدك/8 , ملعل متو 1تمدك/3 - ؛- عفيف البهنسي : 
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أشكال أواني البورسلين ورقة جدرانها » وزينوها بزخارف ورسوم جميلة يغلب عليها اللون 
الأزرق على أرضبية بيضاء تحاكي الرسوم والزخارف الصينية وغطوا هذه الأواني 
بطلااءات زجاجية شفافة رقيقة غاية في الإتقان (2 . 


وفي عصر غيبي كانت الأساليب الفنية في صناعة أو تصوير " زخرفة " الخزف 
من الأساليب المحببة إلى نفوس رعاة الفن » ولذا فقد حاول غيبى مراعاة أذواق رعاة الفن 
فى عصيره وبذا يظهو لنا في إنتاجه الفنى الكثير من ااتاثيرات الصينية :حيث تكشيفت لنا 
منتجاته عن مدي تأثره بأشكال وزخارف البورسلين الصيني الذى كانت القاهرة تستوردة 
بكميات كبيرة في هذا العصر » وكانت ترد إليها رأسا من بلاد الصين عن طريق البحر 
وعلى وجه الخصوص الخزف ذو اللونين الأبيض والأزرق 7" . 

ومن الزخارف التي استعملها غيبي في زخرفة بعض أوانيه » تقسيمات هندسية 
إشعاعية تخرج من دائرة صغيرة أو وريدة في مركز الإناء وتنتهي بحافته مكونه قطاعات 
مثلثة الشكل تملؤها زخرفة تشبه الحرف اللاتيني ( لا ) مكررة في تناسق جميل يطلق عليها 
الدقماق (2 ؛. وذلك بالتبادل مع أفرع نباتية » وزخرفة تشبه قشور السمك ذات نقط وكتابات 
نسخية » وتملأ الأرضية نقط رفيعه أو خطوط صغيرة على شكل تهشيرات2" . 

وهذا النوع من الزخارف الهندسية والنباتية شديد الشبه بأسلوب خزاف آخر ؛ ربما يسبق 

" غيبي" قليلاً في التاريخ هو " الأستاذ المصري " من حوالي منتصف القرن الرابع عشر 
الميلادي »الثامن الهجرى » وتشبه هذه الرسوم والزخارف الإشعاعية عند كل من غيبي 
والأستاذ المصري رسوم وزخارف الأواني المعدنية المكفتة بالفضة من هذا العصر0). 

كما اهتم غيبي أيضا بالرسوم النباتية » مثل ثمار الرمان والخوخ وسط أغصان 
وأوراق نباتية قريبة من الطبيعة إلى حد كبير لوحة ( 8١-.ب)٠(81١-27)|1.‏ 
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كما نجد في زخارفه رسوما لنباتات مائية على الطراز الصيني بشكل باقة لطيفة 
لوحة »22)1-1١85(‏ كما رسم غيبي أيضا الطيور المختلفة والمتنوعة كالببغاء لوحة 
(1175-أ» ب )» والأوزة وبعضها ينظر إلى الخلف » وحولها الأفرع النباتية » ومن هذه 
الطيور أيضا رسم طائر كالدجاجة الرومية لوحة ( ١8٠١‏ -_ب ) ورسم الطاووس ؛ وكذلك 
نجد رسم باز ينقض على أوزة » ورسوم الطيور عنده نجدها خليطا من رسومها التقليدية 
المعروفة في الخزف المصري وبعض الرسوم المقتبسة عن رسوم الطيور في البورسلين 
الصيني والخزف الإيراني المعاصرء ومن هذه الطيور رسم طائر" العنقاء - عع 10م" 
وقد رسمه بأسلوب تخطيطي جميل وقد جعل بعض أجزائه كالذيل على شكل زخرفه نباتيه 
عربيه مزهرة " أرابيسك " وقد أمسك فى منقاره سمكه مبسطه ؛ هذا فضلا عن رسوم طيور 
برقبات طويلة كالبجع وبط وأوز طائر وتتميز هذه الطيور بالمنقار الطويل ؛ والرقبه 
والأرجل الطويلة كذلك )"7١‏ 

وتظهر رسوم الأسماك على منتجات غيبي من الأواني الخزفية وقد زينت ذيولها 
بشكل تفصيص نباتي لوحه ( ١45‏ - ب ) » أو ترسم متلاحقه كأنها تسبح » مرسومة 
بأسلوب قريب من الطبيعة » وبعضها الأخر مرسوم بأسلوب زخرفي بسيط 7" . 


كما رسم لنا غيبي على منتجاته أشكالا حيوانية مختلفة » منها رسم الغزال لوحه 
) 645 ب ) »منهارسم شكل ثور ينام تحت شجره » ومن موضوعاته الرائعة رسم 
حصانا يفر مفزعا " خائفاً " من شئ وهو ينظر إلى الخلف ؛ كما صور لنا غيبي كثيرا من 
موضوعات عراك الحيوانات أو انقضاض طائر على حيوان » أو حيوان على حيوان آخر/“) 
كما رسم لنا غيبي الكثير من المناظر التصويرية » منها ما يعرض لنا أشخاصا » وأخرى 
تعرض لموضوعات دينيه » وتظهر هذه الموضوعات تأثرا واضحا بالأسلوب الصيني عامه 
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وخاصة فى الملابس والخلفيات 27 ؛ كما رسم لنا أيضا شخصا له رأس حيوان يجلس على 
كرسى مرتفع ويمسك فى يديه جسمين مكورين أطلق عليهم " الشيطان والذهب "29 , 
لوحه ( 7 - ب ) ؛ وعلى إحدى القطع المشهورة نجد رسم سيده جالسة وفوقها بقية رسم 
شبه ملاك أو شخص بجوار حبال مشدودة لوحه (7- أ) ؛ وقد ظن الأستاذ " أبل" 20 
لذلك أن هذا الرسم ربما كان يمثل منظر! دينيا مسيحيا للبشاره وأن الرسم ل " السيدة مريم 
" وللملاك " جبريل " ( ولذلك ظن الأستاذ أبل أن الفنان غيبي كان مسيحياً » أو مسيحياً 
سوريا ) » غير أن هذا الاستنتاج يحمل هذه الرسوم الصينية الطراز أكثر مما تعنى » 
فالثابت أن الرسوم الآدمية ورسوم القديسين والشخصيات الخارقة أيضا منتشرة فى 
زخارف البورسلين فى هذا العصر وتزخر بها المعتقدات والأساطير الصينية » لذلك يعتقد 
أن غيبي نقل هذا الرسم من إحدى أواني البورسلين المستوردة () , 

أما عن الكتابات في زخارف الخزاف غيبي فتمثل القمة في الإتقان والجمال ومما يدل 
على ذلك النصوص الجميلة المكتوبة بالخط الكوفي المزخرف » وخط الثلث المضفور » 
والخط الكوفي المربع والتي تزين بلاطة كبيرة مربعة الشكل محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
لاهو لوج 3 نج تسد هن در ها رازاقي العدد قروم نيا وميه طون 
كر 

ومما تقدم يتضح لنا أسلوب "غيبي " في الزخرفة » فنجد بعض موضوعاته 
وزخارفه من النوع التقليدي الذي يمكن تتبع تطوره في زخارف الخزف المصري » ويتصل 
كذلك بالأسالبب الفنية التي ازدهرت في بلاد إسلامية أخرى كإيران 7 . 

وكذلك نجد ميلا كبيرا واهتماما باقتباس موضوعات وزخارف صينية الطراز خاصه 
به قلده فيها كثير من خزافي ذلك العصر(" . 
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ولقد اشتهر في العصر المملوكي الخزف الذي يحمل اسم " غيبي " خلال العشرينات 
أو الثلاثينات من القرن ال (1 ه/ 1١‏ م ) » كما أن أسلوب غيبي يبدو واسع الانتشار في 
3 أنه ظهر في ورشتين » واحده في دمشق والأخرى في القاهرة في العصر 
المملوكي » في الوقت الذي كانت فيه المدينتان تخضعان لسلطة واحدة » يؤكد ذلك الخزف 
الرائع الفريد من نوعه » والذى يشكل بلاطات كسوة جامع التوريزى وتربته في دمشق 
( شيد قبل عام 4١‏ ام ) » حيث نرى اسم " غيبي " مدونا على إحدى التجميعات الخزفية 
كما سبق الذكر ؛ وهذا يعني أن ورش غببي بدمشق قد استمرت قائمة حتي هذا التاريخ . 
فقدمت هذه الكسوة » ويحدد هذا صلة غيبي بدمشق ؛ علما بأننا نعرف بلاطات خزفية أخرى 
لا تحمل اسم غيبي ولكنها تكاد تكون مطابقة لخزف غيبي » موجودة في المتحف الوطني 
بدمشق لوحة ( ١١5‏ -- )) » وفي متحف فكتوريا وألبرت بلندن لوحة ١١8‏ -_أ) » متحف 
طارق رجب بالكويت لوحة ( ١١65‏ -) ؛ متحف المتروبوليتان بنيويورك لوحة ( 155 
ب ) ؛ متحف الفن الاسلامي بالقاهرة لوحات (10١-أءب):(45١‏ دب ءعج)ء 
86 خأاعرب ه105 #اتداعي وبجيا 31 )امنا يركد فداء غيدن وووته 
بجانب صناعة الأواني الخزفية بإنتاج البلاطات الخزفية أيضا . 


إن غيبي يمثل هو وتلاميذه مدرسة دامت فترة طويلة في تاريخ الفن المملوكي 
المصرى والسورى » وعلى ما يبدو أن شهرة غيبي ذاعت بدرجة كبيرة حتى أن إنتاجه كان 
يباع بكثرة » وحظي بتقدير كبير في عصره ء حيث تأثر بغيبي معظم الخزافين الذين ربما 
عاصروه أو الذين جاءوا بعده » وهو أمر معتاد عند كل مصور ماهر أوفنان مشهور7" . 

ويبدو أن هذا الخزاف لم يكن وحيدا , بل إن كثيرا من أبنائه أو أفراد أسرته » أو من 
صناعة وأتباعه وتلاميذه استمروا باستعمال اسمه " غيبي " فأصبح هذا الاسم دلالة على 
ورشة أو طريقة صناعية وزخرفية 29 ؛ ويدل على ذلك تنوع واخثلاف توقيعات غيبي كما 
سبق الذكر » كما يؤكد ذلك أيضا قاع إناء من الخزف المملوكي عثر علية في الفسطاط وقع 
من الداخل بصيغة " عمل ابن غيبي " وعلى ظهر القاع اسم " غيبي " لوحة ١1889‏ ). 

أما بالنسبة للفترة الزمنية التي عمل خلالها هذا الخزاف في مجال صناعة الخزف 
سواء في مدينة دمشق بالشام » أو مدينة الفسطاط بمصر » فالراجح كما سبق الذكر أنه من 
مدينة تبريز الإيرانية » وقد دمرت هذه المدينة على يد المغول في عام ١١١7‏ م وقاموا 
باحتلالها وذلك في عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوؤن . 
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ولعل أسرة غيبي قد هاجرت منها في ذلك الوقت إلي بلاد الشام» واستقرت لبعض 
الوفت بمدينة دمشق وعملت هناك في مجال صناعة وزخرفة الخزف وأسست بدمشق 
مصانع لصناعة الخزف. 

ونتقيجة لعدم الاستقرار السياسي بدمشق وتعدد هجمات المغول عليها ونهبهم لهاء 
استكملت أسرة غيبي رحلتها إلي مركز الحكم في دولة المماليك أي إلي القاهرة والفسطاطء 
وهي تعتبر آخر مرحلة في تاريخ هجرتها حيث أسست بهما المصائع لصناعة وزخرفة 
الخزفء وبالفسطاط ذاعت شهرة غيبي في مجال الخزفء بل من المرجح أن غيبي أبقي 
على مصنعه في دمشق ولم يهمله مع وجود مصانع له في الفسطاط وأصبح يتنقل بين دمشق 
والفسطاطء بل من المحتمل أنه أصبح يناط به إنجاز الأعمال الخزفية الكبيرة الخاصة 
بمنشآت الأمراء المماليك سواء في القاهرة أو دمشق مثل مجمع التوريزي في دمشق 
سبق الذكر. 

إلا أن الملفت للنظر أنه لم يعثر على قواعد أواني خزفية كثيرة في دمشق تحمل توقيع 
هذا الفنان مثلما عثر بالفسطاط وبصفة خاصة ذلك النوع من الخزف المرسوم باللونين 
الأزرق والأسود أسفل الطلاء الشفاف الذي يرجع إلي النصف الأول من القرن ال (/ه / 
5 ام)» بل على العكسء كل البقايا الخزفية التي عثر عليها من هذا النوع وتحمل توقيعه 
بالصيغ المخئلفة التي سبق ذكرها عثر عليها في مدينة الفسطاط مما يمكن معه القول بأن 
غيبي عندما هاجر مع أسرته إلي دمشق كان لا يزال صغير السن وأن أباه - التوريزي - 
الذي عمل في دمشق بصناعة الخزف ولم يوقع منتجاته ربما بسبب أنه غريب عن مدينة 
دمشق ولا يعرفه فيها أحدء أو أنه عمل كصانع في مصنع ما مملوك لأحد السوريين 
" الخزافين" ولم يسمح له بتوقيع ما يصنعه؛ أو ربما أيضا لقصر مدة الفثرة الزمنية التي 
قضوها في مدينة دمشق قبل مجيئهم إلي مدينة الفسطاط والقاهرة. ثم عندما انتقل إلي مصر 
عمل التوريزي في نفس مجاله صناعة وزخرفة الخزف- بل أنه قام بالتوقيع على 
منتجاته7' أ" ثم عمل " غيبي " مع والده وصار خزافا أيضا لاسيما وأن الحرف في ذلك 
الوقت كان يتوارثها الأبناء عن أيائهم؛ وبذلك ورث غيبي مصنع أبيه» واشتهر وذاعت شهرة 
منتجاته بين الناس» ووقع أوانيه في البداية بألقاب مختلفة مثل الشامي» التوريزي ثم اكتفي 
بعد ذلك عندما أصبح ليس لديه الحاجة لعمل الدعاية لمنتجات مصنعه- بالتوقيع باسمه 
مختصرأ أما بالنسبة لتوقيعه في مجمع التوريزي بدمشق فربما جاء على اعتبار 
أن مصنع غيبي التوريزي هو الذي قام بإنجاز هذا العمل وذلك باعتباره أشهر 
الخزافين في ذلك الوقت فانتقل غيبي إلي دمشق بناءأ على ذلك وبعد إتمامه على الوجه 


)١(‏ عثر بالفسطاط على قواعد أواني تحمل توقيع بصيغة " عمل التوريزي " راجع على سبيل المثال أرقام 
سجل بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة هي ( 4؛. 4ه / ال 1 1.9/ 51 07؟4/16). 


ا 


الأكمل عاد الى مصر مره أخرى ؛ لاسيما وأنه توجد بلاطات خزفية مشابهه لما يوجد 
بضريح التوريزى بدمشق سواء فى الشكل أو طريقة الصناعه أو الزخارف وهذه البلاطات 
تزين قبر" سيدي على نجم " » فمن المرجح أن غيبي أو أحد تلاميذه الذين عملوا معه فى 
ضريح التوريزى جلبها معه من دمشق حين عودتهم الى مصر . 

كما يؤكد ذلك العثور على قيعان أواني خزفيه بمدينة دمشق تحمل توقيع غيبي' وهذه 
الفيعان مزخرفة باللونين الأزرقٍ والأبيض تقليدا لخزف البورسلين الصيني الذي يرجع إلى 
نهاية القرن ال ( 4ه/ ؛ ام ) ؛ وأوئل القرن ال ( 1ه / 5١م‏ )»ومن المرجح أن هذه 
الفيعان الخزفية ربما صنعت خلال الفترة التي قضاها غيبي في دمشق أثناء قيامه بإنجاز 
بلاطات ضريح التوريزي ؛» أي أن غيبي زاول صناعة الأواني الخزفية في دمشق في تلك 
الفترة , 


ومما بعززالإعتقاد بأن المصنع الرئيسي لغيبي كانت فى مدينه الفسطاط وليس فى 
دمشق » هو أن مركز حكم دولله المماليك كان فى مصر وأن الرعاة العظام للفن والفنانين 
سواء من السلاطين وكبار الأمراء موجودون فى مصرء وكذلك بسبب نقل مركز الخلافة 
الإسلامية إلى مدينة القاهره في عهد السلطان الظاهر بيبرس البندقداري بعد سقوطها في 
بغداد على يد المغول » وهذا يعتبر الركيزة الأساسية لازدهار الفن » وما يدفع الصناع 
والفنانين للإجادة والتميز 20٠‏ 

ونخلص من ذلك بأن غيبي كان أحد أفراد أسرة إيرانية هاجرت من إيران إلى 
أراضى الدولة المملوكية - مصر وبلاد الشام - وقد عمل فى مجال صناعه وزخرفه 
الخزف سواء من الأوانى أو البلاطات خلال القرن الرابع عشر والربع الثاني من القرن 
الخامس عشر الميلادي » وقد استمر مصنعه فى العمل من بعده حتى نهايه القرن الخامس 
عشر الميلادي على يد تلاميذه أو الناسجين على منواله . 


ابن غيبسي التوريزى : 


من صناع الخزف الذين عملوا بصناعة وزخرفة الخزف خلال عصر دولة المماليك 
»وهو أحد أفراد أسرة عريقة في هذا المجال » فأغلب الظن أنه ابن الصانع الشهير " غيبي 
بن التوريزي "27 » حيث وقع على مشكاة من الخزف المملوكي المزخرف بالحز في 
طبقة البطانة السوداء ومطلي بطلاء فيروزي اللون لوحة 147١‏ ) » وكان التوقيع بصيغة 
" عمل ابن الغيبي التوريزى " ؛ كما وجد توقيعه على قطعة خزفية أخرى تعد وثيقه في 
غاية الأهمية في مجال صناعة الخزف في العصر المملوكي وفنانيه » حيث سجل اسمه 


. ؟7 , لوحه ج‎ ١ 7” أيوب سعديه : دمشق الشام , أقدم مدينه في العالم. ص‎ )١( 
- مأك . مه : اعتاكنده8‎ 221 . ». 3٠٠١ (؟) حسين عليوة : المرجع السابق ص‎ 
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على وجة القاع بصيغة " عمل ابن غيبي " لوحة ١88(‏ ) » داخل نطاق أبيض مستطيل 
تحيط به الزخارف ٠‏ أما ظهر القاع فقد كتب عليه اسم الفنان " غيبي " فقط . مما يؤكد أن 
اسم الصانع الفعلي هو " ابن غيبي " أما اسم " غيبي " هو اسم صاحب الورشة الذي يعمل 
باقي الصناع تحت إمرته » وهذا يرجح أن الاسم الذي كان يدون على قيعان الأواني من 
الخارج هو اسم صاحب الورشة وليس اسم أى صانع أخر يعمل كأجير داخل ورشة ما من 
ورش الخزف في ذلك العصر . 


ويتضح في أعمال هذا الصانع الابتعاد عن التقاليد المألوفة والني بتضح بها تميز 
فردى 2(7» كما يتميز أسلوبه بالكتابات المحجوزة باللون الأبيض ومحددة باللون الاسود على 
أرضية مظللة باللون الأزرق » مثل رنك السلطان قايتباى لوحة ( ١1١‏ - أ ب »ج ) ؛ 
والنفيس الخزفي لكل من السلطان قايتباى والسلطان جنبلاط لوحة ( ١7٠0‏ -أ»ب)؛ 
وبلاطات خزفية مجلوبة من قبة السلطان الغورى 7 . 


وقد تأثر هذا الخزاف بطبيعة الحال بأبيه " غيبي " ونقل عنه الأساليب الفنية 
الإيرانية والصينية » حيت تأثر بالخزف الإيراني المصنوع في مدينة " كوباجي " في 
النصف الأول من القرن ( 3ه / ١5‏ م ) ٠»‏ لاسيما ذلك النوع الذي يتميز ببطانه سوداء أسفل 
الطلاء الفيروزي » وتحز فيه الزخارف في طبقة البطانة بواسطة أله حاده على هيئة لفائف 
- و1[وس8 - صغيرة ودقيقه أسفل الطلاء الشفاف » ومما يؤكد ذلك توقيعه الموجود على 
المشكاة الخزفية سابقة الذكر . 

أما عن تأثره بالأساليب الصينية فيتضح ذلك في القطع الخزفية التي رسمت باللونين 
الأيضى ولا ررق اسفن الطتلاف الكتدافع كايا هوف البووسليق الصعيي قل فاع اللناة 
سابق الذكر الذي وقع عليه بصيغة " عمل ابن غيبي " . 


مما سبق نستطيع تأييد الرأي القائل بأن هذا الخزاف بدأ ممارسة هذه المهنة مع بداية القرن 
ال ع قا 90 


)0 2.76 . عناوتتطقنع0 هآ رز تلدعطة8 :1م - 
)0س( . 112 . م, /ؤاع2011 لعأطلدم - 1226أ028طنا عانالتصةك8 : قتتكلصعل 121113 
5 . 221 . 2 م0106 1حة[15 عنالتتتلمئعن) 2آ : 801151161 - 
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شب ثم |1 ٠‏ 


من التوقيعات (» الملفتة للنظر بنوع خاص التى وصلتنا على الخزف المرسوم 
تحت الطلاء الشفاف في العصر المملوكي ؛ توقيع بصيغة " عمل شيخ الصنعه " () , 
لوحة ( 5١١‏ ) » فهذا التوقيع يذكرنا بنظام نقابات الحرف الذي كان سائدا في العصور 
الوسطى في مصر وفي غير مصر والذي ساهم بأوفى نصيب في تقدم الصناعات عامة » 
وقد كان شيخ الصنعة هو الذي يرأس النقابة » ويليه النقيب ء ثم الأستاذ ‏ ثم الأسطي » ثم 
المبتدئ » وكانت أسرار الصناعة تدرس عمليا في النقابات » وكان لها قانون يستمد سلطته 
من الحكومة ويدور حول حماية المنتج والمستهلك على السواء »فيضمن للأول سهولة 
الحصول على المواد الخام » ويمنع الاحتكار ويسعى لرفع مستواه الاجتماعي » ويضمن 
للثاني جودة المصنوع وإتقان الصناعة واتباع الأساليب المقررة فيها » ويضرب بيد من حديد 
على الغش والتدليس » وبتقدم الحياة الاقتصادية ضعف هذا النظام ("© . 

وقد وصل إلينا هذا التوقيع 7؟؟ » الذي من المرجح أنه قصد به شيخ صنعة الفخاريين 
أو الخزافين » الذي كان يشرف عليهم ويوجههم نحو الانتاج الصحيح والجيد » والذى يبدو 
أنه قد رأى أنه ليس من الضرورى أن يوقع إنتاجه باسمه أسوة بباقي الخزافين ممن يعملون 
تحت إمرته » فاكتفي بتوقيعها باسمه أو لقبه الوظيفي » وقد يكون قصد من وراء ذلك 
الأول :- اعتداده بوظيفته هذه وتمبيزأ لنفسه عن بقية أفراد طائفتة الذين يهيمن عليهم . 
الثاني : - كنوع من الدعاية والرواج لمنتجاته » إذ ليس من شك في أنه كان على قسط وافر 
من العلم والخبرة في مجال هذه الصناعة ما دام قد وصل إلى هذه الوظيفة » الأمر الذي 
بميزه عن بقية الخزافين الآخرين . 

كذلك من المرجح أن اسمه كان معروفا لدى الجميع في عصره » ومن ثم فلم يشأ أن 
يذكره ويضيفه إلى عبارة التوقيع السابق ذكرها (©. 

وقد ترك لنا هذا الصانع أعمالا قليلة ولكنها جذبت الأنظار بجمالها وإتقانها » حيث 
كان صاحب توفيق في اختيار الزخارف والتصميمات » ونلاحظ وجود تشابه وتقارب بين 
أعمال "' غيبى " » " الهرمزى " » " غزال " . وبين أعمال خزافنا " شيخ الصنعة " , 


6 وصلنا اسم " شيخ الصئعة " مسجلا علي عدد من قيعان الأواني الخزفية المرسومة تحت الطلاء الشفاف والتي ترجع 
للعصر المملوكي » منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام سجل القطع التالية »/ ١1/514٠04‏ ؛ ١8/514٠05‏ لاكء5/ 
ع1 . 
(؟) عن لقب " الشيخ " » " شيخ الصنعة " راجع . حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف ج ؟ » من ص 177 إلى 
ص 553١‏ , 
(") . 78 . م, اه . مه : #وعطد8 نزاخ ؛ - برنارد لويس : النقابات الاسلامية . مجلة الرسالة , العدد 161 » سنة 
ترجمة الدكتور عبدالعزيز الدورى . ص 87, . ؛ - محمد عبدالعزيز مرزوق : الفن المصري الاسلامي . ص 
6 ., ؛.- أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى . ص 5١4 5١5‏ , 
63 221 . 2 , 016 [لطة[5] 16و [تسقترع 0 هآ ز 501516 - 
(5) أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ص 73١4‏ . 

لآحك- 


وذلك من حيث العناصر والتوزيع ”2 » وبذلك يكون هذا الفنان معاصر! لكل من " غيبي » 
الهرمزى . غغزال "» أى أنه عمل خلال القرن ال (8 ه/ 4١م‏ ) » ومما يؤكد ذلك 
توقيعاته على الفخار المطلي أيضا () » إذ أنه يعتبر من الصناع القلائل الذين عملوا في 
مجال صناعة وزخرفة الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف » والفخار المطلي » مثل 
'" الأستاذ المصري " . " غازى " . " الفقير " , 


وتتميز أوانيه - شيخ الصنعة - بكبر حجمها وأنها مطلية بالكامل من الداخل 
والخارج بالطلاء اليجاجي الشفاف »؛ ويظهر من زخارفه اهتمامه بالتصميمات الهندسية 
لوحة (١١5؟).‏ 

إلا أنه للأسف لم نعرف الاسم الحقيقي لهذا الصانع حيث لم تذكر كتب المؤرخين ولا 
المصادر الأدبية المعاصره للفترة التي يرجح بأن يكون هذا الصانع قد عمل خلالها - القرن 
ال 89 ه/ 4١م‏ )- اسم " شيخ صنعة " الخزافين بمدينة الفسطاط © , 


فتحرزال عزي سل 


من بين التوقيعات العديدة التي حفلت بها قيعان آواني الخزف المملوكي 2*7 » المرسوم 
تحث الطلاء الشفاف » توقيعان بصيغه " غزال " (لوحه ١‏ 561٠أ٠.ب)؛.شكل‏ 
15ت اشح نو 3 ) " عمل غزيل "لوحة(5١؟-_أءب)‏ ؛» شكل 
(؟١-د»ه‏ ) وممايلفت الانتباه هو التوقيع فى حد ذاته » فالتوقيع الأول " غزال " ما هو 
إلا اسم لأحد الحيوانات - الغزال ‏ في حين أن التوقيع الثاني " غزيّل" ما هو تصغير 
للتوقيع الاول أو تصغير للغزال »؛ ولعل من الصعوبة بمكان معرفة ما إذا كان تلك الصيغ 
تمثل الاسم الحقيقي لهذين الخزافين أم أنها ألقاب اشتهروا بها 9) » فاستخدموها للتوقيع ؟ أو 
من المرجح أنها أسماء للدعايه وترويج منتجا تهم ؛ وقد أيد ذلك الاستاذ / على بهجت 20 . 


.)١(‏ 13 . م , أانهط6 : إأءطم ؛ - أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى- ص ٠١75‏ . ؛ - محمود ابراهيم حسين : أعلام 
المصورين ص "٠‏ » موسوعة الفنانين . ص 7١‏ , 
(؟) يحتفظ متحف الفن الاسلامي بالقاهرة بقطعة من الفخار المطلي وهي عبارة عن حافة اناء مطلية من الداخل والخارج 
بطلاء أصفر شفاف وقوام زخرفتها الداخلية شريط عريض به كتابة نسخية ذات حروف بارزة حدودها الخارجية محزوزة 
تقرأ " شيم الصنعة العر ........" ولعل هذه العبارة كانت مسبوقة بكلمة ' عمل " إلا أنها فقدت مع جزء من حرف " 
الشين " ويقوم بين الكتابة زخرفة تتألف من أوراق نباتية ونقط وضوابط حروف » كما يحدد شريط الكتابة من أسفل خط 
زخرفي محزوز متعرج يذكرنا بأسلوب الفنان " شرف الأبواني " . أنظر . 
. 84 . تر, كل . مه : #معطق8 نو[خ . » - أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ص 35١١‏ » لوحة ١155‏ » شكل ؟ . 
() أحمد عبدالرازق : المرجع السابق ص 75١5‏ . ش 
(4) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة كبيرة من قيعان الاوانى الخزفية التى تحمل صيغتين للتوقيع هما 
"غزال" » " عمل غزيل " منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام سجل القطع الخزفية الثالية : 
ا يكن ا اح ا احا ا ال ا للش ال ل ل اا د ل كن لل ين 
45 م1 اللت/ ا ل ا الال م ا ا ال لاا 1 
(6) .221 . م , أأء . مه : أءأانا80 -. » - محمود ابراهيم حسين : أعلام المصورين ص 4" , 5" , 

موسوعة الفئانين المسلمين:. ص 79 ., 
(5). 2 . مرأك . م0 رز تدقطلة8 :وام - 

"1ك 


كما رجح بأن " غزيّل " ربما يكون '" ابن " أو '" تلميذ '" '" غزال " ٠‏ ولكن لوكان ابنه 
3 فلماذا لم يوقع على إنتاجه كما فعل " ابن غيبي" ؟ الذي وقع على إنتاجه الخزفي بصيغة " 
عمل ابن الغيبى التوريزى " لوحة )١189(‏ » أو " عمل ابن غيبي " لوحة )١8859‏ 4 
كما فعل أحد الصناع الآخرين الذي وقع إنتاجه بصيغه " عمل ابن الخباز " لوحة (155- 


ب ) » أو كما فعل " أولاد الفخوري " الذين وقعوا بصيغه " أولاد الفخورى المصريين ! 


لذلك فالأرجح أنه تلميذ " غزال ," أو أنه أحد العاملين فى ورشته أو المندربين على 
بديه ولم يشأ أن يستخدم نفس صيغه التوقيع التي استخدمها أستاذه "' غزال " 

وقد عمل هذان الخزافان في مدينة الفسطاط يؤكد ذلك وجود ثلاث قطع تالفة في 
الفرن من إنتاجهما (2؛ ونلاحظ في القطع الخزفية التي تحمل توقيع كل من " غزال » غزيل 
" التشابه في تكوين وتشكيل العجينة » وكذلك حجم وسعة الأعمال وبريق الطلاء » وكذلك 
غلبة الدهان والزخرفة باللون الأبيض ؛ وكذلك الزخرفة ذات البريق واللمعان 20 , 


أما بالنسبة للزخارف التي استخدمها هذان الفنانان فهي عبارة عن زهور متعددة 
افصوفل ور هون كير ا الو د ل ا ل ع 
55 


وقد استخدم هذان الخزافان ألوانا متعددة مثل اللون الأزرق الذي لعب الدور الرئيسي 
عند "' غزال " واللون الأسود واللون الأبيض » كما تأثر هذان الفنانان بالأستاذ المصرى 
حيث قاما بتقليد أعماله المعتمدة ة على الزخارف المشعة من مركز الأواني » ولكن يتم إضافة 
لمسات من الجمال من خلال الاهتمام بالتفاصيل والاهتمام بإظهار جمال الزخرفة في وسط 
الأعمال ؛ كما تأثرا أيضا بالفنان " غيبي " في أشكال النجوم وكذلك رسوم ثمار الرمان 
ولكن يتم زخرفتها بشكل يلفت الإنتباه 20 . 


راشي رسو كاتنت الع نوو افيا عله كل ا و ين 
في أعمال " غزيل " الاهتمام والزخارف الهندسية من الدوائر المتحدة المركز والزخارف 
المجحدولة لوحه (1 ا كما زينت أعمال كل من " غزال » غزيل " بالزخارف على 
الوجة الخارجيى على هيئة نطاقات متساوية متبادلة ما بين اللون الأزرق واللون الأسمر 
المائل للإخضرار يفصلهما نطاقات باللون الأبيض ٠‏ كما طليت الأواني بالكامل من الخارج 


)1١(‏ .77 2 336نا15/! عنالنتتسقنع0 هآ ر لدقطوظ تراث -*. 27 . م , 1طلهط0 : أعطلم - ؟ - زكي محمد 
حسن : فنون الإسلام . ص 5717: أطلس الفنون ص 454 ٠‏ 4.4755 محمود إبراهيم حسين: أعلام المصورين ص4" .6" 
موسوعة الفنانين . ص 9ل. 

(؟) 26 . م, أته . مه : أوطم - زكي محمد حسن : فنون الإسلام . ص 27" ؛ أطلس الفنون ص 458 . 

9) 26,27 .مم ,غذه . مه : أعطخ - زكي حسن : فنون الإسلام ص ١71‏ . أطلس الفنون ص 374؟ . 
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بالطلاء الشفاف فوق البطانة البيضاء . كما تميزت أوانيهما برقة جدرانها وجودة عجينتها 
البيضاء . 


اعتمادا على ما سبق يمكن الترجيح بأن هذين الصانعين عملا خلال القرن (4ه/ 
4م ) في مجال صناعة وزخرفة الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود . 


بو اماع لكوك ليور الى رما ترق وكيم حل لان لازا ا 
التي عثر عليها في حفائر مدينة الفسطاط (), وقد وصلنا توقيع هذا الفنان على منتجاته 
الخزفية بصيغة " الشامي " ( لوحة 18 د ب) 6 ده اك ا ' عمل 
لياص الراك و ا ان اله ا 0( 
ال حاورص ارق نه ا 
كان خارجها مثلما فعل " التوريزي " » " الهرمزي " » " المصري " ؛ " الأبواني " 
عجمي " 2 يي ل ا ا ا لش ل د 
المماليك . ٠‏ لذلك نرجح بأنه أحد الصناع السوريين 27 ؛ الذين عملوا في مدينة الفسطاط في 
مجال صناعة وزخرفة الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف . لأنه كما نعلم حدثت هجرات 
ا و ا اك ١‏ المي ل ا ا 0 
جالوت " وانتهاء ا بغزوة تيمورلنك لدمشق عام ١‏ 0 هدف عجرن كي 
مرة الاتجاه إلى مصر واحة الآمان في دولة المماليك والبعيدة عن أيدي الغزاه » ومن 
المرجح أنه كان من بين المهاجرين في كل مره بعض الصناع الذين كانوا يبحثون بطبيعة 
الحال عن الأمان والاستقرار لكي يقوموا بمزاولة أعمالهم الي تحتاج إلى الإستقرار ومن 
بين هؤ لاءالصناع بطبيعة الحال صناع الخزف . 


إلا أنه لا يبدو من خلال التوقيع الاسم الحقيقي لهذا الخزاف سواء الصيغة البسيطة 
" الشامي " أو الأخرى " عمل الشامي " ففي كليهما نجد لقب النسبة إلى بلاد الشام ولم 
يذكر اسمه الحقيقي كما فعل " عيبي " الذي ذكر اسمه بجوار نسبه بصيغة " غيبسي 
التوريزي " لوحة ١487‏ -أ)2 أو " غيبي الشامي " لوحة (١85١1-أءب‏ ).وهي 
مشاكل كثيرا ما تقابلنا في مجال الخزف في عصر المماليك . 


(1) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة من قيعان الأواني الخزفية المملوكية التي تحمل توقيع هذا الصانع 
منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام سجل القطع التالية . 

وا لهو ا هل ء ؟تهزه رلا 07 1ه /لء لاكدت/ه ؛ 4د :هك :0:4 14ه/ 
على كهلامء 4ل عه/ للا ل ات ل 1ه ثلا أ / شا 5745ل امام" ا اها 
ال ار ا ا ال ا لل ل ات ال ال 04 ا 8 

)1س( | . 60 2 ز كك . حزه : أتاع000] - 
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| وقد قسم الأستاذ " أبل " (2 » توقيعات هذا الصانع " الشامي " إلي ثلاثة أقسام : 
الأول : عبارة عن توقيع واضح تماما " الشامي " لوحة ١85‏ ب ) . 
الثاني : توقيع شائع إلى حد كبير مكتوب بخط الرقعة حيث نجد نهايات التوقيعات واضحة 
جدا وغالبا ما تكون هذه التوقيعات بنفس الزخرفة لوحة (85١-1أ).‏ 
الثالث : عبارة عن صرة تحمل التوقيع لوحة ( .)١5٠‏ 

وتتميز أعمال هذا الفنان بأنها على درجة كبيرة من التميز والخصوصية » وكانت 
عجينة أوانيه بعضها رقيق لوحة ١1١(‏ ) والبعض الآخر رديء سميك لوحه -1١485(‏ ب ) 
٠‏ ورسومه عبارة عن ورود وأزهار وزخارف نباتية وذلك باللون الأزرق على أرضية 
بيضاء ناصعة لوحة ١841(‏ ب )»أو رمادية ١819(‏ -_ب )» كماقام برسم الطيور 
0 

ولقد قام هذا الفنان بدورة بتقليد الخزاف " غيبي " 27 » في أشكال الزهور والورود . 
وأشكال الأوراق الثلاثية » وكذلك قلده في رسوم الطيور التي نجد لها مثيلا عند " غيبي " . 
كما تأثر بكل من " الأستاذ المصري ", " الهرمزى " ©) , : 

كما نستطيع ملاحظة غلبة الأسلوب الفني الصيني الذي شاع في القرن ال (8هاره١‏ م ) 
في مصر وسوريا في صناعة وزخرفة الخزف نقلا عن خزف البورسلين الصيني المستورد 
إلى بلاد المماليك في ذلك الوقت بكثرة » في زخارف هذا. الفنان . 

مما سبق نستطيع تأييد رأى الأستاذ " أبل " 29 », بأن هذا الخزاف عمل في مجال 
صناعة وزخرفة الخزف في مدينة الفسطاط في الثلث الثاني من القرن ال (5 ه/ ١5‏ م). 


أبو العمز 
يعد هذا الخزاف - أبو العز ‏ آخر الخزافين المشهورين في عصر المماليك 2 ؛ وقد 
فك لحاعتذ ا لخر عمق مخيل السيدرمن القطع' الخرفية المماركية الم و ترف بالاو نين 
الأزرق والأد 6 نين عر الازرق :و الأمسوة تحت ١‏ لطلاء الشفاف والتي تحمل ثوة شيعه 00 3 
لوحات:( 1-154:551أ يب )؛شكل (١١1-1أ‏ )سوج د وه )., 


6 . 28 . م , [اتهط© زر اعطث - 
69 9 , 22.28 016 . 0 - 

(”) بذلك لا نستطيع القول بأن " الشامي " هو نفسه الفنان " غبيبي " كما يعتقد الأستاذ " على بهجت " اعتمادا على تشابه 
الأعمال التي تحمل توقيعاتهما ؛ وإلا لقمنا بإرجاع أغلب الخزف المملوكي إلى ورشة " غيبي " اعتمادا على هذا التشابه ؛ 


ولكن كل منهم صائع مسئقل بذاته » راجع في ذلك , 2.76 ركاه . مه : 82186 نزأخ- 
6 0 , 29 . زم , كته . مزه ز أعطفظ 
(0) 0م ,114 - 


(5) . 80 . م , غأه . مه : غناعولا80 -* . 35 . م , أك .زه : [عطق - . ؛ - زكي محمد حسن : فنون الاسلام . ص 529 
. » - محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 8؛ » موسوعة الفنانين ص 59 . » - حسين عليوة : المرجع السابق 
ص 141١‏ 167 . م , متاءع1امه ملعا عطا سا خف عنسة[15 
(1) يوجد بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة كميات ضخمة من الخزف الذي يحمل توقيعه بصيغة - أبو العز - منها على 
سبيل المثال لا الحصر أرقام السجل التالية 10/5815 05/1178 7/04:4ء 1/5911 5/1:64:4/1511 51604 
١/‏ ا ا لأدشثدرف هلا لالاهغ لل كركلا الثلاء الذتكرل ع 5أاكم . 
ات 


ويتميز أسلوب أبو العز بتقليده بعض الرسوم والزخارف التي كانت مستخدمة من قبل 
في زخرفة منتجات الخزف المملوكي ذي البريق المعدني 27 » وذلك لأنه عاش في مرحلة 
تدهور صناعة الخزف المملوكي في نهاية العصر المملوكي الجركسي () ٠‏ حيث حاول 
إحياء العناصر الزخرفية التي كانت مستخدمة من قبل سواء في عصر الفاطميين على 
الخزف ذي البريق المعدني كما سبق الذكر » أو قيامه بتقليد كل من سبقوه من خزافي العصر 
المملوكي أمثال غيبي , الشاعر , غزال ؛ العجيل ؛ الأستاذ المصري ., الفقير » الشامي 0 
» محاولا إحياء أساليبهم الزخرفية , إلا أنه على الرغم من ذلك فإننا نستطيع تمييز أعمال 
!! لور ل و صر ار ارك راصي ل 
الخزافين 


ونظرآا لأنه عمل في نهاية عصر المماليك في النصف الثاني من القرن ال 1١‏ ه / 
هام), ٠‏ في وقت غلب فيه استخدام الأنواع الخزفية المستوردة من الصين فقد قام بتقليد 
خزف البورسلين الصيني سواء في الزخارف أو الألوان » كما عمل على إكمال الوحدات 
الصينية بالعناصر المحلية 27 » بالإضافة لقيام أبو العز بالتقليد فإنه اتسم أيضا بالابتكار 
والإبداع وتميز أعماله عن أعمال المعاضيوين له 1».ويتمير هذا الفنان والكيال الراسة 
وإتقان مهنته رغم أنه واحد من الذين عاشوا في ظل التقليد والمحاكاه » وذلك من خلال 
الأشكال الجديدة للأواني لوحه )١517(‏ ؛ ٠شكل‏ (١4-ج‏ )»2 ذات الأحجام الكبيرة كما 
يتميز باشتقاقه أشكالا هندسية ذات سبعة أضلاع وهو تطور جديد لأن الأشكال القدساة 
كانت تشتق من قبله من أشكال سداسية أو ثمانية الأضلاع © . 


وبالنسبة للالوان المستخدمة في زخارف أوانيه الخزفية فهي عبارة عن اللون الأزرق ؛ 
الأبيض » الأسود ؛ وذلك أسفل الطلاء الشفاف 7( » ومن زخارفه النباتية الأزهار المتعددة 
البتلات والأوراق الخماسية البتلات والأغصان والسيقان الدقيقة لوحه ١5/8(‏ -_ب ) . 
ومن زخارفه الهندسية الأشكال الدالية - زجزاجية - لوحه ( ١17‏ ) والخطوط المتقاطعة 
طوليا وعرضيا لوحه ( ١18‏ -)) ؛ كما تظهر ضمن زخارفه رسوم السحب الصينية 


)١(‏ . 35 . م , 61311 : [عالم -» - زكي محمد حسن : فنون الإسلام . ص 555 . » - حسين عليوة : دراسة لبعض 
الصناع والفنانين فى عصر المماليك . ص ٠٠١‏ 
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والصخور والأمواج التي تظهر كثيرا على الخزف البورسلين الصيني القادم إلى مدر عن 
طريق الاستيراد لوحه ( ١51‏ ) . 


زخارف تبدو كأنها دوائر متقاطعة . ومن خلال توقيعه يتضح الدقه والمهاره في استخدام 
الخط النسخ » وقد عمل هذا الخزاف في النصف الثاني من القرن( 5ه / 5١م‏ ) » وكان مقر 
عمله في مدينة الفسطاط ومدينة القاهرة )١(‏ 


المهوصيدم 
هو أحد صناع الخزف الذين عاشوا في العصر المملوكي ؛ حيث أرجعه البعض إلى 
منتصف القرن الثالث عشر الميلادي 7) ؛ في حين يرجعه البعض الأخر إلى القرن الرابع 
عشر الميلادي 7" » أو الفترة المبكرة من العصر المملوكي © . 


أبرز ما يظهر في أعمال هذا الصانع هو العودة للتقاليد السابقة سواء في عهد 
الطولونيين 7 ,أو الفاطميين ؛ حيث أن أسلوبه الفني يوضح تأثر! بالأساليب الفنية 
الفاطمية7') ؛ كما يتضح من زخارف أوانيه اهتمامه برسوم الطيورمثل ذكر البط » وقد رسمه 
رافعا ذيله وهو ينظر للخلف لوحه ٠١١(‏ - أ) » شكل ( ٠١6‏ -ب) » وألوانه يتضح بها 
اللون الأزرق الداكن غير المتدرج و العجينة سميكة » والدهان غير لامع وأقل جاذبية » كما 
أن أوانيه مطلية من الداخل » والخارج على حد سواء » و يتضح بها زخارف على الوجه 
الخارجي أيضا لوحه »1-7١١(‏ ب ) . كما يتضح من خلال توقيعه تنوع أساليب 
التوقيع7)» فمن الأواني ما يحمل صيغه " مهندم " لوحه ( 530١‏ أ» ب ) أو صيغة 
"المهندم" 0 » باستخدام أداة التعريف " الألف و اللام " . 

إلا أنه من خلال هذا التوقيع بصيغتيه لا نستطيع تحديد عما إذا كان لفظ " مهندم أو 
المهندم " هذا لقبا أو اسما له ؛ إلا أن عودته إلى سمات الخزف المصري السابق على 
المملوكي تؤكد أنه من أصل مصري 27 . 
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() يوجد بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة قطع خزفية تحمل توقيع هذا الفنان وأرقام سجلها على سبيل المثال لا الحصر 
كالتالي +594 /"؟ء ؤهمه/5140:5:1/١75.,‏ 
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الهرمزي 
هق اح ةاسنتاء الخزف النيق وصلها توقيعاتهم 007 اقل القاع من الخارج على 
أواني الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 
ويتضح من اسم هذا الفنان الذي وقع به على منتجاته الخزفية بصيغة " عمل 
الهرمزي " لوحه ( ٠١5‏ - أ ء ب ) أنه ليس مصريا بل أنه أحد الفنانين الوافدين إلى مصر 
في عصر المماليك 27 ولعل كلمة " الهرمزي " تشير إلى اسم مدينة أو جزيرة " هرمز " 
عند مدخل الخليج الفارسي - الخليج العربي حالياً ا ا له 


وقد تأثر هذا الخزاف بدوره بالفنان '" غيبي " حيث نقل عنه رسوم الطيور المحورة 
ذات المنقار الطويل والذيل المرسوم بطريقة زخرفية وتبدو وكأنها طائرة ة فى الهواء لوحه 
5٠0 (‏ ب ) بالإضافة لتأثره " بغيبي "فى توتعنوة الزمانتين المرسومشن على اخ له 
الأغصان والوريقات والأشجار » وأشكال الأسماك لا تختلف عن أشكال السمك عند " غيبي 
ا 


كان هذا الفنان يوظف دائما اللون الأزرق ؛ وكانت له بعض اللمسات من اللون 
البنفسجي والأخضر الفاتح مما كان يعطي ألوانه قدرا كبيرا من الرقة؛ بالإضافة لزهور 
مرسومه باللونين الأسمر والأخضر 2 » لوحه ٠٠5(‏ أ » ب ) ويتضح من خلال أعمال 
هذا الخزاف التأثر بالأعمال الصينية ولكن نطاق ضيق () » بالإضافة إلى تأثره بأشكال 
الزهور في شكل سلاسل لوحه 7٠6(‏ -1أ) ؛ مأخوذة عن الفن الإيراني في القرنين الثالث 
عشر والرابع عشر الميلاديين 4/1١‏ ها)" , 


نكميز أواني هذا الفنان. بالجودة والإتقان وصغر الحجم واستخدام عجينة رملية كما 
أنها مطلية من الداخل الخارج ومزخرف وجهها الخارجي أيضا . 


)١(‏ وصلنا اسم هذا الفنان مكتوبا على قواعد الأواني التي عثر عليها في حفائر مدينة الفسطاط ويحتفظ متحف الفن 

الإسلامي بالقاهرة بمجموعة كبيرة من هذه الأواني » فعلى سبيل المثال لا الحصر راجع أرقام السجل التالية بمتحف الفن 

الإسلامي بالقاهرة التي تحمل توقيع الفنان " الهرمزي " 555 /” -19؟9” 55448/ 55/842044 ١/5054‏ 
/ 7/51 51/644775 4غ غهره١؟‏ 

(؟) 2.77 ,© .م0: 8230884 برخ - ؛ - زكي محمد حسن : فنون الإسلام ص 3١7‏ , 

5( . 64 .2و 210116ة51] عنانتصمنقء 15 ع0 م1510 ممت ر ناماه - 

(9). 22 ' 21 . حزم ,خآء , جزه زر أعطط - ! . 77 .2 كه . مه رأتفقطوظ8 نرلخ - ' . 63 . تر , غأه . مه ز اناعونام10- 
- زكي حسن : المرجع السابق ص 52" , ؛ - عبد الرؤوف على يوسف : الخزف . كتاب القاهرة ص 73١5‏ . 2 - 

حسين عليوة : المرجع السابق ص ٠٠١‏ . » - عفيف البهنسي : القاشاني الدمشقي ص "١‏ . ؛ - محمود ابراهيم حسين : 

موسوعة الفنانين . ص 68١‏ ., 


© 21 .( رأكه . مه زر أعطط - ؛ . 77 جزاله . مه ب تتقطدظ نزام - 
3( '. 25.22 رك . مه زاعطف -.7/7 . 2 , أله مه , لهقطة82 نواله - 


69 22 . رم كه . مه ب اعطظط - 
1-1 1 : 


أما عن الفترة الزمنية التي عمل خلالها هذا الفنان فقد وضعه د / فوكيه 20 »: في 
القرن الثالث عشر الميلادي / "ه » إلا أنه من خلال أسلوبه الفني وتأثره بالفنان غيبي وربما 
قيامه بتقليده كما سبق الذكر فمن المرجح أنه يرجع إلى النصف الثاني من القرن ال (8ه / 
14م )» وأوائل القرن الزذاكه/ ةنم ), 


الفقير 
تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود ء إلا أن إنتاجه من الفخار المطلي يبدو قليلا 
إذا قورن بإنتاجه من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود » حيث 
عذى فى دناذن التسطاط على للع ص كن يق طريدة لجميكة مطلية من الداكل اللخ 2 
بطلاء أصفر شفاف ٠‏ يزينها من الداخل مناطق تحصر بداخلها بقايا طيور ورسوم نبائية 
محورة يتوسطها منطقة مستطيلة تحصر بداخلها توقيع هذا الخزاف بصيغة " عمل الفقير 
كا ..... " كتبت بخط نسخ بارز نفذ فوق أرضيه مزينه بنقط مستديرة تحيط بعباره التوقيع (") 


أما إنتاجه من الخزف المرسوم باللون الأزرق والأسود أسفل الطلاء الشفاف وصلنا 
منه أربع قطع محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » بعضها يحمل توقيعه داخل الأواني 
في مناطق محددة ؛ والبعض الأخر خارج الأواني أسفل القاعدة وقوام زخارفها رسوم نباتية 
وأزهار لوتس وطيور محورة!). 


وبدراسة القطع الخسس الفخارية والخزفية التي تحمل توقيع هذا الخراف يمكن 
التعرف على اسلوبه الزخرفي » ولعل أول ما يلاحظ على هذا الأسلوب هو عنايته في بعض 
الأحيان بالتوقيع داخل الراك فى عدااق يجكدة ره تئر في هذا بالخزاف 
'" الشا ا( 

مي 


كما أنه عني برسم عناصره الزخرفية داخل مناطق محددة أيضا حزت حدودها 
الخارجية كما في حالة الفخار المطلي » او حددت بالرسم كما في حالة الأواني الخزفية 
المرسومة تحت الطلاء الشفاف » كذلك يمكن القول بأن زخارفه على الفخار المطلي ينقصها 
الدقة في التنفيذ اذ تبدو الحزوز الخارجية على أعماق متعددة وليست على درجة واحدة من 
العمق وإن بدت عبارة التوقيع متقنة بعض الشيء ءلا سيما وهي تبرز باللون البني فوق مهاد 
داك لون اصبفذ ©) 

كما أن اسلوبه الفني به بعض سمات فن الخزاف " غيبي" ويمثل لنا الطيور بشكل 
متناهى الدقة ٠‏ وقد اعتاد أن يضع توقيعه على يمين أعماله وقد اخذ ذلك عن الخزاف 
0 الشيامي:20:1, 


١ (1)‏ . 64. م ,عنال تصق 15 عدن تستدمقء 12 عل صه6 0 تطدمن : لتاعولاه] - 

(5) - أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى . ص 75١9‏ . 

(5) . 95,96 .مم , أطتقط© زر اعطثف ,؛- أحمد عبدالرازق : المرجع السابق . ص ٠١5‏ » لوحة (5؟١)‏ شكل (5 52 ), 

(4) .19 . مموغ . مه ؛ [وطى - . ؛ - أحمد عبدالرازق : المرجع السابق . ص 3١125٠9‏ . 

© أحمد عبدالرازق : المرجع السابق . ص 7١1‏ . 

3 .19 .مأك .زه ب اعم - 
داك 


وفيما يختص بتوقيع هذا الصانع بصيغة " عمل الفقير " لوحه ١7١١‏ أ) هل هي 

تشير إلى اسم هذا الخزاف ؟ أم أنها تشير الى لقب اتخذه لنفسه تواضعا ؟ 27 . 
فمن المرجح أن كلمة " الفقير " في هذا التوقيع ما هي إلا لقبا ولححت اسراقةا 

الخزاف ؛ حيث يري د/ احمد عبد الرازق 2 أن كلمة كلمة " الفقير " هذه تشير الى تواضع 
الخزاف وتذللة الى الله تعالى لا سيما وأنه يتلوها علي قطعه الفخار المطلي حرفي الكافت" 
و “الف " لعلهما يرمزان الى المقطع الأول من اسم الصانع الذي كان ينوي اثباته على الآنيه 
إلا أن ضيق المساحة داخل المنطقه التي حندها لتشغل توقيعه حال دون ذلك فأكتفي بترك 
الحرفين الأولين (الكاف »الألف ) الذي يبدو أنهما يشيران إلي اسم " كامل " مثلا . 

وبالنسبة للفترة الزمنية التي عمل خلالها هذا الخزاف » فمن 52700 
النصف الثاني من القرن التاسع الهجري ال (1 ه/ 5١م‏ ) » أو في نهاية هذا القرن و لا سيما 
وأنه قام بتقليد الخزاف غيبي وتأثر بالخزاف "' الشامي " اللذان عملا في تلك الفترة » وهذا 
ماذكره الأستاذ أبل 29 » وأكدهد / أحمد عبد الرازق © . 


| يعتبر هذا الفنان أحد صناع الخزف الذين وصلتنا أسماؤهم مكتوبة على قواعد 
الأواني الخزفية من الخارج 2. » وقد اشتهر هذا الصانع باسم أو لقب " خادم الفقراء " )١‏ 


ووقع به على إنتاجه الفني لوحه ( ١15‏ - أ ) » ولم يكن هو أول من اتخذ مثل هذا اللقب فقد 
سبقه في ذلك العديد من الصناع 7' . 


يتميز أسلوب هذا الخزاف بتأثره بالفنان " غيبي " في رسم الطائر المحور ذي 
المنقار الطويل والأرجل الطويله المرسوم في حالة طيران » وكذلك استعمال اللون الأخضر 
ورسوم الأسماك بطريقة زخرفية ؛ كما تأثر بالفن الصيني ( . 


" استخدم بعض الصناع كلمات التواضع في توقيعاتهم » مثل الفنان " شرف الأبواني " الذي وقع بعض أوانيه بعبارة‎ )١( 
؛ كما يوجد خزاف أخر ينتمي إلى عصر‎ . ٠0٠5 عمل العبد الفقير " راجع . أحمد عبدالرازق : المرجع السابق . ص‎ 
. من هذه الرسالة‎ ١١؟-‎ ١١1 المماليك وقع أوانية بصيغة " خام الفقراء " راجع في هذا الصدد ص‎ 
كما يوجد بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة كرسى عشاء يحمل توقيع صانعة بصيغة " عمل العبد الفقير الراجي عفو ربه‎ 
١ المعروف بابن المعلم الاستاذ محمد بن سنقر البغدادي السنكرى " ؛ كما يوجد بنفس المتحف مشكاة من الزجاج باسم الامير‎ 
: الماس " تحمل توقيع صائعها في عبارة ' عمل العبد الفقير على بن محمد امكي غفر الله " راجع . أحمد عبدالرازق‎ " 
.) "(٠ )١ ١  شماه»‎ ؟١5 المرجع السابق ,ص‎ 
. 7١75١5 (؟) أحمد عبدالرازق : المرجع السابق . ص‎ 
- .ص رأك مه و اعطة‎ 19 . )"( + 
7١1 أحمد عبد الرازق : المرجع السابق . ص‎ )4( 
وجد هذا التوقيع بنفس الصيغة مدونا على عدد من قواعد الأواني الخزفية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة‎ (6) 
21591 :5/51١١6 5/5515.» 8/ 5865 : وأرقام سجلها على سبيل المثال لا الحصر كالتالي‎ 


0 9. مر كك . م0 تدعطدظ نيلف -'. 18 . م , كله .مه ز آعطم - 
- محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين ص 6" : موسوعة الفنانين . ص 4© . 

ف لسع له لل من هذه الرسالة , 

)0( محمود إيراهيم حسين : أعلام المصورين ص ١١‏ » موسوعة الفنانين . ص 54 . 


-ك11١1-‎ 


وتتشابه أعمال هذا الخزاف مع خزاف آخر- شيخ الصنعة - من حيث الصلابة 
والأحلوي القدئ والزخارت: المتعمدة )١(‏ كبا نصير أرزاقيه رصيكن جكنها و ابخان م1 
ذات لون أبيض صلبه ورقيقة » وأوانيه مطلية من الداخل والخارج على السواء وألوانه هي 


الأزرق والأخضر ,ء والأسود » وقد استخدم الخط النسخ بحروف كبيرة الحجم في كتابة 
توقيعه . 


ومما تقدم فمن المرجح بأن هذا الفنان عمل خلال النصف الأول من القرن ال (53 ه / 
6م )ع وأن مكان عمله هو مدينة الفسطاط حيث عثر على الأواني التي تحمل توقيعه . 


درويش._ 


من الخزافين الذين عملوا في مجال صناعة وزخرفة الخزف في عصر المماليك7) 
؛وعلى الرغم من أنه لم يصلنا من إنتاجه سوى القليل » إلا أن هذا القليل يبين المستوى 
العالي الذي بلغه هذا الخزاف في مجاله » سواء في الزخارف أو الطلاء والألوان . ويتضح 

في أسلوبه التأثر بالخزاف " غيبي " في رسم الطيور ذات الأقدام والمنقار الطويلين لوحه 
(115 -أ)» وأشجار وثمار الرمان » كما عاصر هذا الفنان ' غيبي " وشاهد نجاح هذا 
الفنان » إلا أن أعماله كانت أقل دقة بالمقارنة مع أعمال " غيبي " غيبي " 27؛, كما يتضح في 
احجان م 'درويشس " التأثر القوي بالأساليب الفنية الصينية في رسم وزخرفة الخزف ؛ 
واستعمال اللون الأزرق بكثرة على أرضية بيضاء » كما تتميز أوانيه بجودة عجينتها البيضاء 
اللون » وكذلك جودة الطلاء الشفاف الذي يغطي أوانيه من الداخل والخارج على حد سواء . 
لكن من خلال توقيعه بصيغة " درويش " لا نعلم إذا كان هذا اللفظ يعني اسم له أم 

أنه لقب ؟9) , 
مما سبق نستطيع أن نضبع " درويش " ضمن الخزافين الذين عملوا خلال القرن ال 


ا للد الس د 
المعتللم 
الشفاف في العصر المملوكي ؛ وصلنا توقيعه بصيغة " المعلم 1 أو " عمل المعلم ال 


)01 | : . 2.19 ,. أطتهط© : أعططة - 
00 ش 2.78 ,.12816[ا135/ا عدن أصتومه 2[ : تلمعطوظ8 برام - 
٠. 9 [‏ 20 55.194 ى مأء .مره ؛ أعطظ - 


(4) درويش " لفظ فارسي بمعنى " شيخ ".وقد ورد في كتابه أثرية بتربة الشيخ على " الهروى " بحلب جاء فيها يازوار 
هذا الولي لا تنسوا على درويش " وهذه التربة ربما ترجع إلى حوالي منتصف القرن الثامن الهجري (4؛ ام ) » انظر » 
حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية ج؟ » ص 5١4‏ هامش )١(‏ من نفس الصفحة . 
)20 يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بثلاث أعمال خزفية تحمل توقيع هذا الفنان منها أرقام السجل التالية 514٠6‏ / 
ما ه؟ه5/١‏ 

0 


وعلى ما يبدو أن هذا الفنان كان بارعا في فنه وهو الأمر الذي يتضح لنا من خلال لقب 
"' المعلم " الذي لقب به هذا الفنان ووقع به على إنتاجه من الخزف ؛» وعلى ما يبدو أنه 
اشتهر يبهذا اللقب بصورة أكثر من اسمه الحقيقي , الأمر الذي دعاه أيضا إلى التوقيع على 1 
منتجاته بهذا اللقب 27 . لوحه ( ١5١ب‏ )» شكل (5 -ك ءل عم ). 

أعمال هذا الفنان تحمل اتداليت فنية وقناذ ع تددم تعدينه ٠.‏ كفك كلك اكقالنة 
بعض الأعمال عن الفنان 0 غزال 1 ؛ وسبقه في ذلك الفنان . الشاعر " ومن هذه 
الأققباسات لأشكال الأردب يحزي وذلك يتم من 'خلال تصميمات حيوية » ونهد الأزاتب 
يقترب في شكله من التصميمات الهندسية ويأخذ اللون الأسمر » وكانت الزخرفة يغلب عليها 
اللون الأزرق ٠‏ كما قام بتقليد الفنان " غيبي " في زخارفه لاسيما رسوم الأزهار والطيور 
المحلقة ذات الأقدام والعنق الطويل والتي نفذ ذيلها بطريقة زخرفية () , 


وقد نجح المعلم في إعادة تقديم هذه النماذج بعد ما أصبحت في طي النسيان » وهذا 
الفنان اكر في أعماله الخزنية بالاسطوبين الإيرانئي والصيني اللذان يتضحان بصورة كبيرة 
في زخارفه 0 . 


: لتميز أوانيه يرقة جدرائها وطلاتها الجيد في الداخل والخارج وأحجامها الصغيرة . 
مما سبق نستطيع أن : ل عون الخر فين انين خمتو ا شائل انصضفة 


أولاد الفخوري المصريين 


على ما يبدو من خلال صيغة التوقيع " أولاد الفخوري المصريين "7 ؛ أنهم 
مجموعة من الأبناء أو الإخوة الذين ينتمون إلى أسرة واحدة اشتغلت معظمها في مجال 
صناعة وزخرفة الخزف المرسوم تمت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود © , أو 
أنهم اكتسبوا هذه الحرفة - صناعة وزخرفة الخزف - عن أبيهم بعد وفاته 29 , 


التصميمات الإشعاعية التي تذ تنطلق من دائرة صغيرة وسطى مكونه اشكال شبه مثلثات نتتبادل 


- عناوتصومء هآ ز خمقطد8 يلخ -'. 77 . م , عناولططهقا؟] عنان أ حسوئغء 12 عل مط مم0 : الاعويا0]‎ )١( 
115111118116, 2 . 9 

- محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين ص ٠ ١6‏ موسوعة الفنائين ص 47 

2س( 3م , أطتقط© ب اعطف 

(77.)9 . م . كته مه : #ناعوبا20 - » محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين : ص 16 » موسوعة الفنانين ص 47 . 

(4) قرأ الأستاذ : إرماند أبل هذا التوقيع بصيغة " أولاد الفخوري المقربين " أنظر 12 م ]نه مه : 51خ . وقد قام 

الاستاذ الدكتور / محمود إبراهيم حسين بتصحيح القراءة على أنها " أولاد الفخوري المصريين " . أنظر . محمود إبراهيم 

حسين : أعلام المصورين . ص 8" » موسوعة الفنائين ص 405 

(6) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بنجموعة من قواعد الأواني الخزفية التي تحمل توقيع بصيغة " أولاد الفخوري 

المصريين " منها على سبيل المثال لإا الحصر ء 217/5051 54:04/ل!ا1» 

لله 2.792 ته .طه :أمع5ةظ8 برام - 
1ك 


ال89 ه / ؛ ١م‏ ) » وبين زخارف الخطوط المنكسره ه التي يطلق عليها زخرفة " الدقماق ُ 
لس جك سا اول ل ل 0 
ع ارا برسي لسن لاضن لاد ادي لل ات و آم 
مكلذ ننه على فركة خصن نذا يحمل أرهار ستغير د سذانية البتلات اورجه | ل 2 
وتتميز منتجات هؤلاء الفنانين بجودة العجينة والطلاء الشفاف واستخدام اللون 
الأزرق » الأسود والفيروزي » بشكل رائع . وكل هذه الأعمال تثبت مدى تأثر الفن المملوكي 
بالفن الإيراني في تلك لح ةا 
عو خلا لثرن ادر ه / 6 ام ) فى مديثة القسطاط . 


الرزال 
من الأسماء التي وصلتنا مكتوبة على قواعد الأواني الخزفية المملوكية توقيع 
بصيغة " الرزال 00) »ونحن لا انعرف من خلال هذا ارا ا 


الحقيقي للخزاف أم أنه لقب اتخذه لنفسه جريا على العادة التي اتبعها الخزافون في ذلك 
العصر من استخدام ألقاب للشهرة ولترويج منتجاتهم لوحه .)]-1١517(‏ 

ويعد الروار كن سيذاء الذرف لمعته ون لد لك بمكاقه هيل برح لزنه في لز فيه 
الذي أعلنت فيه صناعة الخزف إفلاسها كان الرزاز مبتكرا صاحب جرأة في التجديد 
والابتكار » وتشهد أعماله على أنه لم يكن يتردد أبدا في ادخار جهوده لتحسين منتجاته التي 
كانت تلون باللون الأسود » وكانت زخارفه بسيطة » وعلى درجة عالية من الإتقان » وكانت 
هذه يي 22255 لل الت ران 

مثيرة للبهجة على الرغم من بساطة الزخرف . 

ومن خبائل زخارف هنذا الصنائع منن الممكن القول بانه احدٍ ثلاميد خيدي » ومن 
المحتمل أنه عمل في القاهرة والفسطاط ؛ كما يظهر أسلوبه على أي حال الأسلوبين 
المملوكي التقليدي وهو المتأثر بالفاطمي » والآخر الأسلوب المتأثر بالفن الصيني 7) 
بناء على ما سبق من المرجح أن هذا الصائع عمل خلال النصف الثاني من القوق أ 
(5ه/نام). 


)0 2 م, أطتقط0 : اعطم - 
(؟) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة من قواعد الأواني الخزفية التي تحمل توقيع هذا الخزاف " الرزاز " 
منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام السجل التالية : 4/0115 » 8/7914 231١/9404‏ 21/5404 

(9) 34 مأك . مه : عط -'. 78 . م , غك . مه ز أدقط8 نوآلى - ؛ - محمود إبراهيم حسين : اعلام المصورين 


ص 5” » موسوعة الفنانين ص ١38‏ , 
114ب 


اخرث المسسييياك 


من بين الأسماء التي وصلت إلينا من خلال قيعان الأواني الخزفية التي عثر عليها 
في حفائر مدينة الفسطاط )١(‏ . توقيع لأحد الصناع الذين عملوا في مجال الخزف المرسوم 
تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض وقد كتب توقيعه " عمل ابن الملك " » لكن 
من خلال التوقيع لا نستطيع أن نحدد عما إذا كان هذا التوقيع بتلك الصيغة هو اسم لهذا 
الصانع أم لقبا له ! وعلى اية حال فإنه أقرب إلى اللقب منه إلى الاسم (2 . 

ويتضح في منتجات هذا الخزاف الجودة والإتقان في رسوم الأزهار التي تاخذ 
الطابع الصيني لاسيما زهور اللوتس الصينية الطراز لوحه 7٠١5(‏ -ب ) »؛ حيث عمل مثل 
غيره من خزافي ذلك العصر على تقليد الخزف الصيني 7 » كما اهتم بالزخارف النباتية 
ورسوم الأوراق الثلاثية التي تحملها الأغصان المتماوجة بطريقة تنم عن تمكن في مجال 
الزخرفة لوحه (؟5١5-أ).‏ 

وتتميز أوانيه بأنها صنعت من عجينة رملية بيضاء وذات جوانب رقيقة وقد غطيت 
بمادة الطلاء من الخارج والداخل على حد سواء » كما زخرفت هذه الأواني ايض من 
الخارج . 

ويتضح من خلال توقيعه على منتجاته معرفته بقواعد اللغة العربية ومعرفته الجيده 

مما سبق يرجح بأن هذا الصانع عمل خلال النصف الثاني من القرن ال 
الك لاه 


من التوقيعات التي وصلت إلينا مدونة على قواعد الأواني الخزفية التي ترجع إلى 
العصر المملوكي توقيع بصيغة " الشاعر " على عدد من القطع الخزفية (2؛ التي يحتفظ بها 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة لوحه ( ١51١‏ - أ) » وهذا التوقيع " الشاعر " ربما كان لقبأ 
لهذا الصانع وليس اسمه الحقيقي » ونحن لا نعرف عما إذا كان هذا الخزاف شاعرا أم لا 20 . 


)1١(‏ يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بأجزاء من أواني خزفية تحمل توقيع بصيغة " عمل ابن الملك " من بينها أرقام 

سجل القطع التالية على سبيل المثال لا الحصر 13١70654 / 84١5‏ . 

. 58 محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 59 » موسوعة الفنانين ص‎ )١( 

5) 30'31 مص باه .نه أعطة -'. 79 ' 78 مم , أكه. مه : 885836 :419 زكي محمد حسن : فنون الإسلام ص 

؛ ؟" » أطلس الفنون ص 555, 

(4) 31 مأك .ره : اعطق -'. 78 . م بأله .مه زر تمقطو8 وم - زكي حسن : فنون الإسلام . ص 4 ؟" » أطلس 

الفنون ص 14755 . ش 

(0) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بعدد من قواعد الأواني الخزفية تحمل توقيع الفنان " الشاعر " منفذ بصيغ 

متعددة منها على سبيل المثال لا الحصر ارقام سجل القطع التالية : 

ل ل ا ل ل ال ل الل ل لل 7 

(5) 73 صم ,]ته . مه : غناعون80 - محمود ابراهيم حسين : اعلام المصورين . ص 18 » موسوعة الفنانين ص 58 . 
١‏ اهلك 


وقد ارتبط هذا الفنان في عمله بتقليد الفنان " غيبي " وأخذ الزخرفة عن الفنان " 
عجمي " وتشير أعماله إلى أنه عمل خلال الفترة ة المتأخرة من عصر المماليك » كما أنه لم 
يكن مجددا أو مبتكرا بشكل واضح » حيث نجد أن الأفكار والنماذج التي يقدمها موجودة في 
أعمال معاصريه بشكل غزير » ولكن أسلوبه كان يظهر من خلال معالجة الموضوعات التي 
كان يقتبسها » كما أن أعماله تخلو من الجمال والروعة » كما حاول تقليد الزهور الكبيرة عند 
" غغزال " , كما حاول تقليد الأسلوب السذي أصبح قديما في عصره وهو انحاوي 
" الأستاذ المصري " »كما اهتم بنماذج الطيور واخذ عن "' غزال " الطلاءات ذات البريق 
اللامع 2 . 

من خلال العرض السابق يتضح أن " الشاعر " لم يكن من الخزافين المهرة في ذلك 
العصر » ومن خلال أسلوبه يرى فريق بأنه عاش خلال الفترة المبكرة من العصر المملوكي 
وذلك لتأثره الواضح بالأسالبب الفاطمية (") » في حين يرى البعض الآخر أن " الشاعر " 
عمل خلال منتصف القرن الخامس عشر الميلادي / 1ه () 
إلا أنه من المرجح أن هذا الفنان عمل خلال النصف الأخير هن ارك 1ك 4 2116م 
وأنه كان مصري الأصل . 


ا + مهو ل 


ده ا ل 
وصلنا توقيع لأحد الصناع باسم " العجيل " 27 » وهئ يمثل بأسلوبه نموذجا جديدا يتسم 
بالأصالة والابتكار » وبدون شك فان التركيبات التى قدمها " العجيل " فى أعماله والتي كان 
مبتكرا فيها تشهد على العصر المتأخر - من الناحية الفنية - الذي عاصره ولم يكن أسلوبه أو 
نموذجه فى الزخرفة متميزا دائما ولكن ما يحسب له أنه كان صاحب شخصيه منفردة 
ومتميزة فى أعماله (') : 


لقد حاول " العجيل " بشكل جاد أن يمزج بين الزخرفة النباتية والتصميمات 
والاخوفة الهلاسية » حيث نجدة يترع اشكال الإرهار والوروة فى أشكال كثيرة ( لوحه 
ب )ء وكثير ما يأخذ عن " الأستاذ المصري " وعن الفنان " غيبي " » كما أصاب 
قسطا وافرأ من التوفيق فى استعمال الألوان المختلفة 9) » كما يظهر فى بعض أعمال 


(1) 23*33 .طم , أطتقط0 : اعطخ -*. -74 م , علاوتحصة1؟] عدو تسمنفه ه1 عل صمناطا نم00 ري أناعوناه"1 
(؟) محمود إيراهيم حسين : أعلام المصورين ص 58 » موسوعة الفنانين ص 358 . 
9( 3 أن . دره ب اعطف 
5( يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة من قيعان الأواني الخزفية مسجل عليها اسم " العجيل " وأرقام سجل 
هذه القطع على سبيل المثال لا الحصر كالتالي : 7811 / © , 64.4/ 01 7/71 75/58635411/5404؛ 
1/4 ., ْ 
© محمود إبراهيم حسين : أعلام المصورين » ص 4١‏ ؛ موسوعة الفنانين ص 0 
3 . 43, 33 . تزتز, أله . مره ؛ [عطم - 
90) .34م بأطتقط6 : أعطف -'. 78 م , عصقط [ناكن74 عبان تحتهمه مآ : أدطه8 /9[خ - زكي محمد حسن : فنون 
الإسلام ص 7١4‏ ؛ أطلس الفنون . ص 458 , ش 
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' العجيل " نوع من الركاكه وصغر حجم الأواني وهى من الأشياء التي تميز الصناعات 
الخزفية المصرية » وكان يهتم بأن يأتي بأعمال جميلة بتكلفه قليله بحيث أنها تصبح متناوله 
فى الأسواق وذلك حتى يستطيع مواجهه المنافسة الأجنبية » حيث كانت المنتجات الخزفية 
الصينية موجودة بكثره فى الأسواق المصرية 27 » كما تتميز أوانيه بأنها غطيت بالكامل من 
الداخل والخارج بالدهان الطلاء الشفاف » وعجينه أوانيه رمليه بيضاء ٠‏ 


(15ه/ ١5‏ م)22» وأن ورشته كانت بمدينه الفسطاط والقاهرة ٠‏ 
دهين 
وصلنا توقيع هذا الصانع على قيعان الأواني الخزفية التي عثر عليها بحفائر مدينه 
الفسطاط 7 » مكتوبا بالخط النسخ بصيغه " دهين ٠"‏ لوحه(5١٠١)٠‏ 
' ويتضح من خلال أعمال هذا الفنان تأثره الواضح بالفنان " غيبي " » لاسيما فى 
أشكال حزم الزهور حيث أضاف إليها بعض لمساته ٠‏ كما نجد فى أعماله زخارف مستوحاة 
من الخزف الصيني فى ذلك الوقت ٠»‏ لاسيما زهور اللوتس ذات الطابع الصيني لوحه 
(35: )ع ). وتتميز أوانيه بأنها مطلية بالكامل بالطلاء الزجاجي الشفاف من الداخل 
والخارج وأن عجينتها بيضاء رمليه » كما يغلب على زخارفه اللون الأزرق لوحه (؟ © 
مما سبق نستطيع الترجيح بأن هذا الخزاف عمل خلال النصف الثاني من القرن ال 
(1 ه/ ١5‏ م )فى مدينتي القاهرة والفسطاط حيث عثر على منتجات مصنعه فيهما 
حبري 
ال دي " من الخزافين القلائل الذين عملوا في مجال صناعة الفخار 
المطلي 60 والخوف العرسوم تهت الطتلاء الشتفاف باللون الأزررق 00 »على أرضية 


- م, أطتقط© ب اعمط‎ . 34 . )1١ 
- للها 75.78 مأك تره زأققطة8 نولخ - ' . 34 . م رغ . زه أعطك‎ 
يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة من قيعان الأواني الخزفية التي تحمل توقيع هذا الصانع بصيغة‎ (9 
5١/54042١ / 5154 : دهين " منها أرقام سجل القطع التالية‎ " 
- » , 5١9 ,]كه . تزه زاعمط -' . 8 . طم , أله . م0 :83826 , برام - زكي حسن : فنون الإسلام ص‎ «18 )4( 
محمود إبراهيم‎ - » . ٠٠١ ؛ - حسين عليوة : المرجع السابق ص‎ . "١5 عبد الرؤوف على يوسف : المرجع السابق ص‎ 
موسوعة الفنائين ص 51 , »-. ؛ - عفيف بهنسي : المرجع السابق . ص ؟؟‎ » 4٠ حسين : أعلام المصورين ص 5 ؛‎ 

,5 (ه) توجد قطعة من الفخارالمطلي بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة عبارة عن قاع آنية للية من الداخل والخارج بطلاء 
أصفر شفاف قليل البريق قوام زخرفتها الداخلية شكل نجمي مركب من نجمتين » أحدهما تعلو الأخرى ؛ سداسية الحشوات 
نفذتا بطريقه الحز والرسم يتوسط الشكل العلوي منها جامة دائرية الشكل تتضمن عبارة التوقيع " غازي " كتبت بخط 
نيقي فليل البروة بالاو الأصفر فوق مهاد ذات لون بني » راجع  .‏ 3 . 58 ,197آ5 1م , غذه . مزه ؛ أدقطه8 نولالث - 
؛- أحمد عبد الرازق : المرجع السابقت ص .١55‏ 
69 يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بأعمال هذا الفنان من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف منها على سبيل 
المثال لا الحصر أرقام السجل التالية : 7/5144 48 1/1551 . 

الاك 


بيضاء خلال العصر المملوكي ؛ ولم يتبق من أعماله سوى ثلاثة أعمال صغيرة على درجة 
كبيرة من الدقة » والرسم في غاية الدقة والجمال 22 . 


ولقد تأثر " غغازي " بالفنان " غيبي " وذلك في رسم الأزهار والورود باللون الأزرق 
أسفل الطلاء الشفاف » لذلك يعد خز افنا 5 غازي "من خلفاء وورثة الفنان ' غيبى " و 
ليكة 13 صنت )1 ١‏ 


أما عن الفترة الزمنية التي عمل خلالها هذا الخزاف " غازي " ومارس إنتاجه الفني »؛ 
فيرجعه البعض إلى النصف الثاني من القرن ال 8 ه / ؛ ١م‏ وذلك بناء على تشابه أسلوبه 
على الخزف في رسم الأزهار والورود مع الخزاف غيبي () » يؤكد ذلك أسلوبه الذي 
استخدمه في صناعة الفخار المطلي ©) , 


عجمي 


يعتبر " عجمي "17 », أحد الخزافين المرموقين في مجال صناعة الخزف في عصر 
المماليك » ويدل اسمه على أنه ليس مصري » بل من المرجح أنه ذو أصول إيرانية 
- فارسية سية ‏ أو هو نفسه إيراني 27 » وعلى الرغم من ذلك فقد عمل في مجال صناعة 
وزخرفة الخزف في مدينة الفسطاط ؛ يؤكد ذلك القطع التي تحمل توقيعه » والأخرى التالفة 
في الفرن 
وتثميز 50000002 حيث قام 
بتقليد الأعمال الصينية » وكذلك السورية لذلك أصبحت أعماله شائعة لأنها ترضي كل 
الأذواق 9 » وقد احتفظ " عجمي " ببعض مظاهر الزخرفة السابقة » فقد استخدم الزخرفة 
باللون الأسمر المائل إلى الاصفرار وكذلك زخارف الخطوط المتكسرة " دقماق " التي 
شاعت على المعادن في القرن ال ( 8 ه / ؛ ١م‏ ) » وكل ذلك يشير إلى النسب الفارسي لهذا 


- /ا1آة . ادر , عتتقتص ]تاكناكط عناوتسمقه مآ : لمقطلو8 الث - . 2 19'26'. 2 , 1أالقطا0 ر أاعطظم‎ ,)١( 


. 015 6' 6 118 
6 . 26 .مأك مه ب اعطم - 
ف . 151492.26- 


(4) استخدم " غازي " في زخرفة القطعة الفخارية المطلية أسلوب الزخرفة البارزة عن طريق الحز والإضافة ذلك 
الأسلوب الذي ازدهر في منتجات القرن ال 8 ه/ ؛ ام » واختفى في منتجات القرن ال 1 ه / 5ام من الفخار المطلي 
حيث حل محله أسلوب الزخارف المضافه بلا حزوز وإسلوب الزخارق المرسومة مما يؤكد نسبة هذا الخزاف إلى النصف 
الثاني من القرن ال 8 ه/ ؛ ام . أنظر . - أحمد عبد الرازق : المرجع السابق ص 5٠١‏ . 

(5) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة ضخمة من الخزف المرسوم تحث الطلاء الشفاف الذي يحمل توقيع 
الخزاف "' عجمى " منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام سجل القطع التالية : /510/54١04/ 58/6404 / 55١١‏ 
م 011 
مو اخ ةر ا ا ل // 


© 76 . مأك .جره , 288884 نؤ[ة - ' ,22 . مر أله . 05 ز أوطم -! . 62 . تر , أآء . م0 , أاع000] - 
[69 . 2.77 مأك مه . أمقطة8 نيلف - ' . 22 م , 1أه .مزه وز أعطك - 
٠ : (0)‏ 76 . اله مه : تقعطو8 نيل 25 ' 42 مم رغله مه : أعطش - . 62 م , أله نه , أتاعواه”1- 


-1148- 


الفنان 0 الخزافين الذين سبقوه أو المعاصرين له ؛ حيث قام بتقليد الفنان 

" غيبى " في رسوم حزم الأعشاب لوحه ٠٠0(‏ ) ورسوم الحيوانات وكذلك رسوم الزهور 
وأشكال النباتات » بالإضافة إلى تأثره بالفنان " الأستاذ المصري " في رسوم الزخارف 
المشعة من وسط الإناء نحو الخارج ("2 . 


ومن أهم زخارفه رسوم الطيور المحورة المتصلة بزخارف نبائية لوحه( )]-1١95‏ 
؛ رسوم الزخارف المشعة والوريدات السداسية البتلات لوحه ١55(‏ ب ) » بالإضافة 
للزخارف النباتية على الطراز الصيني لوحه( ٠٠١‏ )» وألوانه هي الأزرق » الأسود 
الأبيض . وأعماله مطلية من الداخل والخارج . 


وقد وقع أعماله بأسلوبين الأول عبارة عن توقيع بسيط بصيغة " عجمى عجمي " باللون 
الأسود دون أي زخارف » لوحه ١11(‏ - ب ) ء أما الثاني فقد نفذ بطريقة زخرفية بصيغة 
" عمل عجمي " على هيئة دائرة تزينها نقط صغيرة وذلك باللون الأزرق لوحه 

ولك لك اح ةي في ضير جل اك اق ينوه تصن 
إلى القرن ال (8 ه / 4 ام ١)‏ '"؟ » أو إلى منتصف القرن ال (8 ه/ ؛ ١م‏ ) 27 » إلا أنه من 
المرجح بناء على ما سبق ذكره أنه يعود إلى بداية القرن ال ( 35 ه/ 5١م‏ ) كما ذكر 
الأستاذ أيل: 20 

نقفاش 


يعتبر هذا الخزاف من ضمن الفنانين الذين عملوا في مجال صناعة وزخرفة الخزف 
خلال عصر دولة المماليك في مدينة الفسطاط حيث عثر على بعض إنتاجه في الحفائر التي 
أجريت فيها 9 ؛ وقد وقع على قيعان أوانيه بالخط النسخ بصيغة " نقاش "29 » التي لا 
نستطيع من خلالها أن نحدد ما إذا كان هذا الاسم لقبآ له أم وظيفة خاصة أم انه اسمه الحقيقي 
؛ حيث أن كلمة " نقاش '" ربما كانت تعنى تخصصه الدقيق في مجال صناعة الخزف » أي 
أنه هو الذي يقوم بنقش الزخارف على الآنيه بعد دهانها بمادة البطانة البيضاء استعدادا 
لطلائها بالطلاء الشفاف لإدخالها الفرن . 
من خلال أعمال هذا الفنان نستطيع أن نحدد مميزات إنتاجه الخزفي في الاهتمام برسم 
الأزهار والورود وأشكال الطيور المنفذه على هيئة أزهار » وكانت أعماله ذات رقة وجاذبية 
٠‏ وأوانيه ذات عجينة بيضاء » كما تتجمع مادة الطلاء الشفاف في بعض الأواني مكونة طبقة 
سميكة » وقد قام بتقليد الفنان " غيبي " في رسوم الأزهار والورود والأشجار بالإضافه 


6 - 62 . م , عناوتتطوأة] عناوتتسقمغء 12 ع0 ه10 دمن ر أناعوناه] 
4, 23 . مم , أطتقط0 : أعطم - ' . 76 . 2 ر فقس ناكرا عناو تممه 12آ زر تدعطلد8 نزام 

ف . 76 . رآكه جره :2318214 نرف 
ف . 62 .2 رأأه م0 : ألا10110 - 
4( 23 .طرآك ره رز اعطق - 


(5) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة من قيعان الأواني الخزفية التي تحمل توقيع الفنان بصيغة " نقاش " 
منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام السجل التالية : ؟١501/١5/596519601‏ :544ل . 


(4) حسن الباشا : الفنون الإسلاميه والوظائف ج75 بص 85؟1١1- 1١154‏ 
دك 


لتقليد الزخارف الصينية الطراذة7") »كما طليت أعماله من الداخل والخارج بالكامل » ومن 
ألوانه الأزرق والأبيض والوردي . 
مما سبق نستطيع أن نضع " نقاش ' ضمن الخزافين الذين عملوا في مصر في النصف 
الأول من القرن ال ( 0 


ابن الخباز 


يعد " ابن الخباز "20 ؛ أحد الذين عملوا في مجال صناعة وزخرفة الخزف في 
عصر دولة المماليك » حيث وصلنا توقيعه على قيعان الأواني التي قام بإنتاجها عن طريق 
الحفائر التي أجريت في مدينة الفسطاط 7( ؛ منها ما كتب بصيغة " عمل ابن الخبان " لوحه 
-١55(‏ ب ) »ء وذلك بالخط النسخ البسيط باللون الأزرق على أرضية بيضاء » وهو هنا لم 
يشر صراحة الى اسمه الحقيقي ولا إلى جنسيته » بل نسب نفسه إلى أبيه " الخباز " 5) 
الذي ربما كان صنعته " خباز " ؤليس هذا اسمه الحقيقي هو الآخر , 

وعلى أية حال فإن هذا الصانع من خلال ما تركه لنا من أعمال يتضح بها ما بلغه 
من تفوق وموهبة في هذه الصناعة » بجانب قيامه بتقليد الفذان " غيبي " في رسوم الأزهار 
على شكل حزمة ؛ والورود » وكذلك رسم الرمانتين وما لهما من غصون وأشجار لوحه 
(55١1-ب)‏ ) » ولكنه لم يكتف فقط بالتقليد ولكنه تعامل مع هذه النماذج بشكل من الحريه » 
فقد أضاف إلى حزمة الزهور المأخوذة عن " غيبي " بعض الإضافات الزخرفية الإضافية 
على الجدار الخارجي للإناء واتسم عمل هذا الفنان بالدقة والجمال 29 » كما تتميز عجينة 
أوانيه بأنها رقيقة بيضاء اللون ومادة البطانة بيضاء ناصعة وطلاؤه شفاف نقي وأهم ألوانه 
هو اللون الأزرق والأبيض »2 وأوانية مطلية بالكامل من الداخل الخارج 

مما سبق نستطيع الترجيح بأن هذا الصانع عمل خلال النصف الثاني من القرن ال 
(4ه/ 4١م‏ ) أوائل القرن ال( 9 ه / 5١م‏ )» أي ينتمي إلى عصر '' غيبي " وأكد ذلك 


1) - 59 , م , علنوتتتقا؟] عناوتتصوئعء 12 ع0 حمطا اده الاعوناه]1 
8 تر ,1218[ناكنا]/! عناوتتصمعء هآ رز أتدقطة8 ترلخ - ' . 19 . م, أطتلها : أعطظة - 

- محمود إيراهيم حسين : أعلام المصورين . ص 12155" » موسوعة الفنانين ص ١١51‏ . 

(؟) الخباز صانع الخبز ؛ وقد وردت هذه الحرفة ملحقة بأسماء على بعض الآثار العربية » ومعظم هذه الآثار شواهد قبور 
» حيث يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة كبيرة من شواهد القبور التي تشتمل على أسماء خبازين . أنظر : 
حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية . ج ١‏ ص 514-4515 . 

(*) يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بعدد من قيعان الأواني الخزفية التى تحمل توقيع " الخباز " » " ابن الخباز " 
منها على سبيل المثال لا الحصر أرقام سجل القطع التالية : 555 51/1811 77/811014 5/1011 - 17/1011 . 
(4) لاانعرف ما إذا كان يقصد بكلمة " الخباز " هنا هو الشخص الذي يقوم بإعداد " الخبز " فعلا عن طريق تسويته في 
الفرن » أم أنه الشخص الذي يقوم بإعداد الخزف وتسويته في الفرن بعد تشكيله من العجينة الخاصة بالخزف . حيث كان 
يشترك أكثر من شخص في عمل الخزف مثل " العجان " » الخزاف الذي يقوم بالتشكيل والعامل الذي يتولى الحرق داخل 
الفرن فربما كان هو الذي يطلق عليه " الخباز " نظر) لتشابه وظيفته مع نظيرة الذي يقوم بإعداد الخبز . راجع في ذلك . 
حسن الباشا : الذن عند الشعوب الإسلامية . ص .١٠١١ ١٠ ٠١5‏ » دراسات في طرز الخزف الإسلامي . ص ١5‏ . ؛ صناعة 
الخزف والفخار . ص ١55‏ . 


)5( . 79 .م ته . هه ؛ تمعطد8 تراث -' . 21 , 20 . جزم , له . مه : اعطق - 
اك 


الأستاذ " أبل " 7! » اعتمادا على إتقان أعماله التي كان ينافس بها أشهر صناع الخزف في 
ذلك الوقك ١‏ غييى , ش 
البق 


ق و 


وصلنا توقيع هذا الفنان على الوجه الخارجي لقاعدة إناء من الخزف الذي عثر عليه 
في مدينة الفسطاط وينسب إلى العصر المملوكي ؛ وقد كتب ذلك التوقيع بصيغة " عمل 
البقيلي " بالخط النسخ بأسلوب مبسط لوحه ١15(‏ ي)» باللوق الأزرق الداكن علد 
أرضية مائلة للون الأزرق . 

ورغم قلة ما عتر علية من انتاج هذا الخزاف إلا أنه يتضح منها اهتمامه بالزخارف 
النباتية » المنفذه باللون الأزرق على أرضية بيضاء غير ناصعة » وهو متأثر في زخارفه 
النباتية بالفنان " غيبي" 27 , كما يتضح أيضا تأثره بزخارف البورسلين الصيني الذي كان 
يملأ الأسواق المصرية في عصره . 

تتميز أوانيه بكبر حجمها وهي مزخرفة من الداخل والخارج على حد سواء » كما 
طليت أيضا من الداخل والخارج بالطلاء الشفاف ٠‏ إلا أنه يتضح بها ضعف مادة الطلاء التي 
فقدت في أجزا ء كثيرة » كما أن الطلاء اختلط مع لون الزخارف الأزرق . 

اعتماد على وا ملستسي تابيفار أ تان لأا فى ا 1 لنشيلني الهيرة 
خلال النصف الأول من القرن ال( 1 ه-/ 19 م). 


برير 

من بين التوقيعات التى وصلتنا مدونه على قيعان الأواني ١‏ )» الخزفية التي ترجع 
إلى عصر المماليك توقيع من كلمة واحدة بصيغة " برير " 0)» وقد عمل هذا الخزاف مع 
غيره من خزافي عصر المماليك على تقليد الخزف الصيني لوحه -5١7(‏ أ) » والفن 
السورى 7( » وتتميز أعمال هذا الفنان بأن الزخرفة النباتية موجودة بشكل كبير الحجم في 
الأواني بلون أسمر » وتظهر أشكال الزهور والورود وتبدو وكأنها على هيئة تاج أو أكليل 
ارهد 1017م 

وتتميز أوانيه بسمك جدرانها وأنها مطلية من الداخل والخارج بالكامل ومزخرفة من 
الخارج أيضا ") 

بنام على مأاشيق كن المروكع إن هذا امداق عمل تتضين: خلال النصت الثاني يفن 
القرن ال ( 8 ه/ ١4‏ م ) وأن مقر عمله كان مدينة الفسطاط حيث عثر على منتجاته . 


لله . 20 . مر 1طلةطا0 : اعطف 

6 . 80 . مأك . مه زتمقطه8 ولخ - ' . 21 . مراك . مه ز أعمظ - 
١ ْ (‏ 2.21,غأه . تزه : أعطظم - 

(4) يحتفظ متحف الفن الاسلامي بالقاهرة بقاعين من الخزف المملوكي مدون عليها اسم هذا الصانع أرقام سجلها بالمتحف 
هو7١١ك/ه-١١١1/1.‏ 


)2( قرأ هذا | التوقيع الدكتور محمد مصطفي ' 'برير " ”و8 “ راجع في ذلك : 
. 14 .18 , 1111[ ,381 . مرغ . مزه : وكهاومل/8 لعتصقحام/! , .10 


3 78 .م ركه . م0 زلفقلة8 :وآلث - 


[(6 . :85 و أك . م0 و 2/1051819 ا 2.235 ,ركهت 0 أعطط - 
151 


قطيطه 

هذا الفنان وصلنا توقيعه على قاعدة إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف باللونين الأزرق والأبيض بصيغة " عمل قطيطة " لوحه ( 4 ”١‏ 00 

ونحن لا نعرف إذا كان هذا التوقيع هو اسم الخزاف فعلا أم أنه مجرد اسم للشهرة 
وترويج المنتجات . 

ويتضح من خلال منتجاته الخزفية ميله وتأثره بالأساليب الفدية الصينية في مجال 
الخزف لا سيما رسوم زهور اللوتس المنفذه ه على الطريقة الصينية التي شاعت في منتجات 
القرن (5 ه-/ ١15‏ م). 

وتميزت أوانيه برقة جدرانها وعجينتها البيضاء النقية » وأهم الألوان عنده اللون 
الأزرق والطلاء عنده شفاف نقي . 

ومناء على ذلك نستطليم القول يآن نذا اللضائع عل خلان الزن 18/43 وان 
ا له 1 سي : 


بن زيتون 


الطلاء ل ل اسيك 
مكسور إلى جزئين لوحه ( 5١5‏ ) » مما سبب عائقا لمن يحاول قراءة التوقيع الذي سجله 


الفنان على ظهر القاع فقد قرأة الأستاذ " أبل " () كالتالي : 
- عمل 107111 

- قاس (م) يعرف ب و 

- زيتون ( ا امن 01 خلاقنه 


كما قرأة الأستاذ على بهجت 7 بصيغة " ابن الزيتون " 
كما قرأه أستاذنا الدكتور / محمود إبراهيم حسين 257 كالتالي : 


دودر فساين زيول 

-فا زر )س (أ) هل فنه 

وبذلك أثبت خطأ قراءة الأستاذ " أبل " الذي أضاف إلى النص الأصلي كثير من الحروف 
حتى يتثنى له قراءته . ©) 


- ..آ2, 380 . م, لإتعاا0م 1210م عتتأكلاءا متقتامل9ع:1 01 قتتاعتصطعة1"[ 18/0 : 11051812 لع سقاهك8‎ )١( 
1711 18.12 . 

. 105 . رمأت . مره ي أعطف- 

2.78 وكآك . مه زخدقطلة8 نزام - 


ل 


المنائر بالأسلوي 0 ار الزخارف 0 
باللون الأزرق على أرضية بيضاء . 

كما زخرفت القطعة موضوع الدراسة من الخارج أيضا وطليت بالكامل من الداخل 
والخارج بالطلاء الشفاف » بالإضافة لرقة ة عجينها البيضاء , 

من خلال الأدلة السابقة من المرجح أن " بن زيتون " أحد خزافي المماليك الذين 
غماو! يسناعة وز كررقة الكز ف ال ل ا ورا لم 
في مدينة الفسطاط حيث عثر على القطعة التي تحمل توقيعه 


أبو الفتح النجار 


وصلنا توقيع هذا الصانع على قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
بصيغة " أبو الفتح النجار " لوحه (١١1-5أ).(اشكل‏ (4-ح). 

ونلاحظ أنه يصحب توقيعه زخرفة تشبه الصليب تعلو توقيعه . 

ولع اميتي كد وا احاح وميد ارا المخادن الر الى لصم لفاحج 
الحقيقي أم أنها لقب حيث تنتهي بكلمة " النجار " وشتان بين مهنة " الخزاف ؛» النجار " 

على أى حال فإن ممايميز انتاج هذا الخزاف الطلاء الزجاحئ المائل للاخضرار 
الذي يغطي الاناء من الداخل والخارج ( . 

كما يتميز انتاجه بضعف مادة الطلاء وعدم نقائها وسمك جدران الأواني مما يجعلنا 
نرجح بأنه عمل خلال النصف الثاني من القرن ال (؟ ه/ 5١م‏ ) . 


6 سفموه بن افيه كيين : أعلام المصورين . ص 6" » موسوعة الفنانين . ص , ١١7‏ . 
(؟) تحمل هذه القطعة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم سجل ان 


[فه . 16-28 . مص ر كك . جزه ز أعطك - 


11" 


العراقفى 

من بين الخزافين الوافدين الذين وصلتنا توقيعاتهم على قيعان الأواني الخزفية التي 
عثر عليها في حفائر مدينة الفسطاط » خزاف يسمى " العراقي " () لوهم | 1317 نيه 
و كما هو واضح من توقيعه أنه من العراق » والذي ربما هاجر إلي مصر مع نهاية القرن 
ال 9 ه/ ١1م‏ )فرارا من الغزو المغولي للعراق والقضاء علي الخلافه العباسية هناك 
وبذلك فإن التوقيع السابق ما هو إلا لقب اتخذه الفنان للدعاية وترويج منتجاته حيث نسب 
نفسه إلي موطنه ولم يذكر اسمه الحقيقي » كما فعل الخزاف " الشامي " . نظرا لشهرة 
العراق الواسعة في صناعة الخزف . 

ويتضح في إنتاج هذا الصانع التأثر بالأسالب الفنية التي شاعت في القرن ال 8 ه / 
4م ) لا سيما الرسم باللون الأزرق والأسود أسفل الطلاء الشفاف »؛ كما يتضح تأثره 
بالأساليب السورية أيضا » ويتضح في إنتاجه رسوم الوريدات المتعددة البتلات » وقد طليت 
أوانيه بالكامل بالطلاء الشفاف . إلا أن توقيعه يظهر به ركاكة في استعمال الخط وعدم 
الاهتمام , 


لذلك من المرجح أن هذا الصانع عمل بمصر في مجال الخرف مع بداية القرن 
(8 ه/ 4١م‏ ) في الفسطاط حيث عثر علي الأواني التي تحمل توقيعه . 


الغزالي 


من الفنانين الذين عملوا في مجال صناعة وزخرفة الخزف المرسوم تحث الطلاء 
الشفاف باللونين الأزرق والأسود » حيث وصلنا توقيعه علي قاع إناء بصيغة " الغزالي " 
لوحه )]-١144(‏ (2. 

وقد تميز 56 باستخدام الزخارف الإشعاعية التي تتبادل في أشكال تشبه المثلثات 
الني تنطلق من مركز الإناء بو الى بعتيو فو ناش في هذا الأسلوب بالفنان '' الأستاذ 
المصرى " 


(1) قرأ الأستاذ " على بهجت " توقيع هذا الصانع بصيغة " العراقي " . أنظر 

. 78 . ى عتلةتطلتاكتك/ا عنال لسقنةء 2[ 831821 تزلث . 
- في حين قرأه " الأستاذ فوكيه " بصيغة " عمل الرق " وقام ببعض التفسيرات بناء على تلك القراءة غير الصحيحة 
حيث ذكر أنها تعني " صناعة العبد " أو " صناعة الرقيق " وأن معظم صناع الخزف قد تعرضوا للرق والعبودية . 
أنظر . . 60 . م , عناوتحطة[كآ عتاواضة نك 18 06 هط ده : هوه - ؛ إلا انه من المرجح صحة قراءة 
الاستاذ على بهجت » وخطأ قراءة د/ فوكيه والتفسيرات التى بناها اعتمادا على تلك القراءة » لأنه لو أن صناع 
الخزف تعرضوا للرق والعبودية فمن الأولي ألا يسمح لهم بالتوقيع على الأواني التي يقوموا بصناعتها باعتبارهم 
مجرد عبيد ورقيق ليس لهم دور سوى الصناعة فقط ولا يرقوا إلى مستوى كتابة أسمائهم على ما ينتجوه من أواني 
0س( . © 15 , 21 , 112 . م الإتتعخاوم لعاتلدم - 006281226 علنالحصد/1 : كمتكلصعل 84112 - 


د رحد 


وقد طليت أوانيه من الداخل والخارج علي السواء بالطلاء الشفاف ؛ وعجينه أوانيه 
بيضاء رقيقة . 


وبناء علي ما سبق فمن المرجح أن هذا الصانع عمل خلال القرن ال9م4ه/4١م)‏ 
في مدينة الفسطاط . 


قرنفلي 


من بين أسماء صناع الخزف الذين وصلتنا أسماؤهم مكتوبة على قيعان الأواني في 
العصر المملوكي اسم ملفت للنظر مدون بصيغة " قرنفلي " لوحه ( 154 -| ) . 

ومن المرجح أن هذا التوقيع يشير إلى اسم شهرة ولقب للخزاف أكثر ما يشير إلى 
الاسم الحقيقي للصانع . 

من دل الشاع الذي ويك لل اتوكوع با القنان #طليع معرقة مويه لكي لاني كاد 
تماما الأساليب الفنية الصينية (', مما يجعلنا نرجح بأنه عمل خلال القرن ال (5 ه / ١5‏ م) 

كما تميزت أوانيه بأنها مطلية من الداخل والخارج وصغر حجم وسعة تلك الأواني 
وكذلك رقة الجدران ومصنوعة من عجينه رملية بيضاء . 


الشهير 


من بين الأسماء التي وصلتنا مدونة على قيعان أواني الخزف المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف » توقيع بصيغة " الشهير " لوحه ( 17١54‏ -أ) 

ويبدو من خلال التوقيع أنه لا يشير إلى اسم الصائع الحقيقي بل يشير إلى لقب اكتسبه 
نتيجة لعمله في هذا المجال واكتسابه شهرة واسعة مما دفعه للتوقيع بلقبه وليس اسمه دليلا 
على معرفة الناس اسم شهرته حيث أنه ليس في حاجة لكتابة اسمه الحقيقي . 

من خلال أعماله الخزفية نتبين قدرته على استخدام اللون الأزرق مع الأسود على 
أرضية بيضاء » ويتضح في أعماله رغم قلة جمالها البريق واللمعان 20 . 

وتميزت أوانيه بأن زخارفها منفذه عن طريق الحز في طبقة الدهان الأسود ليمصل 
إلى البطانة البيضاء » وتتكون هذه الزخارف على هيئة لفائف دقيقة تشبه إلى حد كبير نفس 
الزخارف المنفذة على نوع من الخزف الإيراني انتشر واشتهرت به مدينة " كوباجي " في 
القون اك( 3ه 12172 

ومن بين زخارفه أيضا أشكال الوريدات المتعددة البتلات التي تتوسط الأواني . 

بناء على ما سبق نرجح بأن هذا الصانع عمل في مجال الخزف في مصر خلال 
القرن ال١13531ه/5٠1١م).‏ 


)1( : 2.78 0121336ا1/05 0116 1تتنقتزةه هآ : 8318231 ([[خم - 
)0( 0:7 . م0 - 


البوانسيي 


من بين الأسماء والتوقيعات المدونة على قيعان راق تحرس اد يوم د اد 
الشفاف باللونين الأزرق والأسود وصلنا اسم أحد الخزافين مكتوب بصيغة " عمل البراني 
لوحه ٠859‏ 5 ساب ). 

وي دا فوكنية000] أن كلمة " البراني " تعني " الأجنبي " ؛ لكنه من الصعب 
ةنا ١١‏ كدت كامة:" البررني " لمسم اننال لم الها لق مر ار تبره تمه ندل 
بدلا من اسمه الحقيقي » وإن كان الأرجح أنها لقب نسبة نتيجة لوجود "'ياع " النسبة في 
نهاية الكلمة. 

على أي حال فإنه من خلال بقايا أوانيه نستطيع معرفة أسلوبه الفني من خلال اهتمامه 
بالزخارف المعتمدة على التصميمات الإشعاعية (2 » التي تنطلق من مركز الإناء من دائرة 
صغيرة لتكون أشكالا شبه مثلثات تتبادل فيها الزخارف ما بين زخارف نباتية بسيطة 
وزخارف الخطوط المتكسرة على هيئة الحرف اللاتيني ( 7 ) ؛ كما تتميز أوانيه بأنها 
مزخرفة من الخارج أيضا على هيئة أشرطة طولية مفصولة بمناطق بيضاء على هيئة 
أشرطة هي الأخرى » وقد طليت تلك الأواني من الداخل والخارج بالكامل . 

بناء على ما سبق نرجح بأن هذا الفنان عمل خلال القرن ال 8١‏ ه/ 5١م‏ ) في 
مدينة الفسطاط في صناعة وزخرفة الخزف . 


يوؤسسسسقا 


إبى 


عذهم المعلومات الكافية كما نلاحظ ندرة شديدة ؤ فى التوقيعات الكسة يي : 

التوقيع الوحيد اموت نذا و البيكون بصي ندر التي قو لدي يعمل ان " يوسف" 2 
الذي سجل علي جره من الخزف ذي البريق المعدني المملوكي لوحه )١١١١(‏ بصيغه " عمل 
يوسف بدمشق" والمهم في هذا التوقيع هو ذكر مكان العمل - دمشق - في صيغة التوقيع . 

وبالطبع فانه ليبس الاسم الوحيد في مجال هذه الصناعات وربما تظهر الأسماء الأخرى 

خديجمهة 

الحق أخ القتدوين 522 من ازدهارها لأصابع المرأة 
الماهرة وذوقها الرقيق » إذ أسهمت المرأة مثلا في صناعة الخزف 0©) ٠والفخار‏ الذي 
تحمل أشكاله الرشيقة وكثيرا من زخارفه لا سيما في أواخر العصر الفاطمي روح المرأة 


لله ش .70 . م ى 6نالوأحطنةاة] عناو ته نغ 15 06 0ط همه زر أعوله] - 
)1( 18 15.-1آ2 112 .5 , كته . مزه : كتلكلتاعآ منزلتتهك/8 - ' . 70 . 2 , أآء . مزه : الاعوناه10 - 
آنه | . 221 . مر رتك . مهئ أ6 50051 - 
(4) - كان بالعراق امرأة تلون الصيني الأبيض بمختلف الألوان . انظر : - حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار 


مصر الإسلامية . ص مه 


ان 


ورقتها ”" , كما عثر في أطلال الفسطاط على قاع طبق من الخزف ينسب إلى عصر 
المماليك علية من الخارج كتابة نصها " عمل خديجة " 2 , 


اكمس كل دم 


' وصلنا توقيع هذا الفنان على قطعتين من الخزف مكتوب باللون الأزرق الفائح 20 . 
الأولي : عبارة عن قاعدة سلطانية مطلية بطلاء سميك لامع » وفي الوسط نجد زخرفة على 
هيئة أزهار منفذه بالأسلوب الشائع في العصر المملوكي » والجدار الداخلي لهذه القاعدة 
مطلي بالطلاء الأبيض مع اللون الأزرق بدون زخرفة » من الخارج توجد سبعة مناطق 
زخرفية مفصولة كل منها عن الاخرى من خلال خط أزرق مزدوج » مزخرفة بأشكال 
نباتية من نفس اللون ؛ العجينة سميكة صلبة أيضما 2 . 

الثانيه : عبارة عن قاعدة طبق كبير من العجينة الصلصالية » الحجم كبير إلى حد ما ء 
ملون باللون الأحمر المأخوذ من أكسيد الحديد والطلاء باللون الأزرق والزخرفة كذلك باللون 
الأزرق القاتم محاطة بعلامة سمراء وفي الوسط مثلث ابيض كبير بداخله غصن من نبات 
اللبلاب مرسوم بشكل واضح فبوسط كل جنب من جوانب هذا المثلث أشكال الزهور محاطة 
باللون الأبيض البسيط للغاية ويظهر عنصر الزخرفة غاية في الدقة وهذه القطعة أبعادها هي 
سم طول عرضها ",اسم :09) ' 

وربما كان هذا الفنان هو نفسه الخزاف " احمد الأسيوطي "27 »الذي عمل في مجال 
الفخار في عصر المماليك بمصر ”"!؛ بذلك ترجح بعودته إلى القرن ال ( 35 ه / ١5‏ م) . 


)0 أمال العمري : نساء خزافات . القاهرة ١341‏ ص ١4-48‏ , 
[6©9 حسن الباشا : آثر المرأة في فنون القاهرة . بحث ضمن كتاب القاهرة » ص ١‏ . » -أمال العمرى : المرجع السابق 
.ص " , » - حسين رمضان . طوائف الحرفيين . ص 5١86‏ . 
2 . 77 .مب غأء . مه : الاعوبه -. » -.حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائقف ج ١‏ ص 41١‏ - 

. 221 . م رغاء , مره : اع أأقلا50 
٠ ١ (4‏ 1.77 ,أ . تزه ز غلا101006 - 
) .2 ٍ .م 1510 - 
(5) كان لتوقيع هذا الخزاف " أحمد الأسيوطي " أكبر الأثر في إلقاء الضوء على مركز لصناعة الخزف وهو منطقة 
أسيوط الثى عرفت بخصوبة أراضيها وكثرة خيراتها مما يدل على قيام تجمع سكاني كثيف في هذه المنطقة . أنظر : 
محمود إبراهيم حسين : الخزف الاسلامي في مصر . ص 117 . 
[(63 . 84 . مر كته . مزه ؛ أتققطو8 نواذ - 


عق 


بسم -- 1519111 


من الاختصارات - كتابة ‏ التي وجدت مكتوبة على الوجه الداخلي لبعض الأواني 
الخزفية المرسومة تحت الطلاء الشفاف » كلمة من ثلاث حروف هي "' بسم " » نفذت بالحز 
البسيط في البطانة السوداء حتى وصل الصانع لطبقة البطانة البيضاء ويحيط بها أشكال 
دائرية محزوزه هي الأخرى بنفس الأسلوب لوحه ( 17١1‏ -ب ) . 

وقد وجدت هذه الكلمة مكتوبة على ثلاث قيعان لأطباق كبيرة وسميكة » ذات عجينه 
بيضاء خشنة إلى حد ما 7" . 

ومن خلال زخارف القطعة موضوع الدراسة التي نفذت بالحز وذلك في البطانة 
السوداء » والطلاء ذى اللون الفيروزي بالإضافة لوجود اللون الأزرق » نستطيع أن ترجعها 
إلى القرن ال ( 3 ه / 5١م‏ ) » وذلك بالمقارنة مع القطع المماثلة من حيث الزخارف 
وطريقة تنفيذها لا سيما المشكاة الخزفية التى تحمل اسم " ابن الغيبي التوريزى " لوحه 
.)1١81(‏ 


يك 


)1( 06 * 88 1185 . 111 . ئآ2 , 57 . م , عناوتطه انآ عدو تسوه 15 ع0 ده طتطده0 رز للاقوناه1]0 - 


م 


الباب الثانسى 


التأثير ات المختلفة على الخزف الإاسلامي 
ظ فسئ العصر المملو كي 


تمهيد 


معابر نقل التأثيرات المختلفة 


5 


الهد اث 


فغدت هذه الدولة محورا لنشاط فني متعدد الأطراف » ويرجع ذلك إلي ما أصاب العالم 
الإسلامي في المشرق علي أيدي التتار » و في الأندلس علي أيدي الصليبيين من كوارث؛ 
الغمة التي ألمت بالوطن الإسلامي لم يجد صناع و فنانو المشرق والمغرب بلدا إسلامياً أمنأ 
سوى مصر التي غدت منتصف القرن السابع الهجري ال؟ ١م‏ مركزا للخلافة العباسية . 

ونحن نعلم أنه يرجع الأصل في هجرات القبائل والشعوب المعروفة في التاريخ » 
وانتقالها من مكان إلي آخر إلي عوامل كثيرة متعددة » فقد تحدث الهجرات بسبب جدب 
وقحط يصيب الموطن الذي تسكنه هذه القبائل » فتهاجر إلي مكان أكثر خصبا وأوفر ثروة » 
وقد يزدحم إقليم بساكنيه فلا يعود يقوي علي احتمال هذا العدد الكبير من سكانه فيضطرون 
إلي البحث عن مكان أخر يطيب لهم المقام فيه » وقد تكون العوامل السياسية في إقليم ما سببا 
في هجرة بعض القبائل من مكان إلي آخر ؛ كأن يغتصب مغتصب أملاك دولة أخري 
فيضطر قيادة الدولة المهزومة - وقد ضاق أمامهم سبيل العيش في بلدهم الأصلي - إلي 
البحث عن مكان أكثر أمنا وطمأنينة » ويتبع هؤلاء القادة أنصارهم المخلصون » ولا بد أن 
يتوافر في الإقليم الذي ينزح إليه هؤلاء ما يجذبهم إليه » ويشجعهم علي الإقامة فيه كان 
يكون هذا الإقليم علي شئ كبير من الثروة ووفرة العيش ٠»‏ أو يكون ذا تاريخ وحضارة تبهر 
أبصار المهاجرين فيلذ لهم المقام فيه20 » ولعل هذه الهجرات كانت معبرا هاما لنقل 
التأثيرات الفنية المختلفة بين الأقطار والبلدان المختلفة . 
الهداينا- 

تعتبر الهدايا من الوسائل الهامة في نقل التأثيزات الحضارية والفنية منها بوجه 
خاص » إذ أن إطلاع أهل البلد الذي نقلت إليه تلك الهدايا علي مظاهر فنية وطرق صناعية 
تميزت بها صناعة البلد التي وردت منها أمر يثرك أثره فيمن تلقوا الهدايا » بل قد تروقهم 
المعاهدات التجارية - 
ل ننس أن للمعاهدات التجارية قيمة كبيرة من الناحية الفنية » فهي تسهل تبادل السلع بل 
وتبادل الأفكار المتصلة بالصناعات وبالفنون 7©. 


الخضوق موحد : 


حدث تبادل في الخبرات المتعلقة بصناعة الخزف مما أدي لظهور نهضة في هذا المجال بعد 


تم بم عبنم يمن سيم بيه عفنا تبن عتم ينعت لمح نبي ينا بي ميعن بد بععد صلم عمس 


.54 فؤاد عبد المعطى الصياد : المرجع السابق - ص‎ )١( 

0س( محمد عبد العزيز مرزوق : مكانه الفن الإسلامي بين الفنون - ص 1١152114‏ 
- مني بدر : التأثيرات السلجوقية ٠‏ ص 58 
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أن كانت صناعة الفخار والخزف قد أخذت في التدهور قبل الفتح الإسلامي 7" . 
الحوادث السياسية والمذهبية : 


تعتبر الحوادث السياسية والمذهبية من العوامل الدئ خدمت التطور الثقافي بين 
الشعوب , فإذ تطاحن شعبان غريبان وتلك طبيعة الأشياء » تبادل المنتصرون والمنهزمون 
الأفكار الجديدة والعادات والأخلاق واللغات والآداب ونج عن ذلك بالضرورة حياة داخلية 
0 
التبادل التجارىي : 


المنتجات الفنية والصناعية باسواق مصر حيث كان التجار يقبلون علي شرائها » ولا يخفى 
علينا ما للتبادل التجاري من أثر في تبادل التأثيرات الفنية والصناعية وانتقالها بين البلدان 
١ 0 5 1 ||‏ 

التصالر : 


أسهم التجار بقسط وافر في تبادل المؤثرات الحضارية » فالتجار بفضل ما توفر لهم 
من حرية الحركة والتنقل بين البلاد للتجارة وبمقدرتهم علي التعامل مع جميع طبقات 
المجتمع ؛ » ساهموا في نقل المؤثرات الحضارية » خصوصا وأن التجار المترددين بين 
البلاد لم يكونوا ممن يمتهنون التجارة بصفة أساسية بل كان منهم الفقيه والمحدث والمقرئ 
والمفسر» كما لم يكن هناك ما يمنع أن يكون التاجرالذى يمتهن التجارة بصفة أساسية فقهيا 
أو محدثا أو مقرئا أو مفسرآ . وكانت الكتب والمعارف تنتقل بصحبة التجار في قوافلهم 
أو في سفنهم (4) حيث أعتاد التجار المصريون علي السفر إلي البلاد المختلفة لتبادل 
البضائع والسلع ».وقد قابل " ابن بطوطة " بعضهم أثناء رحلته في أسيا » وقد تم إمداده 
وتجهيزه في الصين في دار "بيت" عثمان بن عفان المصري » وهو من أغني التجار ذو 
الثقل في الصين كما عقد التجار الأجانب اتفاقيات مع السلطات المملوكية © . 


موقعدولة المماليك 5 
كانت دولة المماليك همزة الوصل بين تجار الشرق وتجار الغرب , الأمر الذي عاد 

بالثروة الهائلة علي المجتمع المصري » فقد وافق قيام دولة المماليك في مصر والشام 
ازدهار طريق البحر الأحمر » ومواني مصر واضمحلال ماعداه من طرق التجارة الرئيسية 
طريق التجارة البري بين الصين من جهة وآسيا الصغرى ومواني البحر الاسود من جهة 
أخرى » هذا إذا أضفنا انعدام الأمن وهجمات اللصوص على القوافل والتجارة وزيادة نشاط 
القراصنة وقلة 
1) حلين الباشاء : صناعة الخزف والفخار . ص ١57‏ 
(؟) متحمد عبد العزيز مرزوق : مكانة الفن الإسلامي بين القنون . ص ١١521١١8‏ 

- مني بدر : المرجع السابق .ص ١5:‏ » هامش ؟ ., 
(") حسين عبد الرحيم عليوه : كراسي العشناء المعدنية في عضر المماليك ص ١7‏ 
(4) سعيد عاشور : مصر معبرا للثقافة في حوض البحر المتوسط . من أبحاث كتاب مصر وعالم البحر المتوسط ؛ دار 

الفكر بالقاهرة ١95/5‏ )ص 73١١‏ . 
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السفن التجارية الآتية من الشرق الأقصى إلى الخليج الفارسى مما أدى إلى تحول 
السفن إلى اليمن وعدن7): 

حيث اهتم المماليك بأمرين ٠»‏ الأول : تأمين طرق التجارة داخل مصر ذاتها حتى 
تصل البضائع سليمة من موانى البحر الأحمر " عيذاب " إلى موانى البحر المتوسط 
وبخاصة ميناء دمياط و الإسكندرية » الثانى : إغراء تجار الشرق على جلب بضاعتهم إلى 
الإسكندرية ودمياط لشراء حاصلات الشرق » هذا بالإضافة إلى أن سلاطين المماليك قد 
اهتموا وامروا نوابهم بالثغور على حسن معاملة التجار وتشجيع تجار الشرق الاقصى 

وهذايفسر وجود الوكالات التجارية المتعددة الباقية من هذا العصر كوكالة الغورى 
فنادق على شاطئ البحر المتوسط بالأسكندريه ودمياط 27 » حيث روى ( فريسكوبالدى 
الفلورنسى ) أنه كان يُْرى من السفن فى ميناء القاهرة فى زمانه أى فى سنة اام 
أكثر مما فى " جنوة " أو " البندقية " وأن عدد الزوارق فى نهر النيل كان ( 550٠٠0‏ ) 
تستخدم فى الوسق والتفريغ 7" . 


(1) سعيد عاشور : العصر المماليكى فى مصر والشام . القاهرة -١575‏ ص 585 | 

6 امتثال محمود مرعى : أدوات التجميل ومواده وصلتها بالطب فى العصر المملوكى . مجلة دراسات آثارية . مجلد ؛ » 
القاهرة ‏ ١199م‏ . ص 40:4١‏ 

(؟) غوستاف لوبون : حضارة العرب . ترجمة / عادل زعيتر الطبعة الثانية ‏ القاهرة ١144‏ - ص5؟7 . 
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الفصل الأول 


التأثيرات الصينية على الخزف الإسلامي 
خلال العصر المملوكي 


علاقة الصين بالدولة الإسلامية 


تقع الصين فى أقصى بلاد الشرق » ويحيط بها من الغرب المغارز التى تفع بين 
الصين والهندء ومن الجنوب البحار" المحيط الهندى" ومن الشرق البحر المحيط الشرقى " 
المحبط الهادى" ومن الشمال بلاد القفجاق وبلاد الصقلب والجهاركس والروس7 » وقد 
اتصل العرب والايرانيون والمصريون بالشرق الأقصى قبل الإسلام . فقد كانت التجارة بين 
الصين والهند و موانىء البحر المتوسط فى يد العرب فى الجاهلية واتسعت هذه التجارة فى 
القرن السادس الميلادى بطريق جزيرة سرنديب وزاد اتساعها فى القرن السابع » وأصدٍ 
ثغر سيراف على الخليج الفارسي مركزا لتوزيع البضائع الصبنية فى إيران وبلاد العرب7") 
؛ وقد كانت مصر فى العصر المسيحى متصلة بآسيا الوسطى والأقاليم الغربية من الصين » 
ومن الأدلة على ذلك الزخارف القبطية التى ترى على قطعة من جلد كتاب عثرت عليه فى 
مدينة " خوتشو" البعثة العلمية الألمانية التى قامت بالحفائر فى " طرفان" وغيرها من 
المراكز الفنية فى بلاد التركستان الصينية » وقد لوحظ كذلك أن بعض الرسوم والتزاويق 
البوذية فى " طرفان" عليها مسحة مصرية قديمة؛ مما يمكن تفسيره بأن أولئك الفنانين فى 
غربى الصين وصلهم شىء عن الفن المصرى القديم » ومما يؤيد اتصال الصين بمصر في 
القرن السادس الميلادي وفي فجر الإسلام أن كتبا مانوية مكتوبة باللغة القبطية قد كشفت 
فى مصر حديثا (2» ولم تكن علاقة الصين بالعرب وليدة العصر الاسلامى بل بدأت قبل 
الإسلام بقرون » وكانت علاقة غير مباشرة أولا ثم تطورت إلى علافة مباشرة قبل ظهور 
الإسلام » وقد توثقت تلك العلاقات فى العصر الإسلامى 2 . 


ويرجع الاتصال بين الصين والعالم الاسلامى إلى عهد '" أسرة تانج - ي«ه] " 
التى حكمت الصين بين عامى (5-5174١1م‏ ) وتروى المراجع الصينية ( أن محمدا عليه 
الصلاة والسلام بعث خطاباً إلى ملك الصين " تايتسونج'" من ملوك أسرة " تانج" فى سنة 
4 ه ليهديه إلى الإسلام ) » بل إن بعض الروايات الصينية تذكر أن الملك " تايتسونج" 
هو الذى أرسل وفدا إلى النبى عليه الصلاة والسلام لبطلب منه أن يبعث إليهم من ينشر 
الإسلام وتعاليمه فى الصين فأجابه عليه الصلاة و السلام إلى طلبه » وبعث مع الوفد ثلاثة 
من صحابته وهم "قيس و وقاص وقاسم " فتوفى الأولان منهم فى الطريق » أما الثالث 
فقد أكرمه ملك الصين وأحسن ضيافته وأرسل الملك ثلاثة آلاف من جنود الصين مقابل 
ثلاثة آلاف من العساكر العرب وبنى لهم مسجدا فى العاصمة لنشر الإسلام » كان نواة هذا 
الدين فى تلك البقاع © . ظ 

وكان أقدم اتصال بين الصين والشرق الإسلامى بطريق البر ؛ إذ أن " يزدجرد" 
كسرى فارس فر بعد انتصار العرب فى موقعة نهاوند إلى الصين » وكان فراره نذير 
للإمبراطور الصينى" تانج تائى جونغ" بتقدم القوة الجديدة الناهضة من بلاد العرب نحو 


. عادل عبد الحافظ حمزة: ملامح من المجتمع الصينى فى ضوء بعض الكتابات الرحالة إبان العصور الوسطى‎ )١( 
١١5 .دص‎ 1١954 إيريل‎ ١ مجلة كلية الآداب سوهاج- جامعة أسيوط. العذده‎ )م١‎ 4-٠١ ق(1-4ه)‎ 

)١(‏ زكى محمد حسن :الصين وفنون الاسلام - القاهرة ١14١‏ - ص" 

(") زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية ص ١77-117‏ الصين وفنون الاسلام- ص8 » سيده إسماعيل كاشف : 
علاقة الصين بديار الإسلام -مجلة كلية الآثار -جامعة القاهرة5975١-‏ ص١"‏ ؛- محمود ابراهيم حسين : 
الخزف الاسلامى فى مصر - ص5 ٠١‏ 

(4) سيده اسماعيل كاشف: المرجع السابق - ص ١8‏ 

(5) زكى محمد حسن : الصين وفنون الإسلام ص8 » سيده كاشف: المرجع السابق- ص55" 


هلاه 


الشرق الأقصى , ويظهر أن إمبراطور الصين كان يعطف على آخر الورثة لعرش 
الأكاسرة » فوعده بأن يمده بإعانات عسكرية ولوازم حربية » وكان لهذا الوعد أثر بالغ فى 
نفس" يزدجرد" إذ رجع مع جماعة من عساكر التتار الذين كانوا يعترفون بسلطة 
امبراطور الصين أملا بذلك أن يستعيد سلطانه وأملاكه التى استولى عليها العرب غبر أن 
" يزدجرد" لم يتح له فرصة الاشتباك ثانية مع العرب ؛ إذ غدر به أهل " مرو" وقتل فى 
ا 1 0 


وبالرغم من الاختلافات حول تاريخ وصول الإسلام إلى الصين ؛ وأول من جاء بهذا 
الدين إليهاء فأغلب الظن أن وصول الإسلام إلى الصين بحرا كان أسبق من وصوله برا » 
وذلك على يد التجار الذين ساروا فى الطريق البحرى الذى كانت تتبعه السفن التجارية:!") 

وتؤكد المصادر الصينية وصول وفد رسمى من العرب إلى عاصمة الصين فى 
خلافة عثمان بن عفان سنة ١٠٠ه‏ (١15م)‏ بطريق البحر » وقد يكون دخول الإسلام فيها 
بعد وشيؤل هذا الوفد13 

وفى عهد الخليفة الأموى الوليد بن عبد الملك (917-85ه/5١15-7لام)‏ بدأت 
مرحلة جديدة فى العلاقات السياسية والدبلوماسية بين العرب والصين ؛ إذ بلغت الدولة 
الأموية فى عهد هذا الخليفة الذروة فى التوسع شرقا وغربا. ©) 

وبعد قيام الدولة العباسية وبناء بغداد كعاصمة لها » امئد واتسع نشاط الملاحة 
الإسلامية فى الجنوب من موانى الجزيرة العربية والخليج إلى موانى الصين فضلا عن 
امتدادها إلى سواحل البحر الأحمر وشرق إفريقيا » ومنها كلها تصل المراكب المحملة بسلع 
الجتوب إلى سير ات والبصبرةومنها إلى ييدان 000" 

وتؤكد المصادر التاريخية أن العلاقة السياسية والدبلوماسية بين الخلفاء العباسيين 
والصينيين كانت أقوى وأوثق مما كانت عليه زمن الخلفاء الأمويين » وكان من أهم 
السفارات تلك التى كانت من قبل أبى العباس السفاح رأس الدولة العباسية » وأبى جعفر 
المنصور وهارون الرشيد وقد سجل تاريخ الصين خمس عشرة سفارة من العباسيين فى 
نصف قرن بين 1١7‏ 84١اه‏ /50لام ١٠60م‏ ولم تفصل أغراض هذه السفارات 
فيما عدا أنها جاءت إلى الصين لزيارات وديه أو لتقديم الهدايا ولعل معظم السفارات التى 
جاءت من قبل التجار أنفسهم أكثر من التى جاءت من قبل الخلفاء ( . 


وحدث فى القرن السابع الهجرى (الثالث عشر الميلادى) أن ظهر المغول على 
مسرح السياسة فى الشرق » وهم قوم رحل من صحراء غوبى فى أسيا الوسطى غزوا بلاد 
الصين بقيادة "قبلاى خان" سنة 5٠7ه/8١٠7‏ ١م‏ واستولوا على أزمة الحكم فيها » فأسسوا 
)١(‏ زكى حسن: الصين وفنون الإسلام - ص4 » سيده كاشف : المرجع السابق - ص ١١254‏ 
(؟) زكى حسن : المرجع السابق - ص4 ؛ سيده كاشف : المرجع السابق - ص 5" » عادل عبد الحافظ حمزة: المرجع 
السابق - ص ١759‏ 
(؟) بدر الدين الصينى: العلاقات بين العرب والصين » القاهرة - ١965٠‏ - ص37 . 
(4) زكى حسن: المرجع السابق - ص ل ليله » سيده كاشف : المرجع السابق - ص 56251 
(5) حسن الباشا : دراسات فى الحضارة الإسلامية-. القاهرة 1١516‏ ص 5 » صبحى لبيب سياسة مصر التجارية فى 
عصرى الايوبيين والمماليك - المجلة التاريخية المصرية - العددان 758:55 - عام ١585-4١عسص ٠:١ ١18‏ 
2( بدر الدين الصيني : المرجع السابق- ص ه8١1‏ 184 ؛ سيده كاشف : المرجع السابق - صس ليق 
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أسرة '' يوان- روملا '"' التى ظلت صاحبة السلطان فى تلك البلاد حتى عسام 
(1054ه/17517م ) وقد أغاروا على بلاد ما وراء النهر ثم على إيران وبلاد الجزيرة و 
استطاع "هولاكو" حفيد "جنكيز خان" أن يتوج فتوحات المغول بالاستيلاء على بغداد سنة 
7ه/158ام بعد أن كان قد قضى على دولة ملوك خوارزم فى النصف الأول من القرن 
السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى وأسس فى إيران أسرة الإيلخان التى ظلت تحكمها 
لتحا اا 

وهكذا نرى أن المغول أو التتر كانت لهم بين القرنين السابع والثامن بعد 
الهجرة /الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد دولة واسعة الأطراف في أسيا » فكانت 
الصين وإيران خاضعتين لحكم جملة أعضاء من بيت مغولى واحد . 

ومع أن أمراء الأسرة الإيلخانية وأتباعهم تهذبوا بالحضارة الإيرانية ثم اعتنقوا 
الإسلام » فإنهم لم يقطعوا أسباب العلاقة بينهم وبين المغول في الصين » علي أن صله 
أسره الإيلخان بأسره يوان لم يكن قوامها رابطة الجنس والقرابة فحسب بل زادت التجارة 
بين البلدين في عصر الأسرتين المذكورتين ؛ كما عظم نفوذ الصين الثقافي في إيران بفضل 
الموظفين والتراجمة والفنانين والصناع من الصينيين الذين قدموا من الشرق الأقصى وآسيا 
الوسطي وصحبوا المغول في ملكهم الجديد 7" . 

وقد سقطت أسره إيلخان المغولية سنة 77/اه / 515١م‏ في إيران ثم سقطت أسره 
يوان المغولية في الصين وحكمت بها أسره منج ع1 بين عامي ( ١5لاو‏ 54١٠اه/‏ 
4 144ام ) بينما لم تقم في إيران دولة كبيرة علي أثر الأسرة الإيلخانية مباشرة بل 
خلف هذه الأسرة عدة دويلات حتى جاء الفاتح التترى الجديد تيمورلنك الذي اتخذ سمرقند 
عاصمة لملكه وأسس دويله ظلت تحكم إيران من سنة ( ١/الاه-/‏ 1519م ) إلي سنة 
(5: ٠ه‏ / 560 ام ) » وكان طبيعيا أن ينشأ الود المتبادل بين أسرة منج وأسرة تيمور بعد 
نجاحهما في تقويض نفوذ المغول » فنمت العلاقة بين الصين وإيران في عصر تيمور 
وخلفائه وتبودلت البعثات بين البلدين في عصر تيمور وابنه شاه رخ فارسل تيمور ثلاث 
بعثات إلي إمبراطور الصين وإستقبل شاه رخ ثلاث بعثات صينية في بلاطه. () 

والواقع أن علاقات أسرة ( منج ) بالدول الإسلامية قد انسعت اتساعا أكبر من ذي 
قبل , ذلك لأن علاقات أسرة تانج » ٠‏ كين » سونج كانت مقصورة علي خلفاء المدينة ودمشق 
وبغداد وعلى أمراء العرب فيما وراء النهر؛ إيران وأواسط أسيا أما علاقات منج فقد 
شملت كافة الممالك والدول الإسلامية وكان من بين الذول التي اتصلت بها مصر وعده 
إمارات بشرق إفريقيا © . 


بل زكي حسن : الصين وقئون الإسلام - ص ١6‏ » سيده كاشف : علاقة الصين بديار الإسلام - ص ١ه‏ 2 
صبحي لبيب : سياسة مصر التجارية فى عصرى الأيوبيين والمماليك .ص ١58‏ . 
(؟) زكي حسن : المرجع السابق ص ١5:15‏ » سيده كاشف : المرجع السابق -ص 57 . 
5( زكي حسن : المرجع السابق - ص ١1:١7‏ سيده كاشف : المرجع السابق دص 64 
5( سيده كاشف : المرجع السابق دص 55 , 


-١51/- 


وقد سقطت أسره منج وخلفتها أسره ماتشو سنة 5554 ١م‏ وقد ظل الجزء الشرقي من 
العالم الإسلامي علي اتصال بالصين في القرنين (١57٠١١01ه-/7١20١م‏ ) وقد كان لهذا 
الاتصال أثره علي المنتجات الفنية الإيرانية في عصر الدولة الصفوية إلا أن هذه الفنون 
بدأت في الاضمحلال منذ القرن الثاني عشر الهجري 8١م‏ فضلا عن أنها فقدت صلاتها 
بفنون الشرق الأقصى ويممت وجهها شطر أوربا تستلهم فنونها والأساليب الفنية والعناصر 
الزخرفية مما كان السبب الأكبر في فقدانها ذاتيتها ومميزاتها الخاصة 29 . 


يم ييه مع بيع سم م بعت فت لك باق لم بم بس مسيم سن بعت متم ع تتا لع ع ب عا بت مم سم حو جني ممم ب ليع لبق عات با اس و 


٠ ١18 زكي حسن : الصين وفنون الإسلام - ص‎ )١( 


-58- 


معابر نقل التأثيرات الصينية 


إلى الأراضي المملوكية 


أولاً : العلاقات المتبادلة بين المماليك والصين 


ثانياً : إيران كمعبر - غير مباشر- لانتقال التأثيرات الصينية 
إلى الدولة المملوكية. 


ثالثاً ٠‏ معابر متنوعة لنقل التأثيرات الصينية . 


العلاقات المتبادلة بين المماليك والصين 
حتي نهاية عصر دولة المماليك , 


المعروف أن أسره تسين التي حكمت الصين من 1457؟7- 7٠١7‏ قبل الميلاد وحدت 
البلدان الصينية وجعلت منها أمة واحدة واتصلت الصين بالممالك المجاورة مثل بلاد الترك 
والهند وإيران وغيرها وظهر اسمها في العالم وعرفت بلاد الصين من ذلك الحين باسم 
الصين عند العرب و جين عند الهنود والفرشس والأتراك و ( وساطء) في اللغات الإفرنجية 
وكلها محرفة عن كلمة " تسين 0 : 

ولم تكن علاقة مصر بالصين وليدة العصر الإسلامي بل بدأت قبل الإسلام بقرون 
حيث كانت موانيء الشام ومصر هي طريق الاتصال بين الرومان والبيزنطيين من جهة 
وبين الصين من جهة أخرى وذلك عن طريق البحر الأحمر خليج فارس ومالابار 
و سرنديب وسومطرة وملقا وتونكين » ومن ثم إلي أقرب المرافيء بجنوبي الصين. 

اعرسم عد ف لمر امع لدي 3 باس نم8 قاين بي الاق باق لوي يكن 
وكان نهر النيل معروفا عند الصينيين كذلك وكانت الإسكندرية معروفة لديهم باسم 


لكيه لكر 
ومن المحتمل أن تجار العراق والشام ومصر زاروا بلاد الصين مع القوافل التجارية 
الكرج كانت تتوده: الى" بع أن الو ور ا 1 : 


وتشهد الكثابات الأثرية والوائق التاريخية بازدهار التجارة بين الشرق والغرب منذ 
العصور القديمة وتعددت السلع التي كانت تنقل من أسواق الصين والهند وبلاد العرب 
والحبشة وإفريقية الشرقية إلي بلاد الشام ومصر والإمبراطورية الرومانية ؛ والمعروف أن 
الطرق التجارية الأساسية بين الشرق والغرب ذ في العصور القديمة والوسطي كانت ثلاثة: 
فكان هناك الطريق البري الذي كان د إلي نهر إكسوس ( جيحون ) ويلتقي 
بالطريق البري الذي يسير في الجبال من الهند إلي نهر جيحون ويتفرع بعد ذلك عند بخاري 
أو سمرقند ويؤدء ي فرع منه إلي شمال بحر قزوين ثم نهر الفلجا ٠‏ ويسير الثاني إلي جنوبي 
بحر كروتن السدن الأسود عند طرا بيزون والقسطنطينية (أنظر خريطة .)١‏ وكان هذا 
الطريق يعبر الجبال العالية والمسافات الطويلة فلم يكن يصلح إلا لنقل السلع الصغيرة الحجم 
والغالية الثمن » أما الطريق الثاني فكان بحريا في جزء كبير منه فكانت السفن تأتي من 
الصين والهند إلي اليمن مباشرة أو إلي عمان حيث تنقل السلع بالقوافل إلي اليمن وكان من 
عيوب هذا الطريق المسافة الطويلة التي كان علي السفن أن تجتازها في عرض المحيط 
الهندي من ساحل الهند إلي ساحل البحر الأحمر وقد أمكن التغلب علي هذا العيب ٠حين‏ 
كشف الملاحون إمكان الإفادة من الرياح الموسمية (أنظر خريطة 1 

وكانت السفن التي لا تفرغ السلع في اليمن بل تتقدم في البحر الأحمر تلاقي صعوبة 
كبيرة في الملاحة في هذا البحر وكان علاج هذا أن تتجنب السفن الملاحة في القسم الشمالي 
من هذا البحر وأن تتجه إلي بعض الموانئ المصرية الواقعة في غربي البحر الأحمر مثل 
( برنيقة - ععندء 8) مقابل مدينة أسوان وذلك في العصور القديمة ومثل عيذاب في 
)١(‏ سيده كاشف : علاقة الصين بديار الإسلام -. ص58 
(؟) سيده كاشف : المرجع السابق - ص "١‏ » عادل عبد الحافظ حمزة : المرجع السابق - ص ١17‏ 
() بدر الدين الصيني : المرجع السابق ص 8-؟١‏ 


ةك 


العصر الإسلامي . 

أما أقدم هذه الطرق وأعظمها شأنا فكان الطريق الأوسط بين الطريقين السابقين 
وكان الجزء البري فيه يبدأ عند الخليج الفارسي ( أو خليج البصرة أو الخليج العربي ) 
من إحدى امدن علي دجله أو اقرات ثم تنل البضمائع بطريق الصحراء إلي شق وملا 
إلي مواني الشام علي البحر المتوسط أو إلي مصر .7) 

وعمل ملوك البارثيين في إيران والعراق علي تحويل جزء كبير من تجارة الهند 
والصين إلي الطرق البرية وإلي طريق الخليج الفارسي ولكن التجار اليونان في مصر 
والشام عملوا علي تنشيط التجارة مع الشرق بطريق البحر الأحمرء وعني البطالمة في 
مصر بتشجيع التجارة بين المواني 0 الأحمر والبحار الجنوبية وأصلحوا 
الطرق بين وادي النيل والمواني” المصرية علي البحر الأحمر كما أصلحوا القناة :التي كانت 
تصل الفرع البلوزى 7 ؛ من فروع النيل في الدلتا بالبحيرات المرة وخليج السويس وشيدوا 
السفن التي كانت تسير في البحر الأحمر إلي خليج عدن حيث تلتقي بالملاحين والتجار من 
العرب الجنوبيين والهنود. 

ولما تم استيلاء الرومان علي الشرق الأدنى نحو سنة ١ق‏ ١م‏ زادت العناية بتجارة 
الشرق وظل التنافس قويا بين الإمبراطورية الرومانية والإمبراطورية الإيرانية في السيطرة 
علي التجارة بين المحيط الهندي والبحر المتوسط 04 وفي بداية العصر الروماني كانت 
سيطرة العرب الجنوبيين علي المدخل الجنوبي للبحر الأحمر من القوة بحيث استطاعوا 
الاحتفاظ باحتكار الوساطة بين التجار القادمين من مصر أو موانئ البحر المتوسط والتجار 
القادمين من الشرق » فكانوا يمنعون كل فريق من أن يجاوز خليج عدن للاتصال رأسا 
بالفريق الآخرء فكانت البضائع تخزن في المواني العربية ثم يتولي تجار العرب نقلها 
ولكن الرومان لم يصبروا طويلاً علي هذه الوساطة فسيروا السفن يحرسها الجنود :9) 

وقد اتسعت التجارة بين الصين والهند وبين مواذ ني البحر المتوسط في القرن السادس 
الا ل را ( سيلان ) وزاد اتساعها في القرن السابع لمالا 


لصين 0" علي ذلك الزخارف القبطية التي تري على ليه در كك كنات . عثرت 
عليه في مدينة " خوتشو امسا يه التي ايه 0 00 طرفان 0 


00 ولك لاني فى غربى 

٠ سيده كاشف : علاقة الصين بديار الإسلام - ص أذ ؛ سين" الباشا : دراسات فى 'الحضارة الإسلاميسبة‎ )١( 

١45203145 ص‎ 

5 فاروق عثمان أباظة : تحول التجارة العالمية عن عالم: البحر المتوسط إلي رأس الرجاء الصالح وأثره في العلاقات 

التجارية بين الإسكندرية والبندقية في مطلع العصر العثماني محجة اريخ العربي- العدد العاشر ربيع 8 شا 

4ممم المغرب ٠‏ ص 1514 , 

(؟)- الفرع للبلوزي نبةإلى مَكيئة يلوق يوم 500 المتوسط شرق بور سعيد الحالية 
راجع : : سيده كاشف ٠‏ المرجع السابق ص "٠٠‏ هامش )١(‏ 

[9 ذكي حش ١‏ ميحج الننايق - ص ١6‏ . » - سيده كاشف : المرجع السابق ص 3١‏ , 

(4) سيده كاشف : المزجع السابق ص 39 . 


ا 


في القن الفاديى وروي تر رضم أن كتبا مانوية مكتوبة باللغة القبطية قد كشفت 


000 الإسلام إلي مصر علي يد عمرو بن العاص وضمها إلي حوزة الدولة 
العربية الإسلامية عام ١511ه-/144م‏ صارت مصر إحدى الولايات الإسلامية التابعة 
لعاصمة الخلافة في المدينة المنورة ثم في دمشق ثم في بغداد » سامراء ٠»‏ ولم تكن لمصر 
سياسة تجارية مستقلة إلا عندما قامت بها في العصر العباسي دويالات مستقلة مثل الدولة 
الطولونية ثم الدولة الإخشيدية 29 » حيث أنه بعد قيام الدولة العباسية وبناء بغداد كعاصمة 
للخلافة في ذلك العصر امتد وأتسع نشاط الملاحة الإسلامية في الجنوب من موانئ الجزيرة 
العربية والخليج إلي مواني الصين فضلا عن امتدادها إلي سواحل البحر الأحمر وشرق 
أفريقيا ومنها كلها تصل المراكب المحملة بسلع الجنوب إلي سيراف والبصرة ومنها إلي 


بغداد ا" 


إلا أنه في القرن العاشر أو علي وجه الدقة في النصف الثاني من القرن العاشر 
الميلادي / 4ه بدأت معالم الصصورة السياسية العامة في البحر المتوسط وافىي غخويث اننا 
تتغير وبرزت مصر لتحتل مكان الصدارة في علاقات الشرق والغرب 7*) ٠‏ وذلك بعد 
استيلاء الفاطميين علي مصر من الإخشيديين وعزلها عن الخلافة العباسية في بغداد 
وتأسيس الفاطميين خلافة مستقلة في مصر مناوئه للعباسيين وتقف علي قدم المساواة معهم 


والااد بافجدة لقجانة بعر فى ذلك أرقت هو مار تفي لدب اير اق يرل 
الخلافة العباسية : من قلة الاستقرار السياسي وعدم استتبياب الأمن و ضعف الإدارة 
وهبوط دخل الخليفة بحيث لم يعد قادرا علي تغطية مصاريف جهازه الحكومي ودفع 
مرتبات جنده » كل هذا دفع التجار إلي تجنب الخليج الفارسى و أدي إلي ما أسماه جغرافيو 
العرب في ذلك الوقت بخراب بغداد. 
وقد استفادت عدن من هذا كله عندما بدأ كبار التجار وأصحاب السفن يتحولون عن 
بغداد والبصرة ليركزوا نشاطهم في عدن 7 » وبدأ طريق التجارة ينتقل من الخليج الفارسي 
إلي البحر الأحمر حيث قام بذلك الخلفاء الفاطميين في مصر وذلك لأهميتها الكبيرة 
0 الحهم. 4 
وقد كانت سياسة الفاطميين في منطقة البحر الأحمر تهدف إلي دعم علاقاتهم مع 
مركزهم في اليمن وإلي تغلغل دعاتهم إلي الساحل الغربي للهند» كل هذا من شأنه تنمية 
(1) كن محم حمق الفنون الإرد ايلا ص 1١١701752952‏ 2 الصين وفنون الإسلام - ص 8 ؛ سيده كاشف : المرجع 
السابق ٠ص ٠٠١‏ » - محمود إبراهيم حسن : المرجع السابق- »ص ١٠١5‏ . 
)١(‏ عني الإخشيديون بطرق الموصلات البرية والبحرية التي تسلكها القوافل والسفن ناقلة البضائع من بلد إلي آخر أنظر 
أميمة أحمد السيد : سياسة مصر الخارجية في عصر الإخشيديين- رسالة ماجستير كلية الآداب سوهاج - جامعة 
أسيوط 1١9194 /ه١ 4١5‏ مص ٠١١‏ 
(") حسن الباشا : دراسات في الحضارة الإسلامية .ص 47 ١‏ صبحي لبيب : المرجع السابق- ص ١١8‏ 
وعلي الرغم من المواجهات العسكرية بين الجيوش الإسلامية والصينية وعلي الرغم من تقلص الحدود الصينية فقد 
ازدهرت التجارة البحرية بين أسره تانج الصينية والمواني الموجودة بالخليج الفارسي في عصر الخلافة العباسية علي 
فترات متناوبة ومتقطعة انظر : 1 .011 .02 : اط انزع م1 
(4) شن ابيب و الموك اللمارو دفن ١15‏ 
(5) المرجع نفسه- ص ١١١‏ 
6 2 .«م, 01,1997 .مه :موك تترعطم] 
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مجال التبادل التجاري مع مصر وبذلك ارتبطت أهم طرق الملاحة في مياه الجنوب بمصر 
ارتباطا وثيقا من ساحل الصين إلي عدن ومن عدن إلي مواني مصر على البحر الأحمر 
وأهمها ميناء عيذاب 7 » الذي بناه الفاطميون 9 , 00000 

وفي العصر الأيوبي حرصت السلطات المصرية علي إقرار الأمن في بلدان الصعيد 
الأعلى والطرق المؤدية إلي البحر تأمينا لسلامة التجار من ثورات العربان وحركات 
النوبيين مما كان يتسبب في اضطراب الأمن ويدفع التجار إلي تجنب السفر إلي عيذاب ١‏ 7) 


كما دعم صلاح الدين الأيوبي مركز مصر والتجارة المصرية في البحر الأحمر وفي 
عهده سيطرت مصر علي أهم الطرق التجارية وأقصرها بين الشرق والغرب من الموانئ 
المصرية علي ساحل البحر المتوسط إلي مواني اليمن وأهمها عدن كما امتدت حدود 
الأيوبيين في الجنوب إلي النوبة وشملت في الشمال سوريا كلها ماعدا الدويلات أو الإمارات 
الصادية التي لقت اضيرية قأبية كلرينيد صبلاع التزن وجزواية فى بلوقدة حطين المتجورة 
عام أ 1 ش 


أما في العصر المملوكي فكافة الشواهد تدل علي أن التجارة صار لها المقام الأول 
في النشاط الاقتصادي في ذلك العصر وأنها كانت المصدر الأول للثروة الهائلة التي 
انعكست صورتها في منشآت سلاطين المماليك وأمرائهم وفي حياتهم الخاصة والعامة كما 
كانت لمصر شهرتها التجارية العظيمة في عصر المماليك مما جعل هولاكو يسميها كروان 
سراي 531 مع0نةة© في إحدى رسائله أي " محط الرحال والمتاجر والمال " ٠‏ 9©) 


وقد حرص سلاطين المماليك علي تيسير سبل التجارة الخارجية وساعدهم علي ذلك 
موقع مصر الجغرافي الذي كان بمثابة همزة الوصل بين تجارة الشرق والغرب () و 
والفضل يعود لجهود الحكام المماليك الأوائل حيث كانت الدولة في عهدهم ثابتة الأركان 
ولقد تمتع السلاطين المماليك بقدر عظيم من الأمن والسلام والنجاح لذلك وجه اهتمام كبير 
إلى العلاقات التجارية مع الشرق الأقصى 97 » إذ من المعروف أن الدولة المملوكية أخذت 
منذ زمن السلطان الظاهر بيبرس البندقداري 9 تهتم بشئون التجارة مع الشرق وأحس ملك 
اليمن وقتذاك وهو المظفر يوسف بأهمية إنشاء علاقات تجارية في الشرق أيضا فأرسل إلي 
ملك سيلان يعرض عليه حلفا تجاريا غير أن ملك سيلان آثر التجارة مع مصر ولهذا أرسل 
)١(‏ صبحي لبيب : سياسة مصر التجارية فى عصرى الأيوبيين والمماليك - ص ١١١‏ 
(؟) نظرا لازدهار طريق البحر الأحمر التجاري في هذا العصر فقد غدت عيذاب أهم أبواب تجارة مصر مع الصين 
والهند واليمن وسيلان فأخذت التجارة ترد إليها بوفرة ثم تحمل منها برا إلي مدينة قوص حيث يعاد شحنها في السفن 
(") السيد عبد العزيز سالم : البحر الأحمر في التاريخ الإسلامي الإسكندرية 13151- ص 35 , 
(4) صبحي لبيب : المرجع السابق - ص ,١55:1١5١4‏ 
(5) سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام القاهرة- -١95‏ ص 35١١©‏ . 
(1) محمد مصطفي : بعض ملاحظات جديدة في تاريخ دولة المماليك بمصر- مجلة كلية الآداب- جامعة القاهرة - المجلد 
الرابع الجزء الأول- مايو 515١ام-‏ ص 3١‏ . 
(0) جوستاف لوبون : المرجع السابق - ص 11١‏ 3 .00.01: لم8 عاط . 11 
(6) منها : أن جماعة من التجار خرجوا من بلاد العجم قاصدين مصر فلما مروا بسيس منعهم صاحبها من العبور وكتب 
إلي أبغا ملك التتار فأمره أبغا بالحوطة عليهم وإرسالهم إليه وبلغ الملك الظاهر خبرهم فكتب إلي نائب حلب بأن يكتب 
إلي نائب سيس إن هو تعرض لهم بشي يساوي درهما واحدا أخذت عوضه مرارا فكتب إليه نائب حلب بذلك فأطلقهم 
راجع : أبو المحاسن : النجوم الزاهرة - ج ؛ - ص ١6١‏ . 
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سفارته إلي السلطان قلاوون عن طريق الخليج العربي والعراق والشام حتى تتجنب بلاد 
ابعر 0 

وإذا كان الأيوبيون قد حرصوا علي بسط سيادتهم السياسية والاقتصادية في البحر 
الجن دان وطن انيت "كسما في العصن المملزكى لاون العا كن الشيانة 
الأنويكة فى الإهتيام امتتون. الندن لاحر تعاش اللدوكة المكاركة فيه , تشليف: الأ عتاد 
والمكوس المفروضة 7(" . 


ررحلكي و كك ذولة المخول فيا ران ينها عراات وصول إسداره لي بصيو عن 
احتجاجا عمليا يدل علي عقلية تعطي المسائل الاقتصادية حقها من التفكير النظري والعملي 
في وقت واحد أصدرت مصر نوعا من جواز الامتياز التجاري اهتمت بتوزيعه علي كبار 
تجار الجنوب والمحيط الهندي وأكدت فيه أن من يملك هذا الجواز له الحق في الحصول 
على ختيكنات دي الخبر تب و على اتبدورادت عنودة أي خملدات القيان و الدريه بو لني 
يصدره تجار الحنون. إليها » كل هذه خطوات إيجابية لا شك في فعاليتها الإيجابية 29 . 


وعلي الرغم من محاولات البابوية لضرب تجارة مصر بوقف الاتجار معها مما 
يترتب عليه انهيار الطريق التقليدي بين البحر المتوسط والمحبط الهندي عن طريق مصر 
والبحر الأحمر وهو الطريق الذي تشرف عليه مصر إشرافا تامأ محكما وذلك نتيجة لتحسن 
العلاقات بين الغرب والمغول وأصبحت علاقات ودية يعتمد عليها إلي درجة إرسال سفارة 
مغولية إلي بلاط الملك الفرنسي في باريس ٠»‏ علي الرغم من هذا كله فإن الطريق التقليدي 
للمواصلات والملاحة والتجارة الخاضع لإشراف مصر لم يفقد أهميته » علي العكس 
احتفظت الطرق التجارية بين ساحل الصين ومواني الهند الصينية ودول جنوب شرق أسيا 
وسواحل الهند وسيلان وشرق أفريقيا التي تصب جميعها في ميناء عدن احتفظت بنشاطها 
التجاري كما حافظت عدن علي دورها التجاري أمام الميناء المنافس في مجال التجارة 
الدولية -ميناء هرمز- عند مدخل الخليج و زادت هذه المنافسة بين عدن وهرمز و أدت 
المنافئسة ل زيادة حجم التجارة في عدن وبالتالي الي زيادة المتاجر التي تصل ل عيذاب 
فقوص فأسواق القاهرة الكبرى وفنادقها ومنها إلي الإسكندرية ©) , 


إن بعص الظروف والمتنغيرات الدولية ساعدت في إضفاء أهمية خاصة لهذا الطريق 
ومن ثم فقد أ صبح الطريق الرئيسي لتجارة الشرق ومن هذه الظروف والمتغيرات اجتياح 
المغول لأقاليم الشرق الأوسط في القرن ال (١١م‏ //اه ) واحتلالهم فارس والعراق وأسيا 
الصغرى والعداء بين مغول فارس ومغول القفجاق وأدي ذلك إلي تعطيل الكثير من الطرق 
الخاصة بالتجارة بين الشرق والغرب وبخاصة طريق الخليج فبغداد فموانئ الشام أو طريق 
فارس فشمال العراق فمواني أسيا الصغرى ولم يبق غير طريق عدن فمواني مصر علي 
1) الاويري :تهاية الأريه ج01 ضص ٠ ١.3‏ حاشية(/) 5 المقريزي : السلولك ج ١عص‏ "الا حاشية 0( 
(؟) السيد عبد العزيز سالم : البحر الأحمر في التاريخ الإسلامي - ص42 . 
(') صبحي لبيب : المرجع السابق - ص ١7١‏ 
4( المرجع نفسه - ص و9 ١١1١‏ 


ا 


البحرالأحمر مثل عيذاب والقصير ثم طريق القوافل إلي قوص وداخل مصر 7(" » كما 
يعزي قله إقبال السفن التجارية القادمة من الهند والصين والشرق الأقصى علي دخول 
الخليج الفارسي بسبب كثرة أعمال القرصنة التي كان يقوم بها القراصنة من سكان 
البحرين 9) 

يضاف إلي ذلك الحروب المخربة التي قام بها تيمورلنك ضد خانات المغول بالقفجاق 
في نهاية القرن ال (8/ه / ؛ ١م‏ )أدت إلي إقفال الطريق التجاري الذي يربط شبه جزيرة 
القرم بالصين وكذلك طريق الخليج العربي عبر العراق و أرمينية وأذربيجان والبحر الأسود 
بالإضافة للحروب الكثيرة التي اجتاحت مملكة تيمورلنك عقب وفاته / ٠ه‏ وأدت إلي 
تمزقها سواء بين أنجاله وأحفاده أو بينهم وبين التركمان بغربي آسيا © . 


ش بالإضافة لفشل المساعي الدبلوماسية التي بذلها الإمبراطور الصيني "'يونج ايو "' 
أسره "' منج " لدي السلطان التيموري " شاه رخ " بقصد فتح الطريق البري الذي يربط 
الصين بغربي آسيا فلم يسمح ' شاه رخ " لرسل الإمبراطور باجتياز بلاده إلي الأمير 
التركماني "قرايوسف " الذي كان يسيطر علي أعالي العراق والجزيرة وجنوب 
شرقي آسيا الصغري وكان العداء بين العاهل التيموري وهذا الأمير التركماني قد تطور 
إلي قيام سلسلة من الحروب بينهما شهدتها هذه المنطقة من غربي آسيا في هذه الفترة (4) , 


كما شجع ملوك الصين التجار المسلمين حيث كانوا يأمرون بشراء بعض بضائعهم 
لحسابهم الخاص » الأمر الذي ترتب عليه أن ساهم المسلمون إلي حد كبير في الثراء 
وتقدم المجتمع الصيني لأن المسلمين أصبحوا في عصر أسره " منج " ( ثلا 8 ه6٠١اه/‏ 
145-4ام ) أقرب إلي الصينيين أنفسهم 7 ؛ فبعد أن اعتلت أسره منج عرش الصين 
عادت مراكب الصين ومدت خط ملاحتها من جديد نحو عدن ونحو ميناء هرمز ويرجع هذا 
التحول إلي السياسة الحكيمة التي سارت عليها هذه الأسرة الحاكمة بقصد إنعاش الحياة 
الاقتصادية في الإمبراطورية الصينية بالإضافة إلي تبادل السفارات بين الإمبراطور 
( يونج دز ) رطان ارد في الغار ا جر كاي 110 070140زم لدالدي لعي ارحيدب 
البمنيين بتجار الصين وحسن معاملتهم 20 . 

وفي أثناء زيارة السلطان المؤيد التفتيشية لميناء عدن في سنة (/153ه-/ 514١م‏ ) 
أمر بإلغاء الرسوم غير الشرعية التي كانت تجبي من التجار كما أمر رجال الجمارك بحسن 
معاملة التجار والترحيب بهم وإكرامهم أثناء إقامتهم بعدن وكان لهذه السياسة الطيبة نتائجها 
السريعة إذ ارتفعت إيرادات الجمارك بثغر عدن في عام 7 الاله /8١1آم‏ 
إلى فيان 110 


وكذلك ما قام به السلطان الأشرف ( ممهد الدين سفن 1 /الالاه /ه 7 أم 
)١(‏ سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام - ص 3١4 » 3١7‏ » تاريخ وآثار مصر الإسلامية ص ١١75‏ 
)١(‏ تاريخ وآثار مصر الإسلامية ص 9884 
(") أحمد دراج : إيضاحات جديدة عن التحول في تجارة البحر الأحمر منذ مطلع القرن التاسع الهجري - المجلة التاريخية 
المصرية الموسم الثقافي 11/ 154١م‏ - القاهرة  ١314‏ - ص 148 51١١:51١١‏ 
(4) المرجع نفسه - ص ١911١2١59٠‏ : 
(5) عادل عبد الحافظ حمزة : المرجع السابق - ص ١51١١3١5٠‏ 
(1) أحمد دراج : المرجع السابق - ص ١5١‏ 
(0) المرجع نفسه - ص ١5١‏ 


ات 


وفي عام ١8/لاه ١١179/‏ م من إزالة أسباب الشكوى التى يشكو منها التجار الهنود وإلغاء - 
الإتاوات والقرارات الجائرة التي كانت تجبي زيادة عن الرسوم المقررة من التجار كما عهد 
بالإشراف علي الحركة التجارية بميناء عدن إلي أحد تجار الكارم اليمنيين مما أدي إلي 
زيادة النشاط التجاري وزيادة الإيرادات 20 


يضاف إلي ذلك نشاط سلاطين بني رسول باليمن في أواخر القرن السابع الهجري 
للعمل علي أن تسترد عدن أهميتها التجارية السابقة وتعيد لليمن سيطرتها علي تجارة 
المئون بين الشرق :و الغرن 20 حيث نشط سلاطبن بنى رسول لإعادة العلاقات الطيبة مع 
سلاطين وملوك وأباطرة الشرق الأقصى وهذا يتضح من السفارات التي تبودلت بين هؤلاء 
وأولئك منذ أواخر القرن السابع-الهجري /؟١م‏ حتى أوائل القرن ال 3ه /5 ١م‏ 20 ؛ ومن 
هذه السفار ات 197 نما يبلن + 
-١‏ بين الملك المظفر (154-149ه/1114-1745م ) وإمبراطور الصين ولم 
تعرف السنة التى تبودلت فيها السفارة على وجه التحديد ٠‏ 
ااأعدن الحلك قحسل رويط لطان كفبارة وعلط ان المدلة فلي نه اا 
اساك ” 
- بين الملك الأفضل وسلطان كاليكوت في سنة (٠/الاه/535؟ام‏ ) . 
؟- بين الملك الأشرف وسلطان كاليكوت في سنة ( 35لاه/ 1597-557م ) . 
5 بين الملك الأشرف وسلطان سيلان في سنة ١‏ 5٠4ه/‏ 55159١م).‏ 
؟- بين الملك الأشرف وسلطان الهند في سنة (؟١8ها١ ٠‏ ام ). 


وبذلك صارت عدن في الفترة الأخيرة من القرن الثامن الهجري /ال ؛ ١م‏ القاعدة 
الرئيسية التي تتد تلق إليها تجازة شرن الاقصى في مجمرعها ومنها ناخد طريتها ندر البعر 
الأحمر والموانيئ المطلة عليه ونحو بلاد الحجاز عبر الطريق البري 22 ؛ كما ساعدت 
حركة ملاحة مراكب العنبين فى وهار الخدو دفي | اخل القرن ال /ه/ 4 ١م‏ علي ازدياد 
ندفى مخاهن اشرق الأقصني: إلى عدن و البكن الأكير 03 

ومن الجدير بالذكر أن اهتمام سلاطين المماليك البحرية بالتجارة الشرقية عبر البحر 
بلغ ذروته في عهد السلطان المنصور قلاوون الذي ارتبط بعلاقات طيبة وثيقة مع حكام 
الأقطار المطلة علي هذا البحر فبعث إلي يوسف بن عمر ملك اليمن يهاديه ويوادعه ويدعوه 
إلي التعاون والمودة بخلاف ما كان يحدث في عهد السلطان الملك الظاهر ركن الدين بيبرس 
التدتدري الذي كان يتعالى علي ملوك اليمن » 3 أبدي قلاوون مكمه اتامين الطرق 

7, 

لذوبيين 07 

كما أصدر السلطان المنصور قلاوون أمانا للتجار المشارقة والمغاربة من العراق 
)١(‏ لحم مراع : يضاحات جديدة عن التحول في تجارء البحر الأحمر - ص 1912151 . 
ل ةراج : المرجع السابق ص ١9741515‏ . 
(5) المرجع نفسه دص 5١7‏ , 


(1) المرجع نفسه - ص /6. 
(1) السيد عبد العزيز سالم : البحر الأخمر في التاريخ الإسلامي ص 37.؛ تاريخ وآثار مصر الإسلامية ص ١3ل‏ . 


أت 


والعجم والروم والحجاز والهند والصين يحثهم علي الاتجار والمجيء إلي مصر 
ويدفعهم إلي ذلك بتعديد محاسن مصر من الأمان وكثرة الخيرات وغير ذلك وقد صدر هذا 
الأمان في شهر ربيع الآخر من 188١م‏ وكان من إنشاء ااميكي الخيرة ين عفد الظا هن © 
وأرسل نسخا منه مع التجار () . 


كما أمر السلطان قلاوون نوابه بالثغور أن يحسنوا معاملة التجار ويلاطفوهم 
ويتوددوا إليهم ولا يجبون منهم سوي الحقوق السلطانية 20 . 

كما خطبت ود السلطان قلثوون دول بعيدة مثل سيلان التي أرسلت إليه في سنة 
5 ه كتابأ تعرض عليه إقامة علاقات اقتصادية بين البلدين 7 0 أدي إلي تبادل 
سفارات المودة ورسائل المصافاة ولم يقصد قلاوون من ذلك إلا غرضا واحدا وهو ضمان 
استمرار وارتقاء التجارة والمواصلات مع بلاد الهند والشرق: () ؛ ففي رابع عشره من 
المحرم سنة اثنين وثمانين وستمائة وصلت رسل صاحب بلاد سيلان من أرض الهند واسمه 
أبو نكبه بكتابه ‏ وهو صحيفة ذهب عرض ثلاثة أصابع في طول نصف ذراع - والرسالة 
تتضمن السلامة والمحبة وإنه ترك صحبه صاحب اليمن وتعلق بمحبة السلطان ويريد أن 
يتوجه إليه رسول من عند السلطان المملوكي ورسول يقيم في عدن » فأكرم السلطان هذا 
الرسول وكتب جوابه وجهزه 27 » و كان سبب هذه السفارة هو أن الدولة المملوكية كانت 
قد أخذت منذ عهد السلطان الظاهر بيبرس البندقداري تهتم بشئون التجارة مع الشرق وقد 
أحس ملك اليمن في ذلك الوقت وهو المظفر يوسف بأهمية إنشاء العلاقات التجارية في 
الشرق أيضا فأرسل إلي ملك سيلان يعرض عليه حلفا تجاريا ولكن مكانة دولة المماليك كان 
كافيا لتفضيلهم عن أي دولة أخري ولهذا عمد ملك سيلان إلي إرسال سفارته إلي السلطان 
قلاوون عن طريق الخليج الفارسي فالعراق فالشام 0 , 

كما تابع الناصر محمد بن قلاوون سياسة أبيه في إحاطة التجارة الشرقية الواردة إلي 
مصر عبر عيذاب » قوص ٠‏ القاهرة برعايته وتأمين الطرق التي تسلكها من مخاطر 
التعرض لهجوم قطاع الطرق من العربان والبجه والدليل علي ذلك أنه عندما هاجم العرب 
الضاربين في بريه عيذاب رسل اليمن القادمين إلي مصر يحملون هدية ملك اليمن إلي 
الناصر محمد سنة (17١/اه/‏ 5١5١م‏ ) لم يتردد السلطان الناصر محمد 00 لطريق 
القوافل التجارية في بريه عيذاب وحرصا علي سلامة تجار الكارم - 0 
متتاليتين لتأديب العربان فى البرية المذكورة وتطهيرها من النهابة 3 الطرق منعآ 
لاعتداءاتهم المتكررة وترصدهم للتجار المسافرين عبر البريه إلي قوص 7") 


وفي عهد الناصر محمد بن قلاوون وصلت إلي مصر سفارة سلطان را الهند 

بلغ حسن الباشا : سيف الدين قلاوون - كتاب القاهرة - ص 1١١7‏ 6- ال ا ل : البحر الأحمر في 
التاري يخ الإسلامي سص 54 . ونص الخطاب ص 514:55 من نفس المرجع » - سعيد عاشور : المرجع السابق- ص 5١54‏ 
0 : المرجع السابق ص "١4‏ 
(*1) حسن الباشا المرجع السابق دص ١١‏ 
(4) أنور زقلمه : المماليك في مصر - الطبعة الأولي - القاهرة- ١5‏ ص 5م 
(5) المقريزي : السلوك - ج١‏ سق" - الطبعة الثانية ١97١‏ القاهرة ‏ نشر محمد مصطفى زيادة- ص 7/١١‏ الا 

- النويري نهاية الأرب ج-١5؟-د‏ ص ١5‏ ٠ؤه٠ء١1‏ .» -وليم موير : تاريخ دولة المماليك في مصر - 

القاهرة (1415ه/155١م  )‏ ترجمة محمود عابدين و سليم حسن ص 14 
(1) المقريزي : السلوك ج ١‏ ق” - ص ١١‏ حاشيه ١‏ , 
(1) السيد عبد العزيز سالم : المرجع السابق - ص 512)56 ٠‏ 


-1١58- 


الإسلامية في دلهي في عهد محمد بن طغلق ثاه سنة (17؟1م/ 77لاه) وكان غرضها 
عقد حلف مع الناصر محمد ضد مغول فارس علي أن تقوم مصر والهند بالهجوم عليهم من 
الشرق والغرب في ولمارو اح راط كر ود المتاو ل سيك مخبير لجاخاكا لبر لصي 
ودولة إيلخانات فارس () » ففي عام 11257 م عقد السلطان الناصر محمد بن قلاوون 
معاهدة سلام مع الإبلخانيين وهكذا أمن التجارة المنقولة علي طول الطرق البرية التجارية 
بين الشرق والسلطنة المملوكية المارة عبر إيران والمقاطعات الإيلخانية الأخرى7" » كما 
أرسل ملك الهند بعثا يحمل الهدايا و التحف لسلطان ملك مصر ليعترف بملكه ولتوليه 
الخليفة عرشه ٠‏ وذلك في عهد الملك الصصالح علاء الدين من أبناء الناصر 
محمد بن قلاوون 27 » ومن بين الدول الإسلامية بالهند التي ارتبطت بعلاقات ودية مع دولة 
المماليك مملكة "'مالوه " حيث تبودلت الرسائل بينها وبين السلطان قايتباي كما حضر 
رسلها بالهدايا للسلطان والخليفة العباسي وطلب أحد رسلهم في جمادى الآخر سنة 1/9/ه 
تقليدا لسيده بولاية الهند من قبل الخليفة العباسي وأجيب إلي طلبه وأرسل له التقليد المطلوب 
وأنعم علي القاصد 29 . ١ ١‏ 

وبذللك يتضح لنا أن السلطات الحاكمة لمصر أدركت عبر مراحل طويلة من التاريخ 
الإسلامي أهمية البحر الأحمر بالنسبة للتجارة الشرقية وحرصت علي تنشيط هذه الحركة 
التجارية وإنعاشها بشتي السيل والوسائل سواء بتخفيف أعباء المكوس المفروضة على 
التجار أو بتأمين الطرق التي كان يستخدمها هؤلاء برأ وبحرا ونستدل مما أورده المؤرخون 
العرب أن خلفاء الدولة الفاطمية وسلاطين بني أيوب والمماليك صرفوا قسطأ كبيرا من 
جهودهم لتحقيق ذلك وأنهم حرصوا علي توفير الأمن في البحر الأحمر وفي البريه الممتدة 
من عيذاب إلي قوص حماية للتجارة 27 . 

كما أنه من خلال العلاقات السياسية» السلام » المصاهرات ؛ المعاهدات » تبادل 
السفارات» والرسل والهدايا مع الأقطار الشرقية والغربية العديدة مثل اليمن » دلهي » 
الصين » أراجون » فرنسا » بيزنطة » المدن الإيطالية وبذلك حاز المماليك الطرق البرية 
والبحرية وصاروا قادرين علي احتكار التجارة المارة عبر أراضي السلطنة المملوكية علي 
طول الطرق البرية والبحرية التجارية 7 ؛ كما اهتم الصينيون اهتماما بالغا بالتجارة مع 
العالم الخارجي خاصة في عصر أسره يوان (1754-1740م ) 7 » حيث استوردت مصر 

من الصين الحرير الصيى والسرج وخير ذلك من الآلات:المحكمة للعجرية الفثئنة »كي 

كانت السفن الأوربية تعود من مواني مصر الشمالية مثل دمياط والإسكندرية محملة بيضائع 
ومنتجات الشرق مثل التوابل » البخور » العطور ؛ الخزف »الأقمشة وغيرها من منتجات 
الشرق 2"7. 


- أحمد مختار العبادي : في التاريخ الأيوبي والمملوكي " بدون تاريح " - ص 558 ؛ - أنور زقلمه : المرجع السابق‎ )١( 
: 312 ص 5:85 ؛ - وليم موير : المرجع السابق - ص‎ 

ف . 113. كته .مه نقطقة8 - باك .18 

(؟) أنور زقلمه : المرجع السابق ص 45:86 

(4) عبد الرحمن عبد التواب : قايتباي المحمودي - سلسلة الإعلام - القاهرة 1514 - ص ١15‏ 

(5) السيد عبد العزيز سالم : المرجع السابق - ص 81:88 

[3ة : مأك .مه قطقة8 -آ15 .8 

(69 1 ش 4 .م ..10ط1 

(8) أميمة أحمد السيد : المرجع السابق ص 151423١579‏ . 
(9) تاريخ وآثار مصر الإسلامية ‏ ص ١١م‏ لم 


-59- 


وقد كانت التجارة العالمية الآتية من بلاد الشرق إلي أسواق أوربا طوال العصور 
القديمة والوسطي تظفر برواج واسع وتحقق أرباحا خيالية للمشتغلين بها منذ شحنها في 
موانئ التصدير الآسيوية والأفريقية المطلة علي المحيط الهندي وكانت هذه التجارة تعبر 
مصر والشام لتصل إلي عالم البحر المتوسط حيث تستقبلها الموانئ الأوربية التي تقوم 
بتوزيعها في أسواق أوربا 2 » وقد دعمت البندقية علاقاتها التجارية بالدولة المملوكية الأمر 
الذي مكنها من الانفراد بالجانب الأكبر من تجارة الشرق وترتب علي ذلك أن أصبحت 
البندقية المحتكر الرئيسي لمتاجر الشرق وسلعه في أسواق أوربا 9 . . 

وعندما أدرك سلاطين المماليك ما يمكن أن تعود به عليهم التجارة الخارجية من 
ثروة اهتموا بتنشيطها وتأمين مسالكها وإنشاء المؤسسات اللازمة للتجارة والتجار كالفنادق 
والخانات والوكالات والقياسر والأسواق والتي كان يراعي في تصميمها أن تكون ملائمة 
لإقامة التجار وعرض سلعهم وإيواء دوابهم وكانت هذه المنشآت التجارية موضع إعجاب 
المؤرخين والرحالة الذين زاروا مصر في ذلك العصر أو بعده حيث خصصت لكل جالية 
من التجار الأوربيون فنادق خاصة في الثغور والمراكز التجارية الكبرى في مصرء 
ورتبت أمور هذه الفنادق بحيث يتمتع التجار الأوربيون النازلون فيها بأكبر قسط من الحرية 
والتسهيلات 7 , 

ومن أقوى مظاهر النشاط التجاري في عصر سلاطين المماليك انتعاش ثغور الدولة 
وموانيها مثل أسوان بالنسبة لتجارة النوبة » وعيذاب بالنسبة لتجارة الصين والهند واليمن 
ودمياط والإسكندرية » وموانئ الشام بالنسبة للتجارة مع القوي الأوربية وبخاصة 
الإيطالية 0( 


ولما كان سلاطين المماليك يحكمون مصر والشام في نهاية العصور الوسطي حتي 
مطلع القرن السادس عشر فقد جنوا فوائد مادية عظيمة من الضرائب الكثيرة التي كانوا 
يفرضونها علي هذه التجارة عند مرورها بالأراضي المصرية والشامية فضلا عن 
احتكارهم لكثير من سلعها المختلفة نتيجة لقيامهم بدور الوسيط في تجارة المحيط الهندي مما 
مكنهم من الإنفاق بسخاء وقد استفادت من ذلك جميع مجالات الفنون المملوكية () 

إلا أن كشف طريق رأس الرجاء الصالح قضي علي احتكار المسلمين التجارة مع 
الشرق الأقصى بصفة عامة ودولة المماليك بصفة خاصة إذ أفلح البرتغاليون في القضاء 
علي السيادة البحرية التي كانت للمسلمين في المحيط ثم قفبض الهولنديون ومن بعدهم 
الإنجليز علي زمام التجارة مع البحار الشرقية () 


. 5١ فاروق عثمان أباظة ؛ تحول التجارة العالمية عن عالم البحر المتوسط - ص‎ )١( 

. 184 أحمد دراج : إيضاحات جديدة عن التحول في تجارة البحر الأحمر دص‎ )١( 

(") سعيد عاشور : مصر فى عصرى الآبوبيين والمماليك - ص 5١4‏ » حسين عليوه : المرجع السابق ص 59 , 

(5) سعيد عاشور : المرجع السابق- ص 6 56 ؛ العصر المماليكى في مصر والشام ص لديم 

)5( 2 ,11165 علتهه1؟1[ : مم وأعمء17 
- فاروق عثمان أباظة : المرجع السابق - ص 34. 

(1) سيده كاشف : علاقة الصين بديار الإسلام ص ره ٠‏ 


امه 


يوان كمعر» غين:مجافن انتداق الناقيزاك الضلينية 
إلى الدولة المملوكية. 


معابر نقل التأثي رات الصينية لإيران 
عصدرالدولة المغولية 


كانت العلاقة وثيقة في عصر المغول بين إيران والشرق الأقصى ؛» فإن الأسرتين 
اللتين كانتا تحكمان في الصين وفي إيران طوال القرنين السابع والثامن بعد الهجرة 
4/١79‏ ١م)‏ هما أسرتان مغوليتان تجمعهما روابط الجنس والقرابة (© ٠‏ 


كما أن المغول عندما استوطنوا إيران استصحبوا معهم فنانين وصناعا وتراجمة من 
الصينيين 29 » حيث يقال أن " هولاكو خان " قام بنقل حوالي ٠٠٠١‏ ( ألف ) أسرة صينية 
خاصة بصناعة الخزف إلى إيران () ٠‏ 


وقد تأثر الخزف الإبراني في الفترة المغولية بأشكال مأخوذة من السيلادون 
والبورسلين الصيني المستورد » والفضل يعود في ذلك إل السهولة واليسر العظيم في 
التجارة بين الصين ودولة المغول في إيران حيث وصلت تلك الأواني إلى إيران والغرب 
بأرقام عظيمة عما قبل ذلك 25 . 1 


كما أن مصدر التأثيرات الصينية من العنقاء » التنين » زهور اللوتس ؛ من المحتمل 
ليس الخزف ولكن الحرير الصيني في القرن ال 8-1١‏ ه/١١4-1١م)‏ 0). 

وفي عهد السلطان غازان ١١١5 - ١١15(‏ م) والسلطان أولجايتو ( 1١7١5‏ 
5 م) حدثت تطورات جديدة في الذوق الفني في بلاطهم في " تبريز " و " السلطانية " 
حيث كان الاتصال بآسيا الوسطى وبالصين وثيقا ومباشرا بأكثر مما كان فى العهود السابقة 
؛ وأصبحت منتجات الفن الصيني وحتى الحرفيون أنفسهم في متناول اليد وفي ذلك الحين 
كانت أهم الصادرات الصينية إلى الغرب تتألف من المنسوجات والخزف وكان تأثير هذه 
الصادرات على التصاميم تأثيرا بالغا 29 ٠‏ 


لم تضعف العلاقات بين إيران والشرق الأقصى في عصر تيمور وخلفائه » لأن 
سقوط أسرة المغول في إيران سنة (1الاها/" ”7 ١م)‏ تبعه سقوط أسرة " يوان - 97124 " 
المغولية في الصين وقيام أسرة " منج - ع1/]1" التي حكمت من سنة ( ٠١/الاه‏ 0 648؟1١م)‏ 
إلى سنة ( 4١١٠ه ‏ 144١م‏ ) فكان طبيعيا أن ينشأ الود المتبادل بين الأسرتين الجديدتين 
بعد نجاحهما في تقويض نفوذ المغول ) ٠‏ 

حيث تبودلت البعثات بين الصين وإيران في عصر " شاه رخ " و " بايسنقر 0 
وأكبر الظن أن هذه البعثات كانت تعود من الصين بكثير من المنتجات الفنية » كما كانت 
تحمل إليها بدائع التحف المصنوعة في إيران " . 
)١(‏ زكي محمد حسن : الفنون الإيرانية ٠‏ ص 810:85 ٠‏ 


ب دائرة المعارف الإسلامية ‏ ج55 » ص 7/59 » الشارقة ١1415‏ ه-ه/19587م ٠‏ 


0 و 2.354 ,. كه . درمز ه205 
0 0 --02002,آ , 11856 511:6نا! 2151313م :17251012 :011191 
06 0 ص01 .2ه 


(5) بازيل جراي لفن الإسلامي فى المجبوعات اللبدانية الخاصة ) بيرزوك ه1311 » ص ك1 ء, 
(/) زكي محمد حسن مرجع لدف 6ثص 17 ؛ 
(6) المرجع نفسه » ص /!1 ٠‏ 


آمك 


التأثيرات الصينية على إيران ١‏ عصر الدولة المغولية 


تأثر الفنانون الإيرانيون بالأساليب الفنية الصينية 29 » التي تسربت لي إيران على 
يد المغول وفي عصر الأسرات التي جاءت بعدهم في حكم الشعب الإيراني ١‏ “يديت كارع 
حكام إيران من الإيلخانيين كانوا أنفسهم مغوليين أحضروا معهم ذوقا جديدا توبى عمئ 
أساليب الشرق الأقصى (" ؛ وقد ظهر التقارب الشديد بين كل من الفن الإيراني والصيني 
في جميع مجالات الفنون » وكان ذلك منذ الربع الثالث للقرن الثالث عشر الميلادي 0 » وقد 
كان الاندماج الذي حدث وقتذاك بين الصين وغرب أسيا أيسر وأقرب مما حدث في أي وقت 
مضى ٠»‏ فقد ظل إيلخانات فارس على صلاة مباشرة مع الفرع الأكبر من أسرتهم » وهو الذي 
سين الحم سس لوه زد ل ايديا اشياانة اعد اللتتر عه 10 برق ستو روات 
" مغول فارس " الإسلام في أواخر القرن الثالث عشر الميلادي / السابع الهجري » واقتبسوا 
الكثير من الحضارة والفنون الإيرانية » وبالرغم من اعتذاق ملوكهم للدين الإسلامي وتأثرهم 
بالثقافة الإسلامية إلا أنهم لم يقطعوا صلتهم بالثقافة والفنون الصينية التي عرفوها في بلادهم 
كس سه 0 لطي نر را رع ليا 
طهر عنص ديد لي القن النشامي إلىيجانب 0 القديمة9 , . 


بالإضافة إلى ماسبق كانت التجارة واسطة لنقل تأثيرات الصين إلى إيران » حيث 
انتقلت المتاجر عبر أواسط أسيا وبحارها تحمل الكتب المصورة والبورسلين والأقمشة » 
وتأثر الفن الفارسي أو بالأصح الفن الإسلامي تأثرا عميقا بفيض من الزخرفة الصينية () . 


وفي الواقع أنه يهمنا من الفنون الإيرانية التي تأثرت بفنون الشرق الأقصى وخاصة 
الصين » فن الخزف ٠‏ حيث حاول الخزافون في أوائل العصر السلجوقي ثقليد الخزف 
الصيني الأبيض وذلك بإضافة مادة الكوارتز إلى المادة المصنوع منها الخزف ؛ ولدينا من 
تلك الفترة أواني خزفية عثر عليها في جهات متفرقة ؛ إلا أن أحسن ماعثر عليه كان بمدينة 
الري وتتكون هذه المجموعة من سلاطين وكؤوس وصحون وأباريق سمنية اللون تتميز 


)١(‏ انتقلت صبغة الكوبالت " اللون الأزرق الكوبالتي " من إيران إلى الصين ؛ حيث استخدم هذا اللون في الصناعة 
الخزفية في القرن التاسع في عصر أسرة " تانج - - بعررة1" كما تم استيراد هذه الصبغات أيضاً في عصر أسرة "يوان 
- درونلا" من إيران وكذلك في الفترة التيمورية » وقام الصينيون باستخدامها في تصنيع البورسلين الأبيض والأزرق 
؛ وبذلك فقد أثرت إيران أيضا على الصين في مجال الفنون ٠أنظر‏ 

1 - ولقاع 0ط عتحتتةا؟1] 12161 زعصة! . للم‎ 2.22 ٠ 
- كه . م0 ز[ع801151‎ . , 2.212 . 
11. ,.أك . م0 نهداقة 8ساظ‎ 5 

(؟) زكي محمد حسن : المرجع السابق 0 ل 

2( : 8 , .]له . م0 ب2مأد5ع211طاء .ل ختعطم] 

(4) دوجلاس باريت : المرجع السابق معص 1١5‏ 

. 194 .2 011 .جزه ز[8501151 - 
- حسين مجيب المصري : صلات بين العرب والفرس والترك » ص 5١‏ 

(6) دوجلاس باريت : المرجع السابق » ص ٠ ١51‏ 

(5) كوثل : المرجع السايق ص 817 .» - نعمت علام : المرجع السابق ص 3١52537”‏ 

(1) دوجلاس باريت : المرجع السابق - ص ١5‏ ان ان 


#اهق لأ 


بشفافية خاصة تشبه الخزف الصيني وتزين هذه المجموعة زخارف تتكون من 
فروع نباتية أو أوراق شجر محورة عن الطبيعة محفورة أو بارزة بروزا خفيفاً تحت 
الدهان(١)‏ 

ل 


وقد استلفت خزف البورسلين أنظار الناس بجماله فضلاً عن رخصه النسبي » الأمر 
الذي أحله على موائد الأغنياء محل الأواني الخزفية المصنوعة بإيران 29 ٠‏ 


كما أن تقليد الخزف ذي اللونين الأبيض والأزرق بدأ في إيران من المحتمل مبكراً 
مع بداية القرن ال ( 4ه/؛ ١م)‏ وذلك تحت تأثير خزف بورسلين أسرة ( منج - ع5ة]/1 ) 
! بذ نه 5 


كما أنه منذ القرن الخامس عشر الميلادي / التاسع الهجري ومابعده فإن استيراد 
الخزف ذي اللونين الأزرق والأبيض وبمعدلات متزايدة منه مع مرور الوقت إلى إيران قد 
نبهت وحركت من جديد الخزافين الإيرانيين لإعادة واستئناف محاولات تقليد المنتجات 
الصينية القيمة (؟) » حيث مارس الخزاف في العهد المغولي الثاني الطلاء الأزرق على مهاد 
أبيض تحت تزجيج من الرصاص وكان التأثير الصيني هنا ملحوظ) © ٠‏ 


ولم يقتصر تقليد الخزف الإيراني للخزف الصيني على نوع البورسلين الأبيض 
ذي اللونين الأبيض والأزرق »بل جاوز ذلك إلى نوع أآأخر اسمه خزف السيلادون 5 
عمل منه الفنانون الإيرانيون الأواني والصحون وزينوها بطبقة رقيقة بيضاء من الزخارف 
انباتية والأغصان المرهرة 107 , 


وعلى الرغم من أن إيران عرفت تقليد السيلادون الصيني منذ القرن ال ( ؟ ه/كم) 
لكنه لم يصل إلى درجة فنية كبيرة يمكن معها أن ينافس الخزف الإيراني طوال العصور 
الوسطى () ٠‏ 


كما كان هنالك تأثير على أشكال الأوعية ولاسيما السلطانيات ذات الشفة ( فآ ) 
المقلوبة إلى الداخل والأطباق ذات الشفير العريض أو الحافة البارزة العريضة 9 ٠‏ 


أما من حيث الموضوعات الزخرفية ) التي تزين أنواع الخزف الإيراني سواء كان 


)1غ( - نعمت علام : فنون الشرق ا - ص ١.5‏ دوجلاس باريت : الفن الإسلامى دص 45 . 6 كوئل ٠‏ الفنن 
الإسلامي » ص 15١‏ , 
)١(‏ دوجلاس باريت : الدرج السابق دص 8 39 ٠‏ 
ف 2.1 ,. أأء. مه نناماوع [تهطاء .ل تاعطم0] - 
63 2.152 و أله . مه بطاتكدا عوطم - 
(5) دائرة المعارف الاسلامية ج ١5‏ ص 4157 - الشارقة 1١541/‏ ه-/ 1158م ٠‏ 
(1) ديمائد : الفنون الإسلامية. ص ١7١17215١١‏ 
٠‏ 2.152 - آذه .جره باتك[ ختتعطامخ] - 

(1) سعاد ماهر : الفنون الإسلامية . ص 55 ٠‏ 
(6) بازيل جراي : الفن الإسلامى . ص 17؟ ٠‏ 
(1) زكي محمد حسن : المرجع السابق . ص /1/ا؟ » هم ٠‏ 

7 ,للث 1400 -500 ,0617م علطنة[5] - ع- 


4 ها 


ذلك الخزف أواني أو بلاطات خزفية » فقد تأثرت إلى حد كبير بالزن.خارف الصينية الشائعة 
مثل نبات عود الصليب ( /إزم26 ) » زهور اللوتس الصينية » وأغصان الصئوبر ء 
بالإضافة لرسوم الحيوانات الخرافية ('2 » والطيور الخرافية مثل التنين » طائر العنقاء » 
والمناظر البرية » رسوم السحب الصينية ( تش تش ) (2 », وأشكال التموجات ٠‏ 


كما أن زخارف هذه الفترة - منتصف ال ( /اه / 1١‏ م ) حتى نهاية ال( ٠١‏ ه / 
إلى تأثير الصين (2 ٠‏ 


- - بازيل جراي : الفن الإسلامى .ص72 . 

- حسين عليوه : كراسي العشاء المعدنية في عصر المماليك ص 00 
. 2.110 ى. أأع . مره تلم ك8 ه0119 - 
- ديماند : المرجع السابق . ص ,5١١ 56٠١0005155‏ 
. 196 * 194 مم , . أآك . حزه؛ئ اع1 801151 - 
- نعمت علام : المرجع السابق . ص 5١5‏ 6١5؟,‏ 
5 دائرة المعارف الإسلامية : الشارقة /51١ه/558‏ ١م‏ -اج ١٠١‏ ناص 11517 , 

)١(‏ تدفق صور الحيوانات الخرافية الآتية من شرق آسيا ذلك أن خرافة أشكالها وبعدها عن الحقيقة لابد قد شوق الفنانين 
المسلمين تشويقا كبيرا وهم الآخذون في أنواع الحيوان عن الطبيعة » وهكذا تلقوها بمقدار كبير دون أن يعبأوا بالمعنى 
الرمزي الذي يحتمل أنه كان لها في الصين ؛ على أنهم سرعان ماحوروها بالمعنى الإسلامي الإيراني ٠»‏ وقد وجد 
بعضها هنا صياغته المميزة أول ماوجد » وكثيرا ماكان يربط في هذه الصياغة بين بعضها وبعض بصلة لم تتصورها 
شرق آسيا ولا إيران » وذلك بوضعها متتابعة أو مثقابلة أو متدابرة أو في موقف ينقض فيها القوي على الضعيف ؛ أو 
- زكي حسن : المرجع السابق --ءص يفن » كونل : المرجع السابق - ص لآالى, ٠.56‏ 

(؟) كان إدخال السحاب موضوع صيني على هيئة الاسفنجة يسمى (تشي) في آسيا الأمامية كلها ذا أهمية خاصة وكان له 
معناه الرمزي في الأصل » ثم زخرفي في فارس بوصفه شريطا غيميا بتشكيلات تطابق التحوير الإسلامي الزخرفي 
عن الطبيعة ومنذ ذلك الحين وهو يؤلف جزءا من القوام المتين في جميع فنون الزخرفة ويختلف قبل كل شئ عن النسق 
العربي "الأرابيسك" في وظيفته الزخرفية وهو المستنفذ في تنويعات لاتنتهي » راجع » كونل : المرجع السابق ص40 

[فه 7 ,رللث 1400 - 800 ,2061610 عنصة !15 - 

- حسين عليوه : المرجع السابق .ص 7 نعمت علام : المرجع السايق ص 6,1 ؟. 


ا 


ثالت] 


معابر متنوعة لنقل التأثيرات الصينية . 


يضاف إلى الوسائل السابقة معابر متنوعة لإنتقال التأثيرات الصينية الى دولة 
العلاقات المتبادلة بين دولة المماليك والصين : 


بفضل العلاقات التى قامت بين العالم الاسلامى والشرق الأقصى نجد أن الفن الاسلامى 
تبادل التأثير مع فنون الشرق الأقصى بعامه وفنون الصين بخاصه 227 » كما كان للعلاقات 
الخارجيه الطيبه لدولة المماليك مع العالم الخارجى بصفه عامه ؛والشرق بصفه خاصه أثر 
فى تطعيم الفنون فى مصر بعناصر فنيه جديده ظهرت آثارها واضحه فى صناعة التحف 
المختلفه ('2 » حيث ربطت بين مصر والصين فى عصر المماليك علاقات وطيده97) ؛ كمأ 
كان من شأن العلاقات بين المماليك فى مصر والشام وبلاد الصين أن أحدثت إحتكاكا 
حضاريا بين الحضارتين المملوكيه من جهة والصينيه من جهة أخرى ترك بدوره أصداء فى 
الحضارة والفن المملوكى وخاصة فى فن الخزف فى العصر المملوكى . 


العلاقات التجاريه: 
كانت العلاقه التجاريه بين الصين والعالم الاسلامى ودية ووثيقة » وهى ترجع الى عهد اسرة 
تانج - (5-7514١1م)‏ التى ساد على يديها الرخاء فى الشرق الاقصى 0(" . 

وقد قامت العلاقات التجاريه بين الصين والعالم الاسلامى مند القرن الاول الهجرى» 
السابع الميلادى اى منذ عهد الرسول صلى الله عليه وسلم ©) 

وبعد قيام الدولة العباسية وبناء بغداد كعاصمة لاكبرإمبراطورية فى ذلك العصرءامتد 
واتسع نشاط الملاحة الاسلامية فى الجنوب من موانى الجزيرة العربية والخليج إلى موانى 
الصين» فضصلا عن امتدادها الى سواحل البحر الاحمر وشرق افريقيا ؛ ومنها كلها تصل 
المراكب المحمله بسلع الجنوب إلى سيراف والبصره ومنها إلى بغداد 9 وقد كثر التبادل 
التجارى بين الصين من جانب والشرق الادنى من جانب آخر » وهذا التبادل شمل مع بداية 
القرن (8 ه / ؛ ام ) جميع البلدان الإسلاميه من مصر إلى أفغانستان »وقد ظل هذا الأمر 
حتى نهاية القرن( 4ه/ ؛ ١م‏ ) : وبدايه القرن ( 5ه /58 ١م‏ ) ) وقد كان للتبادل التجارى 
بين الصين والعالم الإسلامى أثر بالغ فى تطور الفن الإسلامى ولاسيما صناعة الخزف  2(‏ 
؛ ولقد جاءت التأثيرات الصينيه إلى بلاد الشرق الأوسط عن طريق التبادل التجارى القائم 
منذالعصور الإسلاميه الأولى بين بلاد الصين وهذه البلاد7"؟ . 


(1)- حسن الباشا: فن القاهرة بحث ضمن كتاب القاهرة.ص 5١1؟.‏ الفنون الاسلاميه اصولها » مجالهاء مداها ٠‏ الموسوعه ١‏ 
المجلد الاول. ص١١١,‏ 
(1) - ربيع خليفه: البلاطات الخزفيه . ص»؟, 
(9)- بدر الدين الصبنى : العلاقات بين العرب والصين .. ص ,.1١8‏ 
- عبد الرؤوف على يوسف : الخزف . كتاب القاهرة٠‏ ص8١؟‏ :515 , 
(4) - زكى حسن : كنوز الفاطميين . ص7 ١١‏ . 
(5) - المرجع نفسة , .١14‏ 
(5) صبيحى لبيب : المرجع السابق .ضص .١١8.‏ 
[((6 3ن .تزه 5010151161 
(6) زكى حسن :الفنون الإيرانية - ص , .١1‏ 
(1) زكى حسن : فنون الإسلام - ص . 158 . 


دلاة 1 


وكان الجانب الأكبر من تجارة الشرق الأقصى يأخذ طريقه إلى الموانى المصريه 
والشاميه7') (راجع ملحق ب) » وعن طريق هذا التبادل التجارى وفدت التأثيرات الصينيه 
نتيجة لإزدهار العلاقات التجاريه بين مصروالصين فى العصور الوسطى ()) ويؤكد ذلك 
الحفائر الأخيره فى الفسطاط » والتى جذبت الانتباه الى موضوع التجاره مع الصين ودوامها 
وتأثيرها على الحرف المحلية وخاصة الخزف 27 , كما كان من نتائج إزدهار التجاره مع 
المماليك والمغول أن أدى ذلك بدون شك إلى أن التأثيرات الصبنيه المميزه بدأت فى 
الظهور على أعمال الخزف المملوكى7' . 


*التجار : 

منذ نهاية القرن ( ه / ”!١م‏ ) بدأت الأفران الخزفيه فى جنوب الصين فى 
إنتاج الخزف على الطراز الإسلامى وزخارفه وكذلك أشكاله ثم إقتباسها من المعادن 
الإسلاميه وأصول هذه الزخارف والأشكال تم نقلها بواسطة طوائف التجار المسلمين 
المقيمين فى المدن الساحليه22 » حيث أبحرت السفن الصينيه حتى الهند وإلى البحر الأحمر 
كما بسطت السلطات الصينيه نفوذها عبر آسيا حتى أوربا. وأصبح التجار قادرين على السفر 
بأمان سالمين فى الصين وكذلك على طول الطرق التجاريه 7) 


*الأوانى الصينيه المستورده 


وصل هذا التأثير عن طريق أوانى البورسلين ذى اللونين الأبيض والأزرق» 
وأوانى السيلادون ذى اللون الأخضر الزاهى:والأخضر المائل للرمادى حيث لعبا دوراهاما 
فى عصر أسرة( منج 1108 )- وتم تصديرهما بوفرة وغزارة على طول الطرق 
التجارية» ونلمس هذا فىأشكال الأوانى وزخارفها فى تلك الفترة 29 » حيث كان هذا الخزف 
مصدر إلهام للخزافين الذين بدأوا أولا بإنتاج نسخ تامة الشبه بالقطع الصينيه »ولكنهم ما 
لبثوا أن مزجوا الزخارف الجديده بتقاليدهم الأصليه . 


ومن البراهين التى تؤيد تصدير الخزف الصينى العلاقات التجارية الدولية المتبادلة التي 
سادت البلاد بعدالإتحاد السياسى بين بلدان الشرقين الأقصى والأدنى فى العصر المغولى 7) 
)١(‏ أحمد دراج : إيضاحات جديدة عن التحول فى تجارة البحر الأحمر ,رص؟١٠‏ . 
)١(‏ زكى حسن: الصين وفنون الإسلام ص . 3١:7١‏ .4 - محمد مصطفى: خزف الأناضول وزجاج مموه بالمينا . 
ص ه . » - سعاد ماهر: القنون الإسلاميه . »ص . 55 , 113 11.1.1 
(؟) معيةأمفكه ع20 1 عط لطة صنة|؟] بصم لمتحا لصة 11204 قصتاكت لصة أملزعتا بتماصدءة . [عع :رمع 
. 2.81 ,1971 بقتطماع20لنط7 لصة 1]15121:05,0:101 رودا 
(4؛) سعيد مصيلحئ : أدوات وأوانى المطبخ . »ص 51/8 , 
٠.‏ 2.233 , أأه.تزه زر لاككآ تنه 150 - 


5( .2.134 وكته . ممبلصععظ منتقطاعد8 - 
)3 . 2.114 , خكه.02بقطكة11.181-8- 
() عبد الرؤوف على يوسف : الخزف ٠‏ كتاب تاريخ وآثار مصر الإسلاميه عص , 4157 . 

5 .02 : هطوة11.81-13- 
(6) أسين أتيل : المرجع السابق . ص 151. 
(9) جون كيرسويل: المرجع السابق . ص5١.‏ 


ممم اه 


ولم تكن هذه الشهره على غير أساس فقد تفوقت تلك البلاد فى هذه الصناعه تفوقا تامآ 
ويكفى دليلا على ذلك أنها خلعت اسمها على المصنوعات الخزفيه وأصبحت تعرف باسم 
"الصينى"حتى الآن» وقد راجت تجارة الخزف الصينى فىالعالم الإسلامى رواجا تشهد 
بذلك القطع الكثيرة من شتى الأنواع من الخزف الصينى التى عثر عليها جنبا إلى جنب مع 
القطع الإسلامية فى الحفائر الأثرية التى قامت فى مدينة الفسطاط وفىغيرها من 
المراكزالإسلامية الأخرى » وقد سحر هذا الخزف المسلمين بجماله ودقة صنعه فأقبلوا 
على إقتنائه "2 . 


ونتيجه لللروف المواتيه فإن هذه المنتجات أحدثت ثورة وطفرة فى الفن المملوكى 
فى تلك الفتره ('2 » حيث استوردت كميات كبيرة من البورسلين ١‏ لصينم فى عهد أسرة " منج 
8 '"(115115-1518م) إلى مصر فى العصر المملوكى 0 , وقد وجد بالتأكيد خزف 
صينى فى شحنات السفن الصينيه التى كان ربانتها يشكون من المعاملة التى يلقونها فى عدن 
ومن ثم يدخلون بسفنهم إلى البحر الأحمر حتى جدة 7 ؛ وقد وصلت معظم الأوانى الخزفيه 
طريق الحرير 9 ,. , 
لبلاد الشرق الأقصى إلى مصر فى العصر المملوكى 2١‏ » وقد وصل هذا التأثير إلى مصر 
عن طريق أوانى البورسلين والسيلادون المستورده من الصين ونلمس هذا فى اشكال الأوانى 
وزخارفها فى تلك الفتره 2 » حيث ذكر أيوالمحاسن ") » وجودالأوانى التى ربما كانت من 
الخزف ضمن المقتنيات التى يحتفظ بها الأمير قوصون فى حواصله والتى نهبت عام 
*المنسوجات الصينيه : 


وقد ذكر أن الصين صدرت المنسوجات ذات الألوان المتعدده إلى جميع البلدان )2 
ونتيجة الأمان الموجود فى الطرق البرية التجارية تحت سيطرة المغول أدى ذلك إلى 
زيادة كميات المنسوجات القادمة من الشرق الأقصى والمصدرة إلى غرب أسيا (العالم 
الإسلامى ) وهذه المنسوجات لاترجع أهميتها إلى المنسوجات فى حد ذاتها بل ترجع إلى 
الزخارف والتصميمات التى أتت بها هذه المنسوجات والتى تم اقتباسها بواسطة الصناع 
المسلمين فى العصور الوسطى » حيث أنه نتيجة لشهرة المنسوجات الصينيه لذلك جاهد 
بعض الخزافين المسلمين لكى يقوموا بنقل زخارف المنسوجات إلى أوانيهم الخزفيه ومن ثم 


, ١١؟2١١7ص محمد عبد العزيز مرزوق:الفن المصرى الإسلامى.‎ )١( 

( رأ . درهزاعطم - 
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القاهره. ص "١8.‏ . 

(4) ف . هايد : تاريخ التجاره فى الشرق الأدنى فى العصور الوسطى ج ؛ . ص .١15١.‏ » القاهره 554١م‏ . 
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(1) عبد الرؤوف يوسف : الخزف كتاب تاريخ و آثار مصر الإسلاميه . ص 455 , 

(8) ابو المحاسن :النجوم الزاهره ,ج١٠‏ ,ص 44؛ 45. 

(9) زكى حسن : المرجع السابق . ص١7‏ . 


5ه آ 


صار مظهرها الأساسى عبارة عن أشكال مشعة وأشردلة بالإضافة لتصميمات منقولة عن 
النسيج حيث فضلها صفوة المغول وبذلك إنتقلت إلى الأوانى الإيرانية والسورية 
والزخارف الصينية 7 » والديباج الصينى على وجه الخصوص افتتن به فنانو الشرق الأدنى 
الذين بناء على ذلك بذلوا قصارى جهدهم لكى يطبقوا "يستعملوا" طريقة الصناعة الصينية 
. وصناعة الحرير الصينى قلدت أيضا فى السلطنة المملوكيه » فمن المعروف جيدا أن 
ذلك الحرير الصينى إنتشر فى الشرق الأدنى منذ الفترات المبكرة ومع ذلك فقد تم زيادته 
فى القرن (لاه/ ؟١م‏ ) » وذلك غندما تطورت الطرق الفنيه فى الصناعة7" . 


*العصر الفا 


ظهرت تأثيرات صينية فى صناعة الخزف الفاطمى نتيجة ورود الصناعات الخزفيه 
لبلاد الشرق الأقصى إلى مصرا" » حيث ذكر ضمن قوائم جرد خزائن كنوز الخليفة 
""المسشتهسر ناته" الفتاطمى فقن مضدز . انها قات على أثسباة فين المؤكك أنها صر احة 
أشياء صينية » منها كمية كبيرة من الجرار البورسلين من جميع الألوان مليئه بعطرالكافور »؛ 
بالإضافه لخزانة من البورسلين تقف على ثلاثة أرجل ومليئه بقصع وأطباق كبيره كل منها 
من الممكن أن تملىء ب ؛ كجم من اللحم بالإضافه إلى الجرار الضخمه المخصّصه لغسيل 
الملابس كل واحده منها كانت تقف على ثلاثة أرجل رّسم عليها جميع أنواع الحيوانات 
تساوى كل منها مبلغ ٠٠٠١‏ ٠دينار‏ بالإضافه لصناديق كثيرة مليئة بأشكال بيض من 
البورسلين ولها نفس لون البيض الأبيض 7 » وبالتالى فإن هذا الخزف الصينى المستورد 
فى العصر الفاطمى إلى مصر » والخزف الفاطمى المتأثر بالتقاليد الصينيه »كان لهما تأثير 
مباشر على صناعة الخزف فى الفترات التاليه »أى فى العصر الأيوبى » وفى العمصر 
المملوكى باعتبار صناعة الخزف فى العصر المملوكى هى الإمتداد الطبيعى لصناعته فى 
عصر الفاطميين 1 
الحكم المغولى للصين : 

ظهر بين المغول زعيم اسمه " تيمو جين" الملقب جنكيزخان » وهو الذى جمع 
شملهم وخلصهم من الصينيين والترك ووجههم نحو الفتوح فحارب بهم الصين واستولى 
بنفسه على أغلبها بما فيها العاصمة بكين ثم استكمل. "منجوخان" - منكوقاآن- حفيد 
جنكيزخان فتح 'بلاد الصين بحيث أصبحت تخضع له بجميع أجزائها 7 ؛ وقد أقام 
المغول إمبراطورية كبيرة فى وسط أسيا من بحر الصين إلى جبال الأورال والإمتداد 


نحو الجنوب حتى سواحل المحيط الهندى والخليج الفارسى وبذلك فإن الطرق التجارية 
أعيد فتحها ثانية إلى الغرب وانتقلت وسارت التجارة بأمان فى كلا الإتجاهين وبهذا 


به لبتم[ ختعطمظ -.194 .م , . كه . مزمز اعتاكناه5 -' 2.250 , . أله . دره ز لإتاعاله0 كته لزه - 
ما م0 
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(؟) جمال محرز: المرجع السابق . ص . .3١‏ 
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(5) عبد المنعم ماجد :أضواء جديده على معركة عين جالوت . ص ؟7١١.‏ - ابن بطوطه : الرحلة . ص 58٠١‏ 
: 194 ألع.ده: أعتاقنه8- 


لمتكم 


الطريق أفكار جديدة وأساليب فنية انتقلت من داخل الصين 20 » وقد أشار "هولاكو" فى 
رسالته للسلطان" قطز" إلى حكمهم للبلاد بقولله "وإن البلاد الممتده من تخوم الصين إلى 
مصركلها فى قبضته الآن" ذكر ذلك الأمير ناصر الدين قيمرى عندما جمعهم السلطان 
قطز لأجل المشاوره فى أمر رسل هولاكوخان”7" ؛ ومما لا شك فيه أن سيطرة المغول على 
المنطقه الواسعه السابقة الذكر وتشجيعهم للفنون والتجاره »كل ذلك كان عامل لانتقال الثقافه 
الصينيه للبلاد المجاورة ولاسيما دولة المماليك فى مصر والشام . 


وبذلك لعبت الأحداث السياسية دورها ومنحث الأسلوب القريب من الطبيعه فى رسم 
الزخارف النباتيه دفعة قوية ذلك أن الغزو المغولى للشرق وقيام علاقات بين القاهره 
المملوكيه ودولة المغول فى الصين والتى كان من نتيجتها ظهور تأثيرات الشرق الأقصى 
فى مجال الزخارف النباتيه فانتشرت عناصر نباتية طبيعية وذلك فى بداية القرن(8ه/؛ ١م)‏ 
ومن هذه العناصر التى شاع استخدامها تدريجيا تعبيرات من الأوراق النباتية ونبات عود 
الضاينية المستخدمة فى لفن الصيتى واتقذت هذه الزكارت طريقها لتكون ضور ] قرينه :من 
الطبيعه229 ؛ بل إن الغزو المغولى لمنطقة الشرق الأوسط وكذلك الغزو المغولى للصين و 
ذلك فى القرن (لاه/” ١م)‏ : » جعل الثقافه الإسلامية والصينئية أقرب إلى بعضهما البعض 

د اتح لت اح جر كي ا قار كبيرأ فى ظهور هذا 

التأثير على الأثارالإسلامية فى إيران ومن ثم فى كل من مصر والشام 0 جاء مع الغزو 
المغولى تأثيرات قويه من الشرق الأقصى وكان ذلك واضح ظاهر فى كل فنون منطقة 
الشرق الأوسط والفنون الوسيطه 7" . 
*الطراز المغولى فى إيران : 

نلاحظ من دراسة الطراز المغولى فى إيران فى عهد الأسرة الإبلخانية أن هذه 
الفترة كانت لها أهمية كبيرة فى تاريخ الفن الإسلامى »حيث أدخلت هذه العائلة عليه فى 
ايران عناصر صينية جديدة بالإضافة إلى العناصر السلجوقية السابقة ولقد انتشرت بعض 
هذه العناصر من إيران إلى بقيةالعالم الإسلامى © . 


* الخزف المغولى : 


وصل أسلوب الخزف المغولى إلى ختام مراحل تطوره فى بداية القرن ال /ه/؛ ١‏ 
م:ويتضح التأثر بالأساليب الصينية فى هذاالأسلوب لاافى قرب رسم الأشكال من الطبيعه 
فحسب بل فى اقتباس التعبيرات الزخرفيه مثل نبات ( عود الصليب» بوجرمع )» وبراعم 
زهرةاللوتس واشكال السحب ورسوم العنقاء وغيرها ‏ . 

رن .1961,2.117- عتتدده]؟ بع1! روعتسقعه 0832121 05 قتوع'( 0ةكنام 1 155/0 : 0202ئ[0 ا 16ز"1- 

(؟) فؤاد عبد المعطى الصياد : المغول فى التاريخ .ج ١‏ بيروث . ص 35١4‏ . 

(*) سعيد مصيلحى : أدوات وأوانى المطبخ . ص6 ؛ ؟. 

(4) محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى. تاريخه.خصائصه . ص97 .أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى 

ص١‏ 1ل 1١1١‏ .01 مال[ عط ه8]- 

5) عامم تستدر وق #اتحجم ممتطلهات للق الإسلامى . ص ١١2‏ , 

6 2.164 , كه . مرم تمع ستلتاع 1 10هنده0- 
0 .2, 178701:10 علحطة 51[ عط 1ه تكتعناه20 بام ف تقطن 0.1 

() نعمت علام: فنون الشرق الأوسط. ص 777 . 

(6) ديمائد : الفنون الإسلامية . ص ,5١١ 5٠6٠١‏ 


سأكك 


* علاقات سياسيه بين المماليك والمغول : 


عندما توثقت العلاقات السياسيه بين المماليك والمغول ظهرت تأثيرات صينيه جديده على 
أساليب الصناعة فى مصر كما ظهرت عناصر نباتية جذابة جديدة بين الزخارف العربية 
الإسلامية كان على رأسها زهرة اللوتس الأسبويه التى تطورت إلى أشكال عربيه إسلاميه 
غايه فى الإبداع 27 » فوجود بعض الموضوعات الزخرفيه التى كانت تميل كثيرا إلى 
محاولة تقليد الطبيعة ومحاكتها خلال العصر المملوكى بشقيه البحرى والجركسى يغلب 
على الظن ان الفن الصينى كان قد لعب على يد المغول دورا كبيرا فى ظهور هذا التأثير 
على الأثار الإسلاميه فى كل من مصر والشاء27 » قد ازداد التأثير الصينى بعد توسع المغول 
واحتلالهم إيران ثم ظهور أسلوب سلطان آباد فى صناعة الخزف 297 2» كما ازدادت 
التأثشيرات الصينيه خاصة فى عهد أسرة ( منج -ع61) التى اتسعت علاقاتها بالبلاد 
الإسلامية حتى شملت معظم الدول الإسلامية 29 . 
*المصاهرات: 


كانت هناك علاقة مصاهرة بين أسرة قلاوون وأباطرة الصين ولذلك تنسب بعض 
المنسوجات المملوكيه ذات التأثير الواضح بالأساليب الصينية إلى صناعة الصين نفسها 
وأنها كانت هدية إلى قلاوون ومن هذه المنسوجات اقتبس النساجون فى العصر المملوكى 
بعض العناصر الزخرفية 7) » كما أنه من المرجح أن هذه المنسوجات الصينية الأصلية كانت 
وسيلة غير مباشرة استلهم منها الخزافون فى عصر المماليك الأساليب و الزخارف الصينية 
المختلفة. كما أنه من المؤكد قدوم كميات من الخزف الصينى ضمن الهداياالصينية نتيجة 
للمصاهرة المملوكية الصينية وكان هذا الخزف الصينى مصدرأ! آخر لنقل التأثيرات الصينية 
للخزف المملوكى . 


إعجاب المسلمين بالخزف الصيني : 


اعترف المسلمون بمهازة أهل الصين فى صناعة الخزف وأعجبوا بها ودفعهم هذا 
الإعجاب إلى تقليد الخزف الصينى وقد نجحوا فىهذا التقليد نجاحا عظيما و أنتجوا بالفعل 
أنواعا شتى من الخزف استمدوا الوحى فى صناعتها من الخزف الصينى 29 » وكان 
البورسلين ينال جانبا كبيرا من تقدير واهتمام الحكام والأغنياء فى الشرق الأدنى على 
الرغم من ارتفاع ثمنه 9) » واستجاب الخزافون المسلمون إلى التغيرات فى الذوق وكذلك 
إلى التأثيرات الأجنبيه التى دربوا عليها من خلال الخزف الصينى المستورد إلى الشرق 
الأدنى على سبيل المثال" . 


جم يم مي بن بنذ جنم عند بم امه يبن عن ين جم أ م بم بع بج حنم من بي عتم بت عتم بي م د ب ع أ بي ب مس سم مس مع ب ولج ع م 


ص ه77 , 

(؟) عاصم محمد رزق:المرجع السابق ,ص .١1١2‏ 

(9) محمد مصطفى : خزف الأناضول وزجاج مموه بالمينا رص* . 

(4) سعاد ماهر :الخزف التركى .رص.ن5١.‏ 

(5) جمال محرز :معرض الفن الإسلامى ,ص١ .١‏ 

. ١١ص‎ . محمد عبدالعزيز مرزوق : الفن المصرى الإسلا مى‎ )١( 

ف 1 1 11165 1تطة[201161,15 قتأعدةء؟ - 
00)- . 2.4, ,“هلخ 01613:.800-1400م علططنةأو1- 


الموم مم ممم مومع ممم ممم رم ممم ممم مم ممما لممم مم م هيوم ممم م ممم مم ممم رم ممم رم ر مثو قفا 


وفك يخاء التاكين الصبيئي إلى ماكة القت 3 الأكى نقيحة إقهاب الننانين الستلمية 
بالمنتجات الصينيه ومحاولة تقليدها("2 » لعل شغف الخزافين فى مصر فى عهد المماليك 
بالأوانى الصينيه وإقبالهم على تقليدها ومحاكاة أشكالها وألوانها وزخارفها »لعل ذلك كان 
العامل أيضاً فى نقل التأثيرات الصينيه9؟ ؛ بل إن الولع بالمنتجات الصينيه فى الأراضى 
المملوكيه استمرت المواظبه عليه خلال القرن (3ها/ه ١م)‏ » القرن (١٠ها/”‏ ١م)‏ © , 
* الدين الإسلامى : 

كان الدين الإسلامى اكثر الأديان التى اهتدى إليها الصينيون بكثرة وذلك عن طريق 
التجارة الدولية فى هذه المنطقة 0 1 
*التيموريين: 


منذ نهاية الفرن الوم ه/ء ١م‏ ) وما بعدهء وكنتيجه للعلاقات السياسية التيمورية 
إنتشرت موجه جديدة من العناصر الصينية فى الأراضى الإسلامية ) ؛ حيث أعاد الغزو 
التيمورى فتح الطرق التجارية البرية إلى الصين مارة بسمرقند 2 » فعندما أمسس 
التيموريون دولتهم وقوتهم فى القرن ال( 3ه/5١م‏ ) فى شرق العالم الإسلامى تاثر الخزف 
الإسلامى المحلى بقوه من خزف البورسلين الصينى ذى اللونين الأزرق و الأبيض (". 
* الهدايا : 

لقد تمتع الخزف المصنوع فى بلاد اللو حك يع ل ير ا ويد 3 
وكان من السلع التى يفضلها الملوك و الأمراء عند الإهداء ( “ع كما كان للتعوووحات 
الصينيه مكانة سامية لدى المسلمين ويكفى ان نذكر على سبيل المثال تلك الهدية النفيسة التى 
بعث بها "على بن عيسى " والى خراسان إلى الخليفه العباسى "هارون الرشيد" إذ كانت 
تتضمن فيما تضمنته مائتى قطعه من الصينى الفرفورى" أى الرقيق "ولا تزال كلمة 
فرفورى مستعمله فى العراق إلى اليوم والصحون والكئوس مما لم يشاهد مثلهافى قصر أى 
ملك وألف قطعة من الصينى من الأوانى الكبيره والكاسات الواسعة والزهريات الكبيرة 
والصغيرة ( . 
هدايا حكام اليمن إلى سلاطين المماليك : 

وصلت إلى دولة المماليك بعض السفارات من حكام اليمن »و كانت هذه السفارات 

تحمل الهدايا والتى تنضمن بغير شك ضمن تحفها المتنوعة أوانى الخزف الصينى المستورد 
رأسا من بلاد الصين حيث كانت مدينة " عدن " من أهم مراكز وموانى البحر الأحممر 
(1)- عيد الرؤووف على يوسف ١‏ الخزف ضمن كتاب تاريخ وآثار مصر الإسلامية. .ص57 


3( 4 0 12511 انتعط 10 - 
(4) - محمد عبد العزيز مرزوق : :بين الأثار الإسلاميه فى العالم.. ص0ه . » الفن الإسلامى .تاريخه وخصائصه . 
ص" 560286 , . 232 طرأله. مم بطاتاآ انتعط م3 - 
٠ -)5(‏ 233 .2 ,نآك . مزه - ماوكا خرع 10 


(5). 2,163 , غأه . مزاوع ص ذلزع8 62104 . » - أحمد دراج : المرجع السابق . ص 21817 188 , ؛:- ‏ صبحى لبيب 
: المرجع السابق . ص١17.‏ 

0 . 2.78 بلام0تاءع16آمهء 5/10ة0آ] عط , كنف عط 151 

0( - محمدعبد العزيز مرزوق : القن المصسرى الإسلامى . عص؟210171؟7١١1‏ , 

(9) - محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الرخرفيه الإسلاميه فى مصر قبل الفاطميين ص 58:5 , 


التجاريه التى ترسو بها سفن الصين لتفرغ بها بضاعتها ولا سيما الخزف الصينى .وبالتالى 
فإن الخزف الصينى كان متوفرا باليمن لاسيماالأنواع الراقيه التى جعل حكام اليمن يهدونها 
إلى سلاطين المماليك الذين ربما كانوا يفضلون وجود هذه التحف ضمن الهدايا ومن هذه 
السفارات: 


يوسف بن عمر ومعهم فيل وحمار وحشى أبيض وأسود وخيول وصينى وتحف وطلب 
معاضدة الملك الظاهر له وشرط له ان يخطب له ببلاده !') » وفى عام (517ه) قدمت رسل 
الحرب وفيله وحماره وحشى عنابية اللون وعدة تحصف وطرف فجهزت له خلعه وسنجق 
وهديه فيها قميص من ملابس السلطان وكذلك سي رإليه جوشن(درع) وغيره 27 » كما قدمت 
رسل الملك المؤيد هزبر الدين داود ملك اليمن بهديه ومائتى جمل ومائتى جمال وخيول 
ووحوش وطيور » ففرق ذلك على الأمراء الأكابر والأصاغر(: 

وفى عهد السلطان المنصور قلاوون وفدت عليه الوفودمن اليمن تحمل الهدايا من 
الخصيان والفيله والأفاوية وأنواع الببغاء 7/ . 


وفى عام 44/اه وفدت رسل الأشرف إسماعيل ملك اليمن بهدية ورسالة إلى 
الله هت (ه” 
السلطان الظاهر برقوق ! .١‏ 


وفى عام (9١81ه)‏ جلس السلطان بدار العدل من القلعه وأحضر زين الدين مفلح 
رسول الملك الناصر أحمد بن الأشرف إسماعيل متملك اليمن ومعه هدية جليلة من " شاشان 
وأزر وتفاصيل من حرير وصينى وعود ولبان وحندل وغير ذلك " على مائتى جمل وفيها 
عدة سروج من عقيق بأطراف ذهب » وقطاط يخرج منها الزباد ؛ فقبلت هديته وقرئ 
كتابه وأنزل رسوله وأجرى عليه ما يليق به 29 . 


علاقة الود والصداقه : 


برجع تأثر المسلمين بالصينيبن إلى علاقة الود والصداقه بين الصين والمماليك وما 
كان من شأن تبادل التجارة بينهماء فقد عمل فنانون من الصين فى الشرق الأدنى وكذلك 
وصلت التحف الصينيه إلى العالم الإسلامى ‏ . 


شغف الصناع : 
شغف الفنانون فى مصر فى عصر المماليك بالأوانى الخزفية الصينيه وأقبلوا على تقليدها 


: .١14١صر.)ه185 أبو المحاسن : النجوم الزاهره .ج144(1-‎ )١( 

6 المقريزى :السلوك .رج ١ق‏ ؟ ص"أأاه 5 » الطبعه الثانيه ١551-‏ م نشر محمد مصطفى زياده 
(5) المقريزى : السلوك ج" ق دوعص /ا١٠١‏ » القاهرزه- »١91١‏ نشرمحمد مصطفى زياده 

(4) وليم موير : المرجع السابق . ص14 ش 

,5( القلقشندي : صبح الأعشى .ج ١‏ » من ص 7١١‏ إلى ص 6“/اءالقاهره 1574 /115ام 

(5) المقريزى : السلوك . ج؛؛ ق١ءص‏ 45" » القاهره  ١5177‏ م تحقيق د/ سعيد عاشور 

[69 أمال العمرى : دراسه لزخارف لوح من الرخام بمدرسة صرغتمش ص"5١‏ . 


لمعم ةلعف وغ عه ع فعا سه ايه ع امه اه فزة م لي ع عقا ائه عه لماوع ملاعلاه ا 1 


ومحاكاة أشكالها وألوانها وزخارفها” ؛ وذلك راجع إلى الجودة العالية لهذا 
البورسلين التى جعلته على درجة عالية من الوقع فى النفس 0 . 


*الهجرات : 


تم تبادل العناصر والأساليب الزخرفية على مدى واسع بسبب الهجرات بين البلاد 

الإسلامية 0 . (راجع ملحق ج) 
صناع الخزف المهاجرين: 

عمل بعض الصناع الوافدين إلى الأراضى المملوكية فى مجال صناعة وزخرفة 
الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق تقليدا للخزف الصينى 
وبعض هؤلاء الصناع قدموا من مراكز هامة لتجارة الخزف الصينى :وبالتالى حمل معه 
التقاليد الصينية فى صناعة وزخرفة الخزف إلى الأراضى المملوكية مثل الفنان 
"الهرمزى"7) ؛ نسبة لميناء هرمز عند مدخل الخليج الفارسى » حيث كان ميناء هرمز 
المركز الرئيسى لتجارة الخليج الفارسى »وكان يتم فيها تجارة البورسلين الوارد من الصين 
والمصدر إلى الغرب وبلاد الشام ومصر 7 » كما أن هناك صناع آخرين نقلوا التأثير 
الصينى بطريق غير مباشر إلى الخزف المملوكى لا سيما المهاجرين من إيران فى عصر 
المغول مثل الفنان "التوريزى " غيبى التوريزى » ابن غيبي التوريزى نسبه إلى مدينة 
قبرير فى .يوان 107 ) حيث نتثوا معوس القاليه العدينيه الذى تائر بها الشف الإيز الي 
وكذلك الفنان "العراقى " نسبة إلى ا «قام هو الآخر بالعمل فى مجال صناعة 
وزخرفة الخزف بالأراضى المملوكيه ونقل بالتالى التاثير الصينى بطريق غير مباشر 
للخزف المملوكى . 
* الصناع والفنانون: 

فى المصادر الصينيه نص تاريخى يشير إلى وجود فنانئين صينيين بمدينة الكوفه فى 
منتصف القرن ال( ؟ه /م ) . فإن الكاتب الصينى" توهوان" كان فى الأسر عند العرب 
سنة ١5/ام»‏ ونجح فى | لهرب سنة 17 "م ففر على سفينة تجارية إلى" كانتون ترمغصة0" 
ومنها إلى وطنه" سينجان فو" ثم تحدث عن مدينة الكوفة فى كتاب له » وذكر أن صناعاً من 
بنى وطنه كانوا أسرى فيها وأنهم علموا الصناع المسلمين نسج الأقمشة الحريرية الخفيفة : 
ورضناعة 'الثخنف الذهيية و الفحدية قغبلا عن النقش والتصصوير .وقد يكون فى حديت هنذا 
الكتاب الصينى شئ من المبالغه ولكن له مغزاه على كل حال27) ؛ وفى عام 1057م إستطاع 


)١(‏ عبد الرؤوف على يوسف : الخزف ضمن كتاب تاريخ وآثار مصر الإسلامية . ص847 
(') جون كيرسويل : الخزف الصينى . ص1 . 
() أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى ..رص١١١١١١١,‏ 
(4) راجع فى ذلك الفنان "الهرمزى "بفضل الصناع ص( )١١1-١١١‏ من هذه الرساله 
(5) نعيم زكى فهمى : المرجع السابق .ص؟١١‏ 
.1 1115]01,1 لمتبتاعع ا لاععكة لتتة ختة علتتاصة/أئرصه1.810 . ل 
0 راجع الفنان" التوريزى" ص( 415-5١‏ 2 غيبى التوريزى .دص( ١١١-55‏ ( » ابن غيبى التوريزى ص ٠*1‏ 2 
٠5‏ بفصل الصناع من هذه الرساله 

(19) راجع الفنان " العراقى" ص ( ١75‏ ) من هذه الرساله . 
(6) زكى محمد حسن :الصين وفنون الإسلام ص(9١‏ » )5١‏ وذلك نقلا عن مقال نشر فى مجلة "80معناه1'0" فى 
العدد السادس والعشرين سنة 953١م‏ بعنوان 

(750-762 دع 106دققطك [هاأصهه 2'12 قتمصتطه متوكتاتث 5ع0آ2.261110,1 ) - 


مكك 


"هولاكو" أن يستولى على العراق ويسقط الخلافه العباسيه » وهكذا أصبحت بلاد الصين 
ومعظم شرق العالم الإسلامى تحت حكم المغول وبحكم هذا الإتصال الوثيق ازداد تسرب 
الثقافه الصينيه إلى إيران وباقى العالم الإسلامى وذلك بفضل تنقل الفنانين والصناع 
الصينيين الذين كانوا يصحبون المغول فى ملكهم الجديد('» كما أن التأثيرات الصينيه النى 
أتى بها الفنانون الصينيون الذين أحضرهم المغول معهم كانت قويه ؛ بحيث تأثر بها رجال 
الفن فى إيران (') » كما لعبت الأحداث السياسيه دورا كبيرا فى انتقال التأثيرات الفنيه ولعل 
أهم هذه الأحداث هو اجتياح المغول للخلافه العباسيه فى بغداد وتخريبهم مراك زالحضاره فى 
الشرق» واستطاعت دولة المماليك أن تنجح فى صد المغول وهزيمتهم فى معركة "عين 
جالوت" وفى نفس الوقت رحب سلاطين المماليك بالفنانين والصناع الذين فرو أمام الغزو 
المغولى واتخذوا من مصر موطنا ومقرا لهم حيث مارسوا عملهم 7 . 


. محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى .تاريخه و خصائصه. ص7؟‎ )١( 
-8 0051161 ,ر أأه.02 : ماوكا تعط1]0-  , 194.ظرااه. مره‎ 3 
0013 0س( نعمت علام : المرجع السابق .د ص‎ 
. (؟) سعيد مصيلحى : المرجع السابق. ص ب »)ج‎ 


ا ا ا 0 


دوافع تقليد الخزف الصيني :- 
ذكر الرحالة العربي سليمان الذي زار بلاد الصين سنة ١ه‏ ء ١5م‏ أنهم 
يجيدون عمل " الغضار الجيد يصنعون منه أقداحا في رقة القوارير الزجاجية مع أنها من 
الغضار " 7( » كما قال ابن الفقيه في كتاب البلدان " إن الله خص أهل الصين باحكام 
الصناعة وأنه منحهم في ذلك مالم يمنحه غيرهم فكان لهم الحرير والغضائر الصيني " ©( ٠‏ 
كما ذكر ابن بطوطة " وأهل الصين أعظم الأمم إحكاما للصناعات وأشدهم إتقانا لها 
» وذلك مشهور من حالهم » قد وصفه الناس في تصانيفهم فأطنبوا فيه " » " وأما الفخار 
الصيني فلايصنع منها إلا بمدينة الزيتون » وبصين كلان ٠»‏ وهو من تراب جبال هنالك » تقد 
فيه النار كالفحم » ويضيفون إليه حجارة عندهم ويوقدون النار عليها ثلاثة أيام ثم يصبون 
عليها الماء فيعود الجميع ترابا ثم يخمرونه فالجيد منه ماخمر شهرا كاملا ولايزاد على ذلك 
٠‏ والدون ماخمر عشرة أيام وهو هنالك بقيمة الفخار ببلادنا أو أرخص ثمنا ويحمل إلى الهند 
وسائر الأقاليم حتى يصل بلادنا بالمغرب ٠‏ وهو أبدع أنواع الفخار " » " وجميع أهل الصين 
واللدخذا لاتحم اكزايها عد ف قيطا نازو ار ار طفن ني الفيلة وا لمعتال 
منه فيقطعونه قطعا على قدر ة قطع الفحم عندنا » ويشعلون النار فيه فيتقد كالفحم وهو أشد 
حرارة من نار الفحم » وإذا صار رماداً عجنوه بالماء ويبسوه وطبخوا به ثانية ولا يزالون 
يفعلون به كذلك إلى أن ينتهي . ومن هذا التراب يصنعون أواني الفخار الصيني ويضيفون 
إليه حجارة سواه " () ٠‏ 


وكان للصينيين شهرة واسعة عند المسلمين في صناعة الخزف » ولم تكن هذه 
الشهرة على عو اسان تلق عرب عن السينيين انهم أعزى لم الأرضن في :هذه الستاعة ٠‏ 
ويكفي دليلاً على ذلك أنها خلعت اسمها على المصنوعات الخزفية فأصبحت تعرف باسم " 
الصينى " فى اللغة العربية و 1127© لتقي اللخات الأوربية كن 

. وتقليد الخزف الصيني كان الدافع إليه ما تتمتع به بلاد الصين من شهرة واسعة في 
العالم في صناعة الخزف » حيث لاقى هذا الخزف في العالم الإسلامي إعجاباً واستحساناً 
كبيرا ) ؛ كما يعود هذا التقليد إلى الجودة الفنية العالية لهذا الخزف التي جعلته على درجة 
عالية من الوقع في النفس 20 ٠‏ 


وقد انبهر خزافو الشرق الأدنى برقة وجمال الأواني الصينية 29 » كما شغة 


. محمد عبد العزيز مرزوق : بين الآثار الإسلامية في العالم - ص1‎ )١( 
'١)١( محمد عبد العزيز مرزوق الفنون الزخرفية الأسلامية في صر الفاطمطيق ص 51 » هامش‎ 
طبعة ليدن » نقلاً عن محمد عبد العزيز مرزوق : بين الآثار الإسلامية في العالم‎ » 75١ (؟) ابن الفقيه : البلدان » ص‎ 
١ ص كم لاه‎ 
ابن بطوطة : رحلة بن بطوطة » ص م5‎ )"( 
- الفن الإسلامي » تاريخه » خصائصه‎ 2.601١ ا ا ارد : بين الآثار الإسلامية في العالم ص‎ 5 
«أعمه الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين » ص 5ه‎ 
. 58 ا عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين » ص‎ 
أله . مره بلصفاظ وتتدطايو يز‎ ., 2.134 . 
1] .كته . ورميصابعا ترعدام‎ , 2.231 
. ١ (؟) جون كيرسويل: المرجع السابق - ص‎ 
- ركتتث عتلطهأر] بجه810 مقطلة ده[‎ 2.107 . 69 


ملاكاآأب 


الخزافون في مصر في عصر المماليك بالأواني الصينية وأقبلوا على تقليدها 
ومحاكاة أشكالها وألوانها وزخارفها (©. 
كما أن إعجاب المسلمين بالخزف الصيني كان دافعا للخزافين المسلمين في كل من مصر 
والعراق وإيران على تقليد الخزف الصيني رغبة في زيادة الكسب ومحاولة لإرضاء الذوق 
العام الذي كان يفصل هذا الخزف ٠؛‏ وبالفعل نجدهم قد نجحوا في هذا التقليد نجاحا عظيما » 
وأنتجوا أنواعا شتى من الخزف الإسلامي بوحى من ذلك الخزف الصيني ()2 » ونظراً 
لارتفاع أسعار المنتجات الخزفية الصينية في كل الأوقات اتجه صناع الخزف والفخار 
المصريون إلى تقليد هذه الأعمال () ٠‏ 


٠ 895 عبد الرؤوف علي يوسف : الخزف ضمن كتاب تاريخ وأثار مصر الإسلامية ء.ص‎ )١( 
. 35 أحمد عبد الرازق : الفخار المطلي » ص‎ - 2 . ١57 زكي محمد حسن : كنوز الفاطميين ص‎ - )١( 
٠ 74 آمال منصور محمود : التأثيرات الإيرانية والصينية على خزف أزنيك »ء ص‎ - 
- أله . مه بأعلاوناه8‎ ١, ليغ 9 .108 .م‎ 


ممكاكم 


ثائ : 


مظاهر التأثيرات الصينية 
على الخزف المملوكي 


تأثير خزف البورسلين الصيني 
على الخزف التملوكين 


تأثير خزف السيلادون الصيني 
على الخزف المملوكي 


أولا 


على الخزف المملوكي 


من الناحية اللغوية : أطلقت كلمة بورسلين في بادئ الأمر للتعبير عن الخزف 
الصيني من قبل الرحالة الإيطالي " ماركوبولو " في أواخر القرن ال ( اه/” ام )» عندما 
استخدمها في وصف سلعتين مختلفتين في الصين » حيث أطلقهما في المرة الأولى في 
وصف الودعات التي كانت تستخدم كعملة أثناء زيارته لإقليم يونان تلق ططل” بالصين » أما 
المرة ؛ الثانية فقد كانت في وصف الخزف والآنية الفخارية الجميلة التي كانت تصنع بمدينة 
( تينغيو - زع م11 ) قرب ميناء ( زيتون - 233/012 ) » وقد اشتق هذا التعبير من الكلمة 
الإيطالية 28ج11عع201عندما استمدها الأوربيون من الكلمة اللاتينية 113ع070التي تعني 
الخنزيرة الصغيرة » للدلالة على الودعات ذات الشكل المحدوب الذي يشبه أنف الخنزير » 
والسبب الذي دعا ماركوبولو إلى استخدام مصطلح بورسلين في وصف كل من الودعات 
والفخاريات التي كانت تصنع في ( تينغيو - بالعمة1' ) وذلك من خلال سطع الصلد 
للبورسلين الذي يسطع باللون الأبيض وطريقة تكسره المشابهه لتكسر الودعات 7( كما 
يعتقد بأن أصل كلمة بورسلين فرنسياً نوزوم وم ساكر ذزاعين العبارة الفرنسية 
69 2011 أي لمدة مائة سنة ( عام ) نظرأ للاعتقاد السائد لدى الأوربيين بأن 
المواد المكونة للبورسلين كانت تخمر تحت الأرض لمدة مائة عام تقريبا"22 ٠‏ 


كما كان لكلمة بورسلين في العصور الوسطى ثلاثة معان مختلفة ففي الأصل كانت 
تطلق على المحارة التي تحمل هذا الاسم مع الحيوان الرخوي الذي يعيش بداخلها أو المحارة 
وحدها باسم ( كورس - 001115) وكانت هذه المحارة تستعمل بمثابة عملة سائرة في كتير 
من أقطار الشرق » وكانت تطلق ثانيا على المادة التي تصنع منها أوان أو منقولات » نجد 
وصفها مثلا في بعض قوائم جرد كنوز بلاطات ملوك فرنسا وبرجنديا » ولايبدو أن الآراء 
قد اتفقت على طبيعة هذه المادة » والنقطة التي يدور حولها الخللاف هي ماإذا كانت هذه 
المادة من الصدف أو من العقيق اللبني اللون » وأخيرا فهو المصطلح المستخدم للخزف 
الصيني » ولعله قد ظهر تمائل بين الناتج الصيني وبين المحار بسبب بياض كل منهما 
وشفافيته ولمعته » ولعله قد افترض في البداية أن المحار يدخل في تكوين البورسلين ١7‏ 


أما من الناحية الفنية » فالبورسلين : هو نوع من الخزف يصنع من نوع خاص من 
الطين النقي الذي يتميز بأنه يتحمل درجة عالية من الحرارة عند تسويته » ويعرف هذا الطين 
باسم الكاولين » ومن هنا كانت الأواني المصنوعة منه رقيقة الجوائنب » خفيفة الوزن إذا 
ماقورنت بالأواني الخزفية الأخرى »ء كما أن لهذه الأواني رنين مثل رنين المعدن نسمعه إذا 
مانقرنا عليه بإصبعنا » وقد يكون البورسلين عاطلاً من كل زخرف وحينئذ يتجلى جماله في 
أشكال الأواني وفي لونه الأبيض الرائع وقد يكون مزخرفا بأشكال شتى والزخرفة فيه عادة 
تكون باللون الأزرق » ومن هنا كان من أبرز خصائصه اللونان الأبيض والأزرق 7 ؛ كما 
أن من أهم الأواني التي يتميز به الخزف الصيني هو البورسلين الأزرق والأبيض () , 


١١١٠1١١ جون كيرسويل : الخزف الصينى - ص‎ )١( 

(") هايد : المرجع السابق اص 21١8521١88‏ 

(4) محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني - ص 5١‏ » الفنون الزخرفية الإسلامية 
في مصر قبل الفاطميين - ص ١5‏ » هامش ٠ )١(‏ 

(5) أوليفرواطسون : المرجع السابق ‏ ص 7١؟ ٠‏ 


الاك 


والبورسلين منتج مصنوع في الصين (") ٠‏ لكن لايزال تاريخ بداية صناعة البورسلين 
المزخرف باللونين الأزرق والأبيض تحت الطلاء الشفاف في الصين غير محدد حتى الآن » 
حيث ارجعه البعض إلى عهد أسرة سونغ ( سونج - بعرن9) بالصين » أما البعض الآخر 
فيرجعه إلى عهد أسرة ( يوان - درج؟) ١‏ 0٠8؟١68-1١1١م‏ ) ولكن الأغلبية الآن ترجح 
الافتراض الثاني وخاصة إلى الربع الثاني من القرن ال ( /ه/؛ ام ) من عهد أسرة يوان 
بالصين 7 ؛ أما عن أشكال أواني البورسلين الصيني فقد تمكن الخزافون الصينيون في عهد 
أسرة يوان من إنتاج قطع كبيرة من الخزف مثل الصحون الكبيرة » السلطائيات يحجمها 
الكبير » الزهريات الكبيرة » والمستطيلة الشكل »؛ كما أنتجوا قطعا صغيرة من الخزف مثل 
الأكواب » السلطانيات ذات المزراب » الأباريق » بالإضافة إلى المقابض والمزاريب (") ٠‏ 
ويمكن تقسيم أواني هذا النوع من الخزف إلى مجموعتين رئيسيتين » الأولى تتضمن 
بعيد » المجموعة الثانية مؤلفة من الأوانى المغلقة ممثلة في أشكال الزهريات ؛ الأباريق 
وجدت بصورة أساسية في أندونيسيا ولكنها لم تظهر بين أي من الأدوات المعروضة في 
مجموعات الشرق الأدنى 7 ) » الصحون والأطباق ذات نوعين » كلاهما صنعو! بوسائل آلية 
٠‏ النموذج الأول ذات أصول مبكره وحواف الأطباق مسطحة للخارج وزخارفه نباتية تشكل 
مايشبه اللفائف » وهذه الزخارف ذات عمق بسيط ء أما القاعدة فهي عريضة وغير مطليه , 
وهذا الشكل يعتمد على نماذج أشغال المعادن الموجودة في الشرق الأدنى والتي وجدت في 
بيوت الأغنياء المسلمين في ميناء ( كانتون - زم]رنة©) أكثر هذه الأطباق كبيرة تختلف 
أقطارها فيما بين 7 ١‏ 5 ؟ سم 7) » وهذا النموذج بسبب حوافه غير المستقيمة التي تأخذ 
شكل أقواس صغيرة ( مقنطرة - 65 ؛ كان لايمكن وضعه على الدولاب أو عجلة 
الفخراني » ولكن تمت صناعته باستخدام قالبين ؛ قالب داخلي وآخر خارجي »وقد صمموا 
بحيث يتم توفيقهم سويا » ويتم حصر عجينة البورسلين بين القالبين » والقالب المخصص 
للداخل يشتمل على بعض الزخارف ؛» وبعد أخذ التحفة من القالب يتم تسوية القاعدة وكذلك 
دائر القاعدة يتم قطعه قبل أن يتم تمريره لكي يتم تجفيفها وذلك في طريق إعدادها للزخرفة 
والرسم »؛ ومن الصفات المميزة لهذا النمط هو مايوجد في النماذج المبكرة » حيث تعود إلى 
منتصف القرن ال ( 8ه / ؛ ١م‏ ) حيث أن الزخارف السائدة تترك باللون الأبيض على 
أرضية باللون الأزرق » والعناصر الزخرفية جميلة وتتميز الزخارف بصفة عامة بأنها 
بارزة فليلا وتحتوي على تفاصيل صغيرة متصلة ببعضها باللون الازرق وفي بعض 
الأحيان لاتوجد هذه التفاصيل ؛ أما بالنسبة للجزء الأوسط من الأطباق والصحون فقد رسم 
باللون الأزرق على أرضية باللون الأبيض بحرية تامة0") لوحه (4 -أ) . 

(1) هايد : تاريخ التجارة-ص 144 ٠‏ دق 


و6 . 2.126 . أأه . مزه: قوقعع118 صاهل 320 قتنة:ز0ا اباط 
- جون كيرسويل : الخزف الصينى - ص ؟7؟ ٠‏ 
() جون كيرسويل : المرجع السابق - ص؟١ ٠‏ 


5( 5ع لقاع ع5عصلطن 01 'تنماقلط لدع تاعم تحرط رتعاكمم عدعصتط0 عط" بتزع لمعا أمننمو نما 
5.178 ,1976 -0:0010 

121 ماذه.تزه : 0169ع/1 أعنتوع‎ 58 | (١ 

1510 , 2.180, 118 132, 2.181 . 1 -)5( 


- جون كيرسويل : المرجع السابق .ص ٠ ١‏ 


لآلا 


أما النمود ج الثاني من الصحون فكان له حافة مسطحة مستوية » وقد استخدمت 
0 في التصنيع » وكذلك حلقة القاعدة يتم صنعها منفصلة ثم تلصق 
بعد ذلك بالملاط » وهذا الشكل هو الذي كان سائدا بكثرة ويتم المحافظة عليه » وتميزت هذه 
الصحون بخفة الوزن والاتساع ؛ كما تميزت بأن زخارفها نفذت باللون الأزرق على أرضية 
بيضاء ؛ وبذلك فإن التأثير العام إلى حد ما أقل ثراء » وتصنيع هذا النوع يتم بإحكام وإتقان 
أفضل من استخدام نظام القالبين 9" لوحه ( ؛ -ب ) . 


وطريقة القالب لتصنيع الصحون ذات الحواف المقنطرة - على هئية أقواس متصلة 
- كان يتم استعمالها - لفترات قصيره وظهورها كان مؤقت » وذلك لأن القوالب تستهلك 
ولاستبدالها بقوالب أصلية أخرى مكلف جدا » كما أنها كانت ل 0 
الأخرى النَن استخدمت فيها دواليب وعجلات الفخرانيين 5 التي كانت أسرع في الإنتاج كما 
أنها كانت أجود وأنتجت وأطباق ذات حواف مستقيمة 9) ٠‏ 


والأنواع المختلفة من السلطانيات تم إنتاجها في الصين » ولكنها كانت أقل شيوعاً 
وشهرة » وذلك قبل منتصف القرن ال ( 4ه/؛ ١م‏ )؛ وكانت زخارفها قريبة من زخارف 
الأطباق ذات الحواف المستقيمة 27 » وقد كانت هذه السلطانيات بحجمها الكبير والصغير 
توضع على الدولاب وتنتهي بحواف مقلوبة أو معكوسة » وهنا تشكل القاعدة والطوق السفلي 
أيضا من الغضار الصلب 7؟) ٠‏ 


أما بالنسبة للأباريق فيوجد عدد قليل منها » وطريقة تصنيعهم مختلفة إلى حد ما فهي 
تتكون من قطع ذات قطاعات دائرية » يتم تركيبها فوق بعضها من خلال أجزاء موجودة 
مسبقا وذلك بحرص » ويتم لصقها بالمالط جزء فوق جزء ولكن الأجزاء السداسية والمثمنة 
يتم اتخاذها من خلال القوالب 0) ٠‏ 

أما الزهريات ام ا و كي لحم ا 


000 تست على الا بطيقة زفيقة عن النائط» أخا الجران الكدير :فته كانت تصدع أبضا 
على 0 لاب ثم تزين بالحشوات المزخرفة بالتفريعات النبائية والإطارات المزخرفة : 
وكانت الأكواب ذات العنق والقاعدة السميكة تصنع من قطعتين منفصلتين ثم تلصقان مع 
بعضهما بالملاط » أما القاعدة فلاتشكل من الجسم بل هي قطعة منفصلة تثبت بالملاط على 
الجسم 07) الوحيات ١‏ اداه ره -ب) أما عن طريقة تنظيم الزخارف على 
الأواني الصينية فهي تقليدية ومتفقة مع أشكال الأواني » وقد اعتمد في بعضها على أشغال 
المعادن الإسلامية ذات المنزلة الشهيرة » والعديد من القطع المبكرة ؛ ذات الحواف المزهرة 
؛ على سبيل المثال من الأطباق ذات زخارف تعتمد على نظام الدوائر المتحدة المركز » أو 
زخارف على هيئة حنايا أو أقواس متداخلة () ٠‏ 


)1غ( . 133 115 , 2.180 بكأ.دره :توع[لع/طا أعندونة لا 
0( . 2.182 , 0أط1 
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(4) جون كيرسويل : الخزف الصينى » ص7١ ٠‏ 
ن 


(؟) جون كيرسويل : المرجع السابق »6 ص7١ ٠‏ 
[68 2.180 مكأ.مه إنزعالع/ة! عنمو نيد 1 


. 2.152 وأأع.مه إلزعالعا/ط! أعتمونتة 1/1 


لاا 


وقد كان الأكثر اعتيادا في طريقة تقسيم الزخارف هو تقسيم كل الوجه الخارجي إلى 
سلسة من الأشرطة الأفقية ذات اتساعات مختلفة » الأكثر اتساعاً هو الشريط الأوسط وهو 
يتوسط بين القمة والقاع حيث يعلوه أشرطة ضيقة كما توجد أسفله أشرطة ضيقة أيضا تشتمل 
على عناصر زخرفية مختلفة إلى حد ما » وذلك على الزهريات والجرار 17 ؛ وتميزت 
الصحون والأطباق الصينية بأن الشريط الأوسط المحصور بين الحافة الخارجية وبين الحقل 
الأوسط مزخرفة بإكليل من لفائف اللوتس المتماوجة وذلك باللون الأزرق على أرضية 
بيضاء أو أرضية زرقاء والزخارف باللون الأبيض 7" ٠‏ 


ومن أكثر التصميمات الزخرفية الصينية شهرة هو وجود الحقل الأوسط من زهور 
اللوتس يتوسطها رسم بطتين أو بدونهما » وقد وجد هذا التصميم على الصحون والأطباق 
والسلطانيات () ٠‏ 

أمكا فالتيئنة لز يخاوف الك التتخدمت لملئ هذه الاشيرطة و الدوائو الموزعة كل دن 
الأواني » فقد كانت ذات إلهام صيني صرف » وهذه العناصر الزخرفية عديدة » وأكثرها 
الزخارف النباتية » مثل لفائف الصنوير » زهرة الكاميليا » زهور اللوتس » الفل » نبات 
العليق البري » زهور اللالا » أوراق وعناقيد العنب » أوراق نبات البقطين - القرع - » 
ولفائف الصنوبر تظهر بارزة قليلا وهى تنفذ بصورة جيدة عند حواف الأطباق » ولكن في 
بعض الأحيان توجد لفائف صغيرة تلتف حول الحافة الصغيرة وهي عبارة عن زخرفة تشبه 
تكدور ‏ السنك حنفدة يكدؤنة كندة 140 6 تالاضافة الأزهان الأقحوان #ونات عود الصليفةة 
وتتميز كل واحدة منها بأوراقها الخاصة بما فيها الشائكة والمفصصة المرافقة لزهرة اللوئس 
التي ليس لها وجود في الواقع ؛ وكان تظليل زهرة الأقحوان من الداخل فهو أسلوب خاص 
بأسرة ( يوان - جزنون7) » كما أن أسلوب زخرفة التوريقات باللونين الأزرق والأبيض قد 
اقتصر على القرن ال ( 4ه/؛ ١م‏ ) ) , 


ومن المحتمل أن الموضوع الرئيسي الشائع كان لفائف الصنوبر التي كانت قد نفذت بصورة 
جيدة في الأشرطة العريضة المتسعة خاصة حول الجرار » حيث كان يوجد عليها فراغ كبير 
ومساحات متسعة تسمح للزخارف بكبر الحجم 29 »؛ لوحه ( ؟ -أ) . 

ومن بين الطيور: مالك الحزين » الطاووس » الديك البري » وهي مشهورة » وبينما 
الحيوانات تشتمل على الغزلان والكائنات الخرافية والأسطورية مثل الكيلين » التنين » العنقاء 
»ومن بين الحيوانات النادرة الوجود كان حيوان الأسد 7( » يوجد استثناء واحد من بين 
الزخارف الصينية لايعود لأصول صينية وهو " السحب الصينية " التي ترجع أصولها إلى 
مغول وسط آسيا » وقد استخدمت فى شكلها اللائق الخاص » وفى بعض الأحيان استخدمت 
منفصلة مستقلة بطرق مختلفة وفي أغلب الأحيان يحدث ذلك على 
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الأطباق والصحون '('2 » لوحه (؟ -_أ » ب 4٠١)‏ -أ)» أما من حيث الزخارف الكتابية 
؛ فقد كان من عادة الصينيين الكتابة على القاعدة غير المطلية » وخير مايؤكد ذللك صحن 
الديائدون الصيني الذي ووجد.في سوريا المؤرخ باللغة الصينية زعام 1141م ) كما لوححظ في 
بعض القطع الخزفية التي تعود إلى القرن ال ( 4ه /؛ ١م‏ ) وجود نقوش كتابية باللغتين 
الوسة و لسار د علي اماق ةشر لقي 3ن لمكن ١‏ كوهد التشر ان قات 
خاصة بالتاجر أو مالك التحفة 2( . وقد كانت النقوش الكتابية العربية والصينية تتكرر في 
زخرفة البورسلين الأزرق والأبيض في فترة جينغد ( ١5٠05‏ - ١151م‏ ) عهد أسرة ( منج 
- 718 ) بالصين » ومن المحتمل أن تكون تلك التفريعات من الزخارف الكتابية مستمدة 
من المنسوجات الحريرية في العصر المملوكي أو من القطع المعدنية التي امتازت في أواخر 
العصر المملوكي بأطواق عريضة من الزخارف الكتابية المتداخلة بطريقة الأرابيسك إضافة 
إلى الزخرفة التزبينية بالأشكال الهندسية 0© ٠‏ 


وتؤكد كسرة من خزف البورسلين الصيني التي عثر عليها في مدينة بكين بالصين 
ترجع لعهد أسرة ( منج - عم1ك3 ) بالصين ؛ فثرة جينغد (1 ١6 ١‏ ١155م‏ ) محفوظة 
بمجموعة صالة فرير للفنون مزينة بنقوش عربية قرا نية " الشكر بنعمته " على أن إنتاج 
الخزف المزخرف بالنقوش العربية والفارسية في فترة جينغد (1 ١6 ١‏ -١55ام‏ )كان 
مخصصا لجماعة المسلمين المقيمين في الصين أصلاً وليس بقصد التصدير 7 » وقد سادت 
في أوائل القرن ال ( 5ه / ١١‏ م ) روح جديدة لمفهوم زخرفة البورسلين الصيني حيث 
اتجهت أساليب الزخرفة نحو اللا تناسق واللا انتظام » ويتضح ذلك بطبق من خزف 
البورسلين الصيني يرجع لأوائل القرن ال ( 5ه / ١5‏ م ) محفوظ بمتحف " نيلسون أتكينز 
لذن : كانساس ميتي مرسورى اولك في يانه الأزهار لذي تتوسط الصحن » والعدد 
الفردي للأزهار على الجوانب © . 


أما عن قوام البورسلين » فيتميز البورسلين الأصلي بقوامة الصلد الأبيض » نصف 
الشفاف » وصوته الرنان عندما يقرع 2» وقد أثبتت الأبحاث بأن بنية البورسلين الصيني 
البدائي لم تكن متماثلة كما كان معتقدا » حيث تبين أن خزف الصين الشمالية الأبيض اللون ذا 
التركيبة المعقده والمشوى - المحروق - في درجة حرارة عالية يتكون من غضار الطمي 
وبعض البروميت وأنه لم يكن يحتوي على حجر البورسلين إطلاقا » أما الخزف الأبيضص 
البدائي في الأقاليم الجنوبية » كان يتكون بشكل رئيسي من حجر البورسلين كما أن بعضه لم 
يكن يحتوى على الكاولين 7(" . 


60 . 180.م بأأء.مه إلزعللع1/4 أعممع ننه كا 
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لاا 


ويرى البعض أن البورسلين يتألف من مادتين رئسيتين الكاولين 120110 ؛ 
والبيتونتس 6405م » فأما الكاولين فهو الصلصال الصيني الأبيض الذي سمى كذلك 
نسبة للموقع الذي يؤخذ منه قرب مدينة جينغدتشن » وأما البيتونتس فهو المادة المكونة من 

حجن البوريدين المطهوؤن اللدى من الغو الج واستكر ع كلا المانين من الغرانيت وتصهران 
فى دريجة حرارة عالية تبلغ ١1١‏ درحة فهرتهايت تكريبا لتكونان بنية ضاده مزججه () : 
في حين يرى البعض الأخر أن البورسلين عبارة عن أواني مصنوعة من خزف شفاف » 
تسمح عجينتها بمرور الضوء وتمتاز هذه العجينة بنقاوتها إلى حد بعيد » وهي تحتوي عادة 
على 9/01١‏ من سلكات الأليومين » و 90٠١‏ ميكا وشوائب أخرى » وعلى مقدار هذه 
الشوائب يتوقف لون العجينة فإذا قلت كانت العجينة بيضاء » وإذا زادت الشوائب أصبحت 
العجينة سمراء نوعا (') » ولما كانت سلكات الأليومين هي المادة الأساسية في تكوين عجينة 
البورسلين » والتي لا تتأثر بالحرارة إلا في درجات حرارة مرتفعة تصل إلى ٠٠٠١‏ 
سنتجراد فإنه لذلك يضاف إليها بعض المواد الأخرى التي تتأثر في درجات حرارة أقل من 
السابق » وهذه المواد هي مسحوق الفلسبار أو مسحوق العظم المحروق 7 ' أما من حيث 
ألوان خزف البورسلين » يرجع العديد من الباحثين بأن التجار الايرانيين الذين كانوا يرتادون 
سواحل الصين والمدن الكبيرة.فيها » هم الذين أدخلوا اللون الأزرق المائل للإخضرار 
" الأزرق الكوبالتي " 7 » إلى الصين 297» حيث رسمت زخارف خزف البورسلين تحث 
الطلاء باللون الأزرق الكوبلتي ؛ ونادرا ماكان يستخدم اللون الأحمر النحاسي 9 . 


ولم يستخدم اللون الأزرق الكوبالتي بشكل واسع إلا في عام ١5١١م‏ أو بعد ذلك 
بفترة قصيرة على الرغم من استخدامه بشكل تجريبي في أوائل القرن ال( 8 ه/ ؛ ام )؛ 
حيث عثر على حطام سفينة الشحن على ساحل موبار الجنوبية » حيث يشير تاريخ الأول من 
حزيران - 777١م‏ المدون على بعض اللصاقات المثبته على البضائع إلى أنها تحطمت عام 
7" ام »ء ولم تكن هناك أيه قطعة من البورسلين الصيني الأزرق والأبيض من بين قطع 
الخزف الصيني المختلفة الأنواع التي انتشلت من السفينة والتي يزيد عددها عن ثمانية عشر 
ألف (18١ألف)‏ 2 ؛ نستنتج من ذلك أن السفينة قد غرقت قبل ظهور البورسلين الصيني 
الأزرق والأبيض نظرا لأنها لم تكن تحمل سوى الخزف الأبيض من إنتاج أفران مدينة 


"جيذ خدتش " ع 


يتميز خزف البورسلين الصيني في القرن ال (.ه / ؛ ١م‏ ) من ناحية الزخارف 
بوجود حزم مرتبة من زهور اللوتس التي تنمو في الماء مع البط العائم في خلفيه الطبق أو 
الوسط » البتلات المدببة للأزهار تم تحديدها من الخارج ثم ملئت باللون الأزرق الصاب 
قرب 000 فتلوين رؤوس الزهور باللون الأزرق يكون شائعا أو منتشرا في القرن ال ( / 
ه/ةام) 


(1) جون كيرسويل : الخزف الصينى . ص 4 ١‏ 

(؟) سعاد ماهر : الخزف التركي . ص 47 

(1) سعيد الصدر : الخزف . ص ١7‏ 

5( أزرق كوبالتي - عنااط 01ح ٠»‏ لون أقرب في زرقته إلى لون المداد الأسود . أنظر : أحمد محمد عيسى ؛ معجم 
مصطلحات الفن الإسلامي » ص 7١‏ » استانبول 14848 ام 

(5) جون كيرسويل : المرجع السابق . ص ١5‏ 

(1) : المرجع نفسه . ص ١5‏ 

(0)- .29 ص 0161م عللطةذ] 1167 جز عصذا .م 


سكلاك 


وقد كان للعرب والإيرانيين دور بارز في انعاش صناعة البورساين الأزرق 
والأبيض » وهذا ما أكدته الصحون الكبيرة والسلطانيات الواسعة التي تتلائم مع عادت الأكل 
لدى المسلمين أكثر مما هي لدى الشعب الصيني » حيث اعتبر المسلمون البورسلين الصيني 
الأزرق ذا قيمة نفيسة إلى درجة أنهم كانوا يحتفظون بقطعه المتكسره » كما كانت المنمنمات 
الفارسية مليئة بمشاهد المآدب التي يحتوي على الصحاف الكبيرة والسلطانيات ذات اللون 
الأزرق والأبيض المليئة بالطعام ” . 


والدليل على انتشار البورسلين الصيني في فارس » أن شاعر تبريز العظيم " همام 
الدين " كان يملك من الخزف الصيني مالا يقل عن أربعمائة قطعة (4.0-0)(") .في ظل 
سلاسلة أسره " تانج " الحاكمة (517--307 )م» أضيفت الأنية البيضاء المصنوعة في" 
هوبي" ( زهمه]1] ) » والخزف الحجري المرسوم بالأخضر والبرتقالي وهو ما كان يصنع 
في الأصل لتجهز به القبور » ولكنه صار يصدر في ما بعد تلبية لطلبات الغرب الملحة (2 ؛ 
حيث استورد الخلفاء العباسيون الخزف الصيني ذا التعريقات والبقع الملونة الذي كان يصنع 
في الصين في عهد أسرة تانج - ع:12 » ولقد أجاد المسلمون تقليد هذا النوع من الخزف 
لدرجتيصعب أحيانا التمييز لأول وهله بين ما صنع في البلاد الإسلامية » وما استورد إليها ٠‏ 
ولقد عثر على آثار من ذلك النوع في سامراء والمدائن ونيشابور 57 ؛ ومما يؤكد معرفة 
العباسيين بالخزف الصيني تلك الهدية النفيسة التي بعث بها " على بن عيسى " والي خرسان 
إلى الخليفة العباسي " هارون الرشيد " إذ كانت تتضمن فيما تضمنته مائتي ( )٠٠١‏ قطعة 
من الصيني الفرفوري ( أي الرقيق » ولا تزال كلمة فرفوري مستعملة في العراق إلى اليوم) 
والصحون والكؤوس مما لم يشاهد مثلها في قصر أي ملك . وألف ( ٠٠٠١‏ ) قطعة من 
الصيني من الأواني الكبيرة والكاسات الواسعة والزهريات الكبيرة والصغيرة ©) »كما 
وجدت أواني الخزف الذي يعود لعصر أسره " تانج " في مصر/' ؛ وفى عهد سلالة سونج 
الحاكمة )١1179-370(‏ كان لشفافية الخزف الصينى وصلابته أعظم الأثر فى السوق 
الاسلامية وقد حثتا على بذل الجهود من اجل احراز نتائج مماثلة ("2 » وأكبر الظن أن 
سامراء حيث تشهد بوجوده القطع التى عثرت عليها البعثه الألمانية فى أنقاض هذه 
العاصمه) » ويبدو أن فتره أحمد بن طولون شهدت ازدهار؟ فى استيراد أنواع من الخزف 
الصينى وخاصه وأن أحمد بن طولون عاش فتره من حياته فى سامراء » التى كانت بدورها 
مركزا هامأ لترويج المنتجات الخزفيه الصينيه "2 » وأصبحت مصر تستورد من الشرق 
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الأقصى كثيرا من الخزف الثمين بل وصارت مركز تجارته بين الشرق والغرب ٠‏ واتسعت 
هذه التجاره ولاسيما منذ القرن الثانى عشر الميلادى ( 5 ه ) أى خلال العصر الفاطمي (0) 
؛ كانت تجارة الخزف تتم عبر البحر حسب الاعراف الملاحيه التى أرست قواعدها أسره 
تانغ » وازدهرت فى عهد أسره سونغ 27 » وقد كانت أوانى البورسلين الصينى ترد الى 
مصر رأسا من بلاد الصين ععن طريق البحر الاحمر » وميناء عدن وعيذاب على سواحل 
هذا البحن كانك مر اك لرسر الميلن لإفراخ حمولتها 017 حيث كان الخزف الضنيني صدن 
المحاصيل والسلع التجاريه التى كانت تمر عبر طريق البحر الاحمر قادمه من الشرق الى 
الغرب مرورا بمصر 7 » حيث كان البنادقه يستوردون من مصر الى ايطاليا أثسياء 
مصنوعه من الخزف الصينى » كما وجدت كلمة" 6ج1اعع01م " بورسلين فى قائمه السلع 
التى كانت متداولله في التجارة الجارية بين الاسكندرية وقطا لونيا 29 » وفى عهد أسره يوان 
وبدايه عهد أسره منج أخذ الخزف الصينى بالانتشار خارج الصين حيث كان يصدر بكميات 
كرو الي كل من بعصي وسوريا لخادل العصين المماركي ديك كانت لضا جوج علي 
اللياحت » نظ را لصعويه الابحار ؤ فى البحر الاحمر ثم تنقل الى مدينه الفسطاط بمصر عير 

نهر النيل والى سوريا بواسطه قوافل الحج عبر أراضى الحجاز » وبذلك غمرت الأسواق 
المصرية والسورية أوانى الخزف الصينى خلال عصر أسرة يوان » وطوال القرن ال ( 1 
/5 م ) من عصر أسرة منج () . 


لذلك فالإنتاج الضخم الهائل من هذه الخامه - البورسلين الأبيض والأزرق - كان 
بعرضص التجارة الخارجية » خاصة مع البلاد الإسلامية © ففي سنة 1ه( ا 


١م)‏ وجد بالتأكيد خزف صيني في شحنات السفن الصينية التي كان ربانتها يشكون من 
المعاملة التي يلقونها في ميناء عدن » ومن ثم يدخلون بسفنهم في البحر الأحمر حتي جدة » 
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ومنذ سنة 725/ه كانت أسواق القاهرة تتزود دائما بالخزف الصيني » ولكن رغم وفرته 
ظلت أسعارة مرتفعة جد( » ويلاقي الانتاج الصيني رواجا في أسواق الشرق والغرب على 
السواء » وتحفل به أسواق دمشق وحلب وبيروت والإسكندرية ورغم ارتفاع اسعاره فإن 
الطلب يكثر علية في أوربا ويحمله إليها تجار البندقية وجنوه » ويهدى سلاطين المماليك 
أنواعاً ممتازة منه لملوك وحكام أوربا (2؛ ومما ذكرة المقريزى في كلامة عن سوق 
الكفتيبن أن " العروس في بنات الأمراء أو الوزراء أو أعيان أو أمائل التجار " كانت تحمل 
في جهازها دكه صيني0 ؛ ولعله يقصد كرسي العشاء الخزفي لوحة )١11(‏ . 


ويقال أن السلطان الملك الأشرف ١50١ 1١711(‏ م ) قام بتكسير خمسمائة )50٠0(‏ 
طبق من البورسلين الصيني التي لم تستعمل من قبل وذلك في الوليمة والاحتفال الخاص 
بختان ابنه » اظهارا لعظمته7*) » كما ذكر أن الأمير ا"يكتمس السحافي " كان من بين كنوزه 
الفنية مقدار وافر من خزف الصين 2): 


كما يذكر " هايد " أن الغربيين كانوا يشترون البورسلين الصيني من أسواق دمشق » 
أمثال " مارتان دوبومجارتن - 28011111521161 06 7/0158 " الذى اشترى منها في عام 
م أطباقا من الخزف الصيني 20 . 

وقد أثمرت أعمال التنقيب في مصر وسوريا وبوجه التحديد عند الفسطاط 
والقاهرة وحماه ودمشق » عن اكتشاف عدد كبير من القطع الخزفية التي تحاكى الخزف 
الصيني » ويدل إحصاء الكسر التي عثر عليها عند الفسطاط على أن هذا النوع من الأواني 
كان ينتج بوفره » وتبين نتائج أعمال الحفر أيضا أن الخزف الصيني كان من المواد 
المستوردة وأن الحصول عليه واستخدامه كنماذج تحتذي كان أمرأ ميسورا وفى مستطاع 
الخزافين في العصر المملوكي 7 ٠‏ وتدل الكثرة الوافرة من الأواني الصينية الزرقاء والبيضاء 
التي عثر عليها في الفسطاط وسوريا على أن خزف الشرق الأقصى كان من أشد السلع 
التجارية إدرارا للربح في العصر المملوكي 7 . 


. 1١95١ . هايد : تاريخ التجارة . ص‎ )١( 
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(6) أسين أتيل : المرجع السابق . ص ١5١‏ . 
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ولما كان إقبال السلاطين والأمراء والأغنياء من المصسريين على شراء واقتناء 
الخزف الصيني شديدا » فقد سارع الخزافون المصريون إلى محاولة القضاء على هذا 
المنافس بتقليد الخزف الصيني ؛ وقد ارتفعت موجه التقليد ارتفاعا عظيما ذلك أن المماليك 
فتحوا أبواب مصر على مصراعيها لتجار الخزف الأجنبي ومنها الصيني ؛ فأنتج الخزافون 
في عصر المماليك ؛ أواني لطيفه قلدوا فيها أشكال أواني البورسلين ورقه جدرانها وزينوها 
بزخارف ورسوم جميلة يغلب عليها اللون الأزرق على أرضيه بيضاء تحاكى الرسوم 
والزخارف الصينية » وغطوا هذه الأواني بطلاءات زجاجية شفافة رقيقه غاية في الرونق 
والإتقان('2 ؛ وقد استمرت عمليات التقليد المملوكية للخزف الصيني ذي اللونين الأبيض 
والأزرق منذ منتصف القرن ال (4ه/ 4١م‏ ) » وطوال القرن ال (9 ه/ 5١م‏ )في 

مصر 7(" » وكما قلد هذا الخزف في مصر »ء قلد أيضا في سوريا خلال القرن ال 8١‏ ه / 
4 م) » حيث تشير نتائج الحفائر في تل القلعة بحماه » على أن الأواني التي عثر عليها بها . 
يمكن إرجاعها إلى ما قبل نهب المدينة بواسطة تيمورلنك في عام (١1٠1١م‏ ) » وكان من 
بينها الأطباق السورية ذات اللونين الأبيض والأزرق 7") ؛واستمرت عمليات التقليد خلال 
القرن ال 0 5ه/ 5١م‏ ) أيضا . 


وتتشابه الأواني الخزفية المقلدة للبورسلين الصيني في كل من مصر وسوريا في 
عصر المماليك ؛ وذلك واضح من خلال الأواني المكتشفة في كل من ميناء عيذاب » ومدينه 


دمشق » وهذا أمر طبيعي فمصر وسوريا كانتا تحت حكم موحد هودوله 
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المماليك (') » وكل الأواني المقلدة من القرن ال( 8ه/ 4١م‏ )والقرن ال 13531 ه-/ 1١١5‏ م) 
؛ صنعت من طفله بيضاء ؛ والتي تتحول في بعض الأحيان إلى اللون الرمادي أو تتحول 
أثناء الحريق إلى اللون الأصفر ء كما توجد أحيانا بقع سوداء » أو فقاقيع الهواء في الطفلة 
بعد الحريق » وهى في العموم طفله ضيقه المسام ومتوافقة 9 » وقد اجتهد الخزافون 
المماليك في نقل وتقليد شفافية البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق » إلا أن ذلك 
كان غير ممكن بواسطة الطفلة المصرية » وذلك نتيجة لعدم وجود طفله الكولين في 
الأراضي المملوكية 7 » وبذلك لم يستطع الخزافون المصريون أن ينتجوا صوره طبق 
الأضيل كذ عجينة البورسلين الفاخر الأصلية ؛ »كما أنهم لم يستطيعوا في أحيان كثيرة أن 
يتحكموا في طبقه الطلاء الشفافة التي كانت تسيل وتتجمع في وسط الأطباق » ولكنهم 
استطاعوا نسخ وتقليد الرسوم والزخارف الصينية »وفى بعض الأحيان أضاف الخز افون 
لمساتهم الفنية التي تعبر عن الروح الإسلامية 0) » ونظرا لافتقار الشرق الأوسط إلى توفر 
اقيق الككاح اد اداه 1 ضاي » تكد اكار الجر تي اللترام لي ار او الرقاكن اراق 
أكسيد القصدير » فحصل على خزف يشابه البورسلين مظهرا ولكنه لا يضاهيه من حيث 
الصلابة والرنه 7) وقد حدث ذلك أيضا خلال العصر المملوكي . 


وبخصوص التقليد المملوكي للبورسلين الصيني الأبيض والأزرق يمكن تمييز 


طرازين من التقليد 20 . 


الطراز الأول : وهو الأسبق ة فى الظهور تاريخيا » وقد استمر هذا الطراز في استخدام 
نماذج محليه من الزخارف قليلة إلى حد ما » ويمتلك متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ؛ قاع 
سلطانية من هذا الطراز » يحمل تو قيع الخزاف الأستاذ المصري » ولقد زخرف قاع 
السلطانية ا 11 عناصر نباتيه مزهرة » وذللك 
باللون الأزرق على أرضيه بيضاء اللون ؛ ونحن نستطيع أن نتخيل أن الزخارف على 
الجزء المفقود من السلطانية كانت عبارة عن أشرطه رأسيه تتضمن زخارف هندسية ونباتيه 
مزهرة لوحه (4 7٠١‏ - ب ). 


الطراز الثاني : يتمثل هذا الطراز بوضوح في إنتاج الخزاف المعرف " غيبي بن 
التوريزى " حيث متل وأظهر العناصر الصينية في زخارف أعماله الخزفية التي كانت 
غالبا من الخزف المرسوم تحت الطلاء باللونين الأبيض والأزرق » في حين أنه استخدم 
ألوان إضافية مثل الأسود » الأخضر الرمادي » أو الشاحب »؛ الأصفر الداكن » واللون 
الأحمر » وأسلوبه استمر معمولا به خلال القرن ال (59ه - 5١م‏ ) . 


(1)- . 90 .م متتقغاتمطا حصة ع1550 , هصتتات حصة أمرزع8 : مماصمه5 .1 عع نم0 

)- . 1158 117 . ممم غة أقناط مم1 ععطع710ع عمم2 , 0113م عابتلسقك/طا : حاماصمء1'.5 عع مع 0 
2( 01 . م02: 23588 -آ8 . 11 - 
(5)- . 90 .م , قلطن 820 أمتزع8 : مماضقه5 .1 عع 1م 0 


- سعاد ماهر :المرجع السابق . ص 4ه ؛ 5ه , » - أسين أتيل توه ارق .ص ١6١‏ , 
. 234 . 2 زقتة:! تتعط30] , . 107 . مر متتث عتمطة !15 : حدهه1]81 .1/1 مقطاةررمل - 
)5( أولين و أطسوت : المرجع لايق رصضص 2050037 د توخلاتن بازيت : المرجع السابق . ص © , 
236 . و كك . مزه 1/1 خرعوط 120 - 
(© 16 115.م2 ,أآه . مره زر قطقة8 - :آ8 . 11 - 


وأواناه 


هذا وقد ظهرت بوادر تأثير الخزف الصيني الأزرق والأبيض في بلاد الشرق الأدنى 
في اواخر القرن ال ( 8ه / ؛ ١م)‏ عندما شرع كل من السوريين والمصريين بتقليد الخزف 
الصيني » حيث يمثل العصر المملوكي بحق عصر انتشار التأثيرات الصينية في الخزف 
الإسلامي بمصر » بل وازدياد هذه التأثيرات الصينية أيضا ء كما أن زخارف الأواني 
الخزفية الصينية الأصلية التي تنسب إلى أسرة ( منج - عم211 ) بمقارنتها بالخزف 
المملوكي يتضح بالخزف المملوكي تاثيرات كبيره في الموضوعات المرسومة والمصورة 
5 .م 0 2 أ م ١ ٠ 1 ١‏ 
وخصوصا الخزف المملوكي ذا اللونين الأزرق والأبيض في كل من مصر وسوري( ؛ 
حيث اشتهرت دمشق منذ منتصف القرن ال 8١‏ ه/ 4 ١‏ م) بصناعه الأواني الخزفية التي 
تشبه الخزف الصيني » وتزين هذه الأواني زخارف نباتيه مرسومة باللونين الأسود والأزرق 
تحث الطلاء الزجاجي الشفاف » وغالبا ما يتوسط هذه الزخارف رسم لوحده حيوانية أو 
طائر » ولقد شاعت صناعة هذا النوع من الخزف في مصر أيضا في العصر المملوكي 
ويتشابه مع خزف الشام لدرجه يصعب معها التمييز بين ما صنع في مصر وما استورد إليها 
الصناعة حتى يتجنبوا اختلاط اللون الأزرق بالطلاء الزجاجي الشفاف (2 , 


أولاً - محاكاة الطبيعة :- 


أخذ الفنانون المسلمون عن الأساليب الفنية الصينية العمل على محاكاة الطبيعة بدقة 
وإتقان في رسوم الحيوانات والنباتات والزهور » حيث تأثروا بدقة الصينيين في رسم 
وقويا فاكتسب رسم الحيوانات قوة التعبير عن الحركة حيث أخذت الحياة تدب في رسوم 
الحيوانات ؛ والنباتات من زهور وأشجار وثمار أصبحت رسومها قريبة من الطبيعة إلى حد 
كبير » وينطبق ذلك بطبيعة الحال على زخارف الخزف المملوكي في كل من مصر وسوريا 
اللتين كانتا خاضعتين لحكم موحد هو دولة المماليك 51548 -5515ه)2©2 , 


6 سعاد ماهر : الخزف التركي . ص . ١١‏ . . 107 . 2 ,كأ . 05 ز ألاعولا10 - 
50 . ص , غأه . تزه : 1/056218 لعمصواه/3 - -- زكي حسن : أطلسن الفنون الإسلامية . ص 454 , 

- محمد مصطفي : روائع من التحف الإسلامية . ص "١11‏ . ؛ - عبد الرؤف على يوسف : لمحة عن الخزف الإسلامي في 
الإفليم المصرى . ص .٠١‏ » الخزف . ضمن كتاب القاهرة . ص "١8‏ . ؛ - بازيل جراى : المرجع السابق .ص 27572 
7 . ؛ - سعد الخادم : فن الخزف . ص "١‏ » القاهرة ‏ 1171م » طبعة دار المعارف بمصر . ٠‏ أسين أتيل : المرجع 
السابق . ص ١5١ ١ ١5١ » ١541/‏ . » - أوليفر واطسون : المرجع السابق . ص 707  » , 7١8٠‏ سعاد ماهر : الفنون 
الإسلامية . ص 55 . ؛ ‏ أحمد عبد الرازق : الحضارة الإسلامية في العصور الوسطي . ص 4" . 

. 230 . ماك . مره متححرا تتعطمظ] - ' . . 296 . م ركه . مه , دطهاو1 *1اع0 وأتلعدط - 

- محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامي بمصر . ص ٠١١‏ . » العلاقات بين مصر والأردن من خلال الفخار . 

ص .15١‏ » - جون كيرسويل : المرجع السابق . ص 5 + 55 , » - حسن الباشا : صناعة الخزف والفخار. ص ”147 » - 
113 . 2 , كك . مه : 8258 - 81 . 51 - » - دليل متحف الفن الإسلامي . ص 77 , 

(؟) نعمت علام : المرجع السابق . ص 25895 79٠0‏ , 

(؟) زكي محمد حسن : الصين وفنون الإسلام . ص 47 ت 54 ٠‏ - محمد مصطفى : المرجع السابق . ص 95" -» , 
سعاد ماهر : المرجع السابق ص 8ه . ؛ - أمال العمرى : المرجع السابق . ص ١57‏ 


-45ك- 


ثانيا - ألوان الخزف المملوكي :- 

أحدث الخزف الصيني البورسلين ذو اللونين الأزرق والأبيض المجلوب إلى 
الأراضي المملوكية خلال عصر أسرة (يوان - انز ) شورة في خطة ألوان الخزف 
المملوكي 27 ؛ حيث قلد الخزافون المصريون في العصر المملوكي الخزف الصيني في 
وان ؛ ويعد الخزف المملوكي للمرسوم نحت الطلاء بللوتين الأزرق والأسود » والأيض 
مثالا بارزا لهذا التقليد 0") » كما تأثر خزف دمشق ق في القرن ال ( 5ه / 5١م‏ ) بزخارف 
البورسلين الصيني من حيث رسم الزخارف تحت الطلاء باللونين الأزرق والأبيض أو 
كاللور ا لم0 أما في القرن ال ( 3ه / 5 ام ) أصبح استخدام اللون الأزرق فقط في 
العصر (©) , 


ثالثاً - السحب الصينية :- 


يوحتة استتثناء و اخند:من يمن الزخارف الصصينية لا يعود لأصعول صصينية وهو" 
السحب الصينية " التي ترجع أصولها إلى مغول وسط أسيا » وقد استخدمت في زخرفة 
الأواني الخزفية الصينية من البورسلين الأبيض والأزرق » إما مع وحدات زخرفية أو ترسم 
مستقله منفصلة » وفي أغلب الأحيان توجد رسومها على الأطباق والصحون 292 ؛ لوحات 
171-23 6:-1) وكذلك القدوز لوحة ( دأ )» الزمزميات لوحة "ده ), 
ورسوم السحب الصينية ( تشى - 1اء15 121 ) وهي زخرفة إسفنجية الشكل » يظن أنها 
كانت في الشرق الأقصى لعنصر من عناصر الطبيعة كالبرق والسحب » وقد اقتبسها 
الفداتون المعلمون ورادوا في تداريهيا الدقيية واتدو تقوا منها أشكالاً أخرى وحوروها » كما 
أن رسوم السحب الصينية نفسها ظلت تبتعد عن أصولها الصينية حتى أصبحت خطوطا 
متعرجة بسيطة ١‏ . 


وقد تأثرت زخارف الخزف المملوكي تقليد خزف البورسلين الصيني برسوم السحب 
الصينية المرسومة على خزف البورسلين الصيني الذي يعود لنهاية القرن ال ( 8ه / ١4‏ م) 
؛ والقرن ال ( 5ه / ١5١‏ م ) » حيث وجدت رسوم هذة السحب تزين حواف الأطباق لوحة 
(4- ب )»أو أنها تزين القاع من الداخل لوحة ( ١8١‏ -أ)» أو ترسم تزين حافة زهرية 
من الخار ع أوحنة 1510 ) :رورسو النتحي: الضترنية على الذزف التعاركي نتشابه» إلى جة 
كبير مع مثيلاتها على الخزف الصيني . 


)1( . 93 . مقع[ عتسدة ]ذا : تاعتدمم م1اعوع؟ - 

(؟) 380 . م ,غك مه : ةأوه/1 0عدتقطه/3 . » - دليل متحف الفن الإسلامي . ص “/ال. »- محمود إبراهيم حسين : 
الخوّف الإسلامي في مضل .صن ١1+‏ , 

() سعاد ماهر : الخزف التركي . ص ١5‏ 


5( . 112.مو. كأ . ره: لضع عتوايجح 8 - 
)5( 8 . م ., أله . هزه : 18/160163 أعنتوع 1/21 - 
(5) زكي حسن : الفنون الإيرانية . ص 585 ٠‏ 5865 » الصين وفنون الإسلام . ص 8؛ . » - أحمد عيسى : المرجع 
السابق . ص .4١‏ 


آمك 


رابعاً - توقيعات الخزافين المماليك :- 


اعتاد الخزافون في العصر المملوكي أن يرسموا » أو يوقعوا أسماءهم أو علاماتهم 
المميزة في بواطن قيعان الأواني الخزفية المطلية بطبقة الطلاء الشفاف » وذلك باللون 
الأزرق على أرضية بيضاء طبقا للأسلوب الصيني 2؛ حيث راعى الفنان المملوكي في 
الاترفع ‏ وتافمه اوابجات و ادس لوم ان 
الخارج كلمات باللغة الصينية 6 


خامساً - الخط الكوفي المربع :- 

ال ا اط ف المربع قد تأثر بالأختام الصينية 29 » حيث تأثر هذا 
الخط في تربيع حروفه في العصر المملوكي وترتيب حروفه داخل مربعات أو نحوها 
بأشكال الكتابات الصينية والتي نراها في أختام مربعة أو مستطيلة على قيعان أواني 
البورسلين الصيني 29 » وعلى بعض القطع الخزفية من عمل غيبي التوريزي نجد تقليدا 
للأختام الصينية والعءلامات الصينية » وتزخرف هذه القطع رسوم دقيقة على الطراز الصيني 
»وقد بلغت دقة المحاكاة في هذه القطع درجة يصعب معها تمييزها عن نظيراتها من قطع 
البورسلين الأصلي 29 » ومن أمثلة التأثير الصيني على الخط الكوفي المربع المشابه للأختام 
الصينية بلاطه مربعة تحمل توقيع " غيبي بن التوريزي " لوحة ))]1-1١485(‏ , 


سادسياً- رقة جدران الأواني 6 
أدى انتشار أنواع الخزف المستورد من الصين في أسواق القاهرة إلى أن الخزافين 


المصريين لجأو إلى تقليد هذه الأنواع جميعها وخاصة فيما يتعلق برقة جدران هذه 
الأء ان 67 
والي 7 


سابعاً -_أشكال الأواني الخزفية :- 

بعد عام ٠٠م‏ أشكال الأواني الخزفية أصبح يستوحى في الغالب من أواني 
البورسلين والسيلادون الصيني 2 » فالأواني ذات الأشكال الصينية مثل الصحون القليلة 
العمق أو المسطحة تقريبا »والصحون ذات الحواف المكونة من أقواس متصطلعهس سلة 
(©06ممزوع8 ) أو ذات الحافة العريضة المزينة بالرسوم التي تنم عن الروح الصينية مثل 
الصخور وأمواج البحر » وغيرها مما هو مألوف في الفن الصيني (''2 ؛ كما أن إحكام 


به 0 , 379 . تزم , أأه مزه : 7051212 0عتتنقطا 71/0 - 
6 محمد مصطفم : المرجع السابق . ص 71"". ؛ - عبد الرؤوف على يوسف : الخزف . كتاب تاريخ وآثار مصر 
الإسلامية . ص 857 , 

() محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسلامي . ص ١١4‏ . 

4( 0 ., .أ . م0 :82358 - ,[آ1-1] - 
(5) عبد الرؤوف يوسف : غيبي كتاب القاهرة . ص ١١9‏ 

(1) المرجع نفسه ص ١١5‏ 

7( عبد الرؤوف على يوسف الح عن لعزب الإنسلا فى الإليم النصرقك . ص 7١‏ . » الخزف . كتاب تاريخ 
وأثار مصر الإسلامية . ص 451 

(6) محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق .ص ١١١‏ 

5( 0 م , . أله . مزه ؛ ماله © ننه م11 - 
)٠١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني .دص 31١‏ 


1١85- 


صناعة الأواني » والتنوع في الأحجام والأشكال راجع إلى التأثيرات الصينية (') » فالحواف 
تاق الأقو أسن المتصلة وجدت على أطباق البورسلين الصيني لوحة (؟ ) » لوحة ( 4 -أ)2 
كما وجدت على الأواني المملوكية المقلدة للبورسلين الصيني سواء كانت مصرية لوحة (/ 
-ب )» أو سورية لوحة ( 1١5‏ ب ) »؛ لوححة ( 14 -بي) كما وجدت على الأواني 
المملوكية تقليد خزف سلطان آباد الإيراني حواف من أقواس متصلة لوحة ( 5). 


كما تأثرت الأواني المملوكية تقليد خزف السيلادون الصيني بأشكال الأواني 
السيلادون الأصلي » لا سيما في الحواف من أقواس متصلة لوحة 13ت اا 
المصري المقلد لوحة (5١1-أء‏ ب ), 
ثامنا - احتمال الفراغ :- 

أمكن الفنانون المسلمون بعد تأثرهم بالأساليب الفنية الصينية أن يشذوا في بعض 
الأحيان عن القاعدة التي نعرفها في الفنون الإسلامية عامة » وهي الهرب من الفراغ والعمل 
الألطاف ولا سيما في الخزف لا تفقد شيئا من جمالها وروعتها إذا كانت ذات لون واحد فقط 
أوذات زخارف بسيطة لا تغطي من مساحتها إلا أجزاء تتفاوت مساحتها (2 » وينطبق هذا 
الأمر على الخزف المملوكي في مصر وسوريا بصفة عامة » سواء كانت الأواني بأشكالها 
المتنوعة أو البلاطات الخزفية » حيث جاءت الزخارف في كثير من الأحيان باللون الأزرق 
على أرضية بيضاء خالية من الزخارف ؛ وتزداد الأرضية البيضاء في المساحة أو تقل 
حسب رغبة الخزاف وحسب الموضوع الزخرفي المراد تنفيذه على التحفة دون التقفيد 
والالتزام بملئ سطح التحفة جميعه بالزخارف كما كان موجودا في السابق بل أصبح الفنان 
ملتزما بالموضوع الزخرفي أولا وأخيرا . 
تاسعاً ‏ الزخارف | لهندسية - 

اتويت بعض الزخارف الهندسية المرسومة على الخزف المملوكي برسوم مثيلاتها 
على الخزف الصيني المعاصر . ومن هذه الزخارف . 
5 خطوط متقاطعة مزدوجة بشكل زجزاجي : 

زينت بعض أواني الخزف !| لصيني بهذه الزخرفة » وهي إما تنفذ على شريط دائري 
حول قاعدة الزهريات ؛ لوحة ( ١‏ - أ) » أو ترسم في شريط دائري يزين حافة الطبق لوحة 
(؟)ءلوحة (4-ب). 

وقد انتقلت هذه الزخرفة إلى أطباق الخزف المملوكي حيث وجدت نفس الزخرفة 
مرسومة بنفس الاسلوب حول حافة الأطباق لاسيما باللونين الأبيض والأزرق لوحة (-]) 
“لوخة (1-16), 


ب- زخرفة متكررة على شكل ؟ الإفرنجي (زخرفة المفتاح) : 


. ؛ - دليل متحف الفن الإسلامي ,. ص72‎ . 5١ زكي حسن : الصين وفنون الإسلام . ص‎ )١( 
- 6 ص,. لاقت ج80 عممع10ع عتمم . إ167مم علنالسمكة ب د«مامقه؟5 .1 مع رمع‎ . 113, - 062 
م , 50110 عتتصه1كا[ عط 1ه برعاامم ب أمة حرفحاة1‎ . 60 . 
. 15 2س( زكي حسن : المرجع السابق د ص‎ 
١86- 


وجدت هذه الزخرفة في شكل شريط يزين باطن طست خزفي من الداخل من 
البورسلين الأبيض والأزرق يرجع للقرن ال ( 3ه / 15١م)‏ » لوحة ( 5 ) » كما وجدت نفس 
الزخرفة منفذة بنفس الأسلوب في شكل شريط دائري يتوسط بلاطة خزفية مستديرة الشكل 
يزينها شريط دائري من الكتابة العربية بالخط الثلث المملوكي . لوحة .)1-1١١7(‏ 

- الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع 

إن الشعوب والقبائل التي كانت تقطن آسيا الوسطى قد نقلت إلى شرقي العالم 
الإسلامي أقمشة عليها زخارف هندسية بينها الأشكال المتعددة الأضلاع » وقد أقبل المسلمون 
منذ ذلك العصر إقبالآً عظيما على الزخارف الهندسية المكونة من أشكال متعددة الأضلاع » 
وأصابوا في تنويعها وإتقانها توفيقا عظيما في الطرز المملوكية 2 » وقد ظهرت هذه 
الأشكال المتعددة الأضلاع على الخزف المملوكي في مصر وسوريا على البلاطات 
الات 1 
عاشراً - الرسوم الآدمية :- 

بعد أن زاد اتصال المسلمين في الشرق الأدنى » بالشرق الأقصى سياسيا وثقافيا 
وتجاريا » أقبلوا على جعل السحنة في رسم الأشخاص - على تحفهم - مغولية إلى حد كبير . 
لا سيما العيون الوستطيلة الضيقة » حتى أن تلك التحف تبدو كأنها صينية لذوي الثقافة 
العادية 29 » ويتضح ذلك على بعض قطع الخزف المملوكي التي تمثل كائنات خرافية 
( مركبه ) برؤوس أآدمية بها نفس السحنة السابقة الذكرء لوجة "الام يه د ). 
وقد تأثر الخزف المملوكي بصفة عامة إلى حد كبير برسوم البورسلين الصيني الذي تقل فيه 
الرسوم الآدمية مما حدا بالخزافين إلى تقليد اسلوب هذا النوع في الزخرفة تاركين الرسوم 
الآدمية ©) , 

وتتميز الرسوم الآدمية على الخزف المملوكي المنسوب إلى " غيبي التوريزي " 
بالسحنه والملابس ذات الطابع الصيني ©) » فعلى إحدى القطع المشهورة نجد رسم سيده 
جالسة وفوقها بقية رسم شبة ملاك أو شخص بجوار حبال مشدودة » لوحة ( "7 -أ) » وقد 
ظن الأستاذ أبل 29 » أن هذا الرسم ربما كان يمثل منظرا دينيا مسيحيا للبشارة وأن الرسم : 
للسيدة : العذراء مريم والملاك جبريل » غير أن هذا الاستنتاج يحمل هذه الرسوم الصينية 
الطو أن أكثر مما تعني ؛ فالرسوم الآدمية ورسوم القديسين والشخصيات الخارقة أيضا 
منتشرة في زخارف البورسلين في العصر المملوكي وتزخر بها المعتقدات والأساطير 
الصينية . ولهذا يرجح أن غيبي ربما نقل هذا الرسم من إحدى أواني البورسلين 
المستورد 00 

كمأ يوجة رسم كائن خرافي عبارة عن رجل يجلس على كرسي مرتفع وله رأس 
حيوان ويمسك في يديه جسمين مكورين » وقد أطلق الأستاذ أبل 7 » على هذا الرسم تسمية 


6٠ زكي حسن : الصين وفنون الإسلام . ص‎ )١( 

زنج ذلك فى فصل الركارف المناسية بياب الاك من ذه اندلا ملحات را السك ا رض ( 
(؟) زكي حسن : المرجع السابق . ص 58 

(4) أحمد عبد الرازق : الفخار المطلي . ص 569 

0م ا ك كله 1 وهل 00 


0( .99 . 218 , 16 . مرركك . مه زر أعطف - 
(0) عبد الرؤوف على يوسف : غيبي ضمن كتاب القاهرة . ص ا١١.‏ 
00( | ' .2.15,28.98رأتك . زه : اعطثة - 


كاك 


( الشيطان والذهب ) » ويرجح أن هذا الرسم الخرافي منقول عن أحد الرسوم الصينية أو 
متأثر بها 2 » لوحة (؟ا ب ), 


حادي عشر - رسوم الحيوانات 3 

قلد الخزافون المصريون في عصر المماليك صؤر الحيوانات المرسومة على خزف 
البورسلين الصيني في شكلها وما فيها من حركة ؛ والمرسومة باللونين الأزرق والأبيض 
تحت طلاء زجاجي شفاف » كما نراها على البورسلين أو البارزة والمرسومة بخطوط 
محزوزة تحت طلاء من لون واحد كما نراها على خزف السيلادون الصيني 0 » ويبدو أن 
الدفة في رسوم الحيوانات ذات القسط الوافر من الإتقان والمرونة مرجعها إلى التأثر 
بالصينيين التي بلغت أوجها خلال القرن ال (4ه / ؟ ام ) 20 . 


ثاني عشر - رسوم الأسماك 5 


تأثشرت رسوم الأسماك على الخزف المملوكي المقلد لخزف البورسلين الصيني 
برسوم مثيلاتها على الخزف الصيني » ؛ لاسيما الأزواج من الأسماك - وجود سمكتين - وقد 
أفتبس هذا التصميم من النماذج المنفذة بالبارز قليلاً على أواني -- أطباق وصحون خزف 
السيلادون الصيني » ؛ اكثر مما نقلت عن الأصول الخزفية ذات اللونين الأبيض والأزرق ©) 
ومن أمثلتها على خزف تقليد السيلادون لوحات ( 51 - أ ب) »2 ع )ل تا ) 
(1-أء»ب)؛:(:5-ب)»ء كما وجدت رسوم الأسماك على الأطباق تقليد خزف 
البورسلين الصيني لوحات )"١(‏ ؛ [85١ب9ب)156(6سب)‏ (١10ا‏ جاب ) اوقد 
وجدت رسوم الأسماك على الأواني الخزفية ذات النقوش الزرقاء المرسومة أسفل الطلاء 
لاسيما منتجات الخزاف غيبي التوريزي 2" , 


ثالث عشر - رسوم الكائنات المركبة '' الخرافية " : ' 

من الملاحظ أنه في مجال استخدام صور الكائنات الحية كان الفنان المسلم ينحو نحوا 
زخرفيا » كما أنه لجأ إلى رسم الكائنات الخرافية وساعده خياله الخصب والأدب العربي على 
ابتكار أشكال كثيرة في هذا المجال !2 » كما نقل الفنانون المسلمون بعض الموضوعات 
الزخرفية عن الفنون الصينية مثل رسوم الحيوانات الخرافية وشبه الخرافية » كالتنين 
"طمع10:2 " ٠»‏ العنقاء " <«زمرعمرام " » والكيلين " 11110 " 29» ولقد تأثر الخزف في 
العصر المملوكي بأنواع مستورده من الخزف من الصين ولذا ظهرت في تلك الفترة 
المملوكية زخارف جديده ة في الخزف منها رسوم التنين » العنقاء » ورسوم طيور » وحيوانات 
يغلب عليها الحيوية البالغة وهو أمر معهود في الخزف الصيني 27؛ وبالنظر إلى الوحدات 


,1١١8 01١1١ عبد الرؤوف على يوسف : غيبى ضمن كتاب القاهرة , ص‎ )١( 

, 20١5 دليل متحف الفن الإسلامي . ض /ال/ . » - سعاد ماهر الفنون الإسلامية .ص‎ )١( 

(؟) زكي حسن : الصين وفنون الإسلام . ص 5١‏ . 

63 1 , 00116137 عتمنةاذ1 قاقر[ ب عتتق[ . قم - 
(5) أحمد عبد الرازق : الفخار المطلى . ص 550 . 

(1) حسن الباشا : فن القاهرة بين الفنون الإسلامية . ص 5١4‏ » الفنون الإسلامية . أصولها » مجالها ؛ مداها . ص ٠١٠١‏ 
٠‏ الفن عند الشعوب الإسلامية. ص ٠١”‏ , 

(9) زكي حسن : المرجع السابق. ص 425 45٠‏ 

(5) عبد الرؤوف على يوسف المح عن اخؤا لماي في الي لمصسري . ص 7٠8٠‏ . » الخزف . كتاب القاهرة . 

ص 35١8‏ .. - محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق دص /ام , 
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الحيوانية ذات الأصول الصينية التي استخدمت من قبل الفنانين المماليك لتزيين منتجاتهم 
الفنية » نجد أن الكائنات الخرافية هي الأكثر أهمية وأكثر هذه الكائنات الخرافية استخداماً 
التنين » العنقاء 9) . 


-: رسوم التنين‎ ١ 


رسم الصينيون أنواعا مختلفة من التنين » وله في معظم الأحيان جناحا نسر » وبراثئن 
أسد » وذيل ثعبان » كما أن نفسه يخرج في هيئة سحب » ولذا فإننا نرى التنين في أغلب 
رسومه يسبح بين السحب أما جسمه الممتد فمغطى بالقشر وفي رأسه قرنان » وفي فمه سنان 
حادان 27 »؛ ولعل من أبرز العناصر الصينية التي تسربت إلى الفن الإسلامي رسم " التنين 1 
الذي نراه على كثير من العمائر والتحف ومثال ذلك باب الطلسم في بغداد ‏ أحد أبواب بغداد 
الشرقية - حيث يزدان بنقش بارز يمثل رجلا جالسا وقابضا بيديه لساني تنينين مجنحين (2 : 
كما تأثرت أواني الخزف في العصر المملوكي برسوم التنين الصيني » حيث ظهرت رسومه 
على الأو اني المملوكية تقليد خزف السيلادون الصيني لوحة ( ٠‏ ) كما تأثرت الأواني 
المملوكية تقليد خزف البور لين الصيني ذي اللونين ل مي 
ويتضح ذلك بلوحات 1١‏ -ج ٠.)‏ (5١1-أآ).,‏ 


كما ظهر رسم التنين على البلاطات الخزفية المملوكية المرسومة باللونين الأبيض 
والأزرق تقليدا لخزف البور سلين الصيني ؛ وقد رسم التنين في هذه الحالة مزدوجاً في حالة 
تدابر وبينهما طائر ناشر جناحه ربما يرمز للطائر الخرافي العنقاء لوحه ١11(‏ 0 0 


' - الكيلين : 


الكيلين حيوان خرافي » له رأس أسد » وفي جبهته قرن واحد » وقد اتخذه بعض 
الفنانين المسلمين عنصر! زخرفيا 29 » ومن الرسوم 0 غيبي بن التوريزي 
رسم الثور » وأحيانا نجد هذا الحيوان يرسم محورا فنرى فيه تعبيرا عن الحيوان الخرافي 
الصيني المسمى بالكيلين ‏ 10[ؤ”[ع 27 » وعلى الرغم من أن هذه الحيوانات الخرافية لها 
معاني رمزية في الشرق الأقصى » ؛ إلا أن الفنانين المماليك قدموها أو رسموها كوحدات 
زخرفية فقط ؛ خالية من أي معاني ورموز أخرى ‏ . 


رسوم طائر العنقاء '' عزمء 0م “ 

تناه لاجس لد ل ور لق لحطف لتزوي وكاكت ره 1 الخلود في ديانة 
" كونفوشيوس" » كما كانت شارة الإمبراطورة : أو يكون لها رأس نسر بمنقاره المدبب 
المقوس » وقد يعلو الرأس عرف على هيئة ريشة أو شكل نباتي وينتهي الرأس بريشات 


)1( .119 .رتك . م0 رز قتاقة8 -آخا . 8 - 
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متموجة ومتطايرة » وله رقبة طويلة رفيعة عند الرأس وتزداد سمكا نحو اتصالها بالجسم 
وقد تزودبريشات متطايرة تبدأ أحيانا أسفل المنقار ؛وله عادة جناحان كبيران قويان 
وبرجليه مخالب وله ذيل به ريشات متعددة ومختلفة الطول ولا يقل عدد أكثرها طولا عن 
8 ل 

تنتين 


وقد رسم الفنانون المسلمون طائرا غريبا يسبح في السماء جارا ذيله الطويل ويظهر 
ليبعث الرعب في النفوس أو لنجده يطل في الشدة ( 0 ومن المرجح أنه طائر العتقاء 3 

وقد زينت رسوم خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأزرق والأبيض في القرنين 
ال (8 - 5ه / ١5‏ 15١م)‏ وعلى وجه الخصوص الخزف المصدر منه إلى الشرق الآدنى 
وبخاصة الأراضي المملوكية برسوم طائر العنقاء الصيني » ومن خلال هذا الخزف المصدر 
لدولة المماليك انتقل رسم طائر العنقاء إلى رسوم الخزف المملوكي المقلد للخزف الصيني 
ذم ي اللونين الأبيض والأزرق سواء الأواني ؛ أو البلاطات الخزفية لوحة 11 1 ) ؛ أما 
على الأواني فإما ترسم العنقاء قريبة من الطبيعة »لوحة الل سالب ( ٠»‏ ولكن في أكثر 
الأحيان رسمت العنقا ء بطريقة زخرفية بعيده عن الواقع يخرج من جسمها الأفرع 
والأغصان النباتية لوحة ١559‏ -1)؛ 1 -أآ) . أو يرسم طائر العنقاء محور أكثر 
حيث يرسم ذيله على هيئة زخرفة عربيه ةمورقة! 0 ومن أكثر الخزافين في العصر 
المملوكي تأثرا لي رسسومة برسوم البورسلين الصيني في رسوم طائر العنقاء 2 ' هو 
الخزاف غيبي التوريزي ©) 


رابع عشر - رسوم الطيور :- 


قلد الخزافون المصريون في عصر المماليك رسوم الطيور الموجودة على خزف 

البور سلين الصيني ؛ والسيلادون الصيني » في شكلها وما فيها من حركة والمرسومة 

باللونين الأزرق والأبيض تحت طلاء زجاجي شفاف ؛ كما نراها على البورسلين » مثل 

طائر الغرنوق " عمهتن " أو البارزة والمرسومة بخطوط محزوزة تحت طلاء من لون 
واكذ كنا نر اها على السد كةو 11 


: رسوم طائر الأول‎ ١ 


رسم الأوزات الثلاث تطير في الهواء ٠‏ والحق أن معظم مانراهؤ في الفنون الإسلامية 
من رسوم الطيور تسبح في الفضاء إنما أحدثته الصين في افكون الإسائمية كمي حركة 
وحياة عظيمتين 00 


. 759 حسن الباشا : دراسات في الزخرفة الإسلامية . ص ؟١٠,؛ - أحمد عيسى : المرجع السابق .ص‎ )١( 
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(15) دليل متحف الفن الإسلامي . ص /الا . 

. زكي حسن : المرجغ السابق . ص 5؛ . »؛  سعيد مصيلحي : المرجع السابق . ص ؟71‎ )١( 
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هداوةه اردافف اولي الخرف التداوكي تكاند الخرف المعرزي لاي االونين لانيو 
ل 1 151/6 لاب وج ). 


؟- الغرنوق : 


من الطيور التي تأثر بها خزافو عصر دولة المماليك وقاموا بنقلها إلى الخزف 
المملوكي من خلال زخارف خزف البورسلين الصيني المجلوب إلى دولة المماليك » وقد 
وحده هذه الطيور وهي تحلق في مجموعات متتابعة حول بدن الأنيه لاسيما القفدور 
والألبارللو . لوحة (5١٠١-أ)ءلوحة‏ (١١١-أءب‏ ). 


خامس عشر - الزخارف النباتية : 


تأثرت الزخارف والرسوم النباتية في العصر لمطركي باوب الشرق الأقصى١2"')‏ 
وهذه الزخارف النباتية بيانها كالتالي : 


- ثمار الرمان والخوخ‎ ١ 


من الرسوم النباتية رسم ثمرتين من ثمار الرمان أو الخوخ وسط أفرع وأوراق نباتية 
قريبة من الطبيعة نوعا » وقد شاع في رسوم أواني البورسلين الصيني مثل هذه الزخارف 
النباتية » ولا سيما في عصر الإمبراطور الصيني ( شواية -0281-16ا85 ) 14511 
)236 » وقد شاعت رسوم ثمار الخوخ والرمان غلى أواني الخزف المملوكي » وكان 
أغلب رسومها منفذه على البلاطات الخزفية المرسومة باللونين الأبيض والأزرق في القرن 
ال (1ه/ 5ا١م)‏ لوحات (4؟١1-ب) ٠‏ -ب):(54١-جدءد)‏ (158 
د) ١15٠‏ اب) 816 - أ ) » هذا بالنسبة لثمار الخوخ ء أما ثمار الرمان فقد 
ظهرت رسومها جميعا على البلاطات الخزفية باللونين الأبيض والأزرق في القرن ( 3ه / 
فكع )لفاكت اكماندبي] ماحد 4 اها ابللاحهب) 


: أشجار الصفصاف‎ "١ 

تعتبر رسوم أشجار الصفصاف من رسوم النباتات التي تأثر بها خزافو عصر المماليك 
وقاموا بنقلها إلى زخارف أوانيهم لاسيما في القرن ال 5ه / 5١م‏ (2 وعلى وجه الخصوص 
ظهرت هذه الرسوم على البلاطات الخزفية » بصورة لم نعرفها قبل ذلك لاسيما في قرب 
الرسوم من الواقع ومحاكاة الطبيعية ؛ ٠لوحات‏ (1-174]) 1 136 لب) 
ا 0 ام امو 0 ؛(5١٠١)٠١‏ 


"- أزهار الأقحوان : 

كانت زخارف الخزف المناوكي تفثمل على وحدات زخرفيه صينية تقليدية مثل أزهار 
الافحوان 7 ') ؛ وكانت أزهار الأقحوان ترسم داخل أشرطه على بدن القدور المملوكية بصفة 
خاصة » فإما تكون أشرطه طولية ( لوحة ١١7‏ )»أو أشرطه أفقية لوحه( .)٠١5‏ 


. 9*5 سعاد ماهر : الفنون الإسلامية . ص‎ )١( 
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5ك 


- الحزم النباتية النامية بوسط الأطباق 


من أكثر التصميمات الزخرفية النباتية شهرة على أواني خزف البورسلين الصيني 
ذي اللويق الأدرق و الاميطن فق هزد الأحفل الأصفط سن حتزية نقافية مين أ حمان 
ونباتات وزهور لوتس مظللة الأطراف ؛ وذلك بالإضافة لوجود رسم بطتين سابحتين أو 
بدونهما » وهذا التصميم وجد على الأطباق والصحون والسلطانيات وعدد كبير من هذا النوع 
اكتشف حديثا في مصر وسوريا (2 ع ؛لوحه (4- ب 


وقد انتقل التصميم السابق إلى أواني الخزف المملوكي وبصفة خاصة الأطباق 
والصحون في القرن ال ( 5ه / 15 م ) » سواء الأواني المصرية لوحه(: لاءباء جاءءع) 
2115 ) كار الاواني السووية لؤهة ركف ] كر حيط صر غزه ادي 


- الأوراق الصينية الطراز : 


تأثرت رسوم الأوراق النباتية على أواني الخزف المملوكي المقلدة لأواني البورسلين 
1 بل اريس ثيلا” اعلى خزف البورسلين الأصلي ١‏ لمستورد إلى الاراضي المملوكية في 
الأزنين: اك 9 سكف اده ا 0 


| ورقة مديبة الرأس طويلة : 


وجدت هذه الورقة تزين أطباق الخزف الصيني المستورد إلى دولة المماليك لوحة 
(5) »لوحة (؛ سب ) , 

وفعرسيك فى فزقة اك اوملة. 5 ويه لان كول وداه طرق ركه انتقلت بهذه الهيئة 
إلى الأطباق الخزفية المملوكية المقلدة لنفس النوع من الخزف الصيني لوحة 15١‏ -أ). 


ب - ورقة ثلاثية البتلات مدببة الرأس : حة١١ا-أ‏ 
ب - ورقة ثلائب ع( 


زينت أواني الخزف الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق في القرنين ال 40 --1ه 
١4 /‏ - 15م ) أوراق نباتية ثلاثية المصوص مستدقة الرأس »؛ وكانت ترسم في هيئة أفرع 
نباتية متماوجة تتضمن بجوار هذه الأوراق زهور متنوعة الأشكال وقد انتقلت هذه الورقة 
بنفس الأسلوب إلى أواني الخزف المملوكي لاسيما الأطباق » لوحة (4-د ) . 
ج ورقة خماسية البتلات مستدقة الرأس : 

زينت أواني الخزف الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق في القرنين ال (8 1 ه 
١4 /‏ - 5١م‏ ) أوراق نباتية خماسية البتلات مستندقة الرأس في شكل لفائف وأشرطة دائرية 
حول حواف الأطباق والصحون والسلطانيات تحملها أغصان متماوجة مع أزهار مختلفة 
الأشكال والأحجام » لوحات ( ١‏ -ب ٠)‏ (؟4(2)1-]). 
وقد انتقل رسم هذه الورقة النباتية بنفس الهيئة وأسلوب التنفيذ إلى أواني الخزف المملوكي 
من أطباق لوحات 17١‏ -1أ) ايه 0-د) عب 5811ب ) 
١55٠‏ ب)ء(5١١).أو‏ القدور لوحة (؟١7-:أ):(١١١-ب)ء‏ أو الزهريات 


)01( 182 م ,كك . مه ؛ نق016ع1/1 أعنتدع :1/33 - 
(؟) جون كيرسويل : المرجع السابق . ص ١١91‏ . 1.7م 117 م ,ته .مه و ماصده5. "1 عع0601 - 
.119 . مأك زه ري قطقهة8 - با , 8 - 


-151- 


اوهةاز 1 حي »كما انتقلت أيضا إلى زخارف البلاطات المملوكية المرسومة باللونين 
الأبيض والأزرق في القرن ال ( 5 ه / 5١م‏ ) لوقام 0ه اه جد 11 اجا ب 2 
11ت هود عر فر ا 0 


5- الأغصان النباتية المتماوجة التي تحمل زهور متنوعة » وزهور اللوتس : 


زينت أواني الخزف الصيني في القرنين ال 8 ٠‏ 5 ه / ١4‏ ؛ 5١م)‏ برسوم أغصان 
نباتية متماوجة تحمل زهور اللوتس وغيرها وأوراق متنوعة الأشكال والأحجام » وذلك في 
تصميم دائري لوحات 7١‏ ب )ء )5) ٠(؛4-ب) ٠‏ (1)» وقد انتقل هذا التصميم إلى 
أواني الخزف المملوكي المقلد للخزف الصيني سابق الذكر . لوحة ( ١4‏ -أ) » كما انتقل 
كا للا قاور جرم اياك بر دا 
ب )( (٠‏ ب) 6٠1ب‏ ءجاد)., 


"- زخارف نباتية على هيئة أوراق النخيل أو الموز : 

زينت الأو اني الخزفية الصينية فى في القرنين ال (548 ه/ 5.614 آم ) يزخارف 
نباتية على هيئة أوراق النخيل أواأور اق تبات“ الموز مستطلة الشتكل ومؤدينة بتعريتانت هديذة 
؛ وكانت ترسم بصفة خاصة حول رقاب الزهريات من أعلى » علوحة(١1_ب)‏ »لوحة 

نك 

وقد 0 هذه الزخرفة إلى البلاطات الخزفية المملوكية بصفة خاصة لاسيما البلاطات 
المرسومة باللونين الأبيض والأزرق » لوحات ( 1١5١‏ -أء بج يد ): 105 دأاتب 
٠ج‏ ) 11) 165(٠‏ ١ب‏ ), 


/- حزم من الخطوط المتجاورة على هيئة أقواس : 

من بين الزخارف التي ازدان بها الخزف الصيني ذي اللونين الأزرق والأبيس في 
القرنين ال (8 ؛ ا ل 5م ) » رسوم على هيئة حزم من الخطوط المتجاورة تأخذ 
شكل الأقواس ؛ وقد نفدت إما على هيئة شريط دائري حول رقبة الزهرية لوحة (١1-ب)‏ 
أو تنفذ داخل شريط دائري في هيئة مثلثات معدولة ومقلوبة حول كتف القدر لوحة( كاب 


وقد انتقلت هذه الزخرفة إلى الخزف المملوكي المقلد لخزف البورسلين الصيني ذي 
اللونين الأزرق والأبيض ؛ في القرن ال ( 5 ه / 5١م‏ ) » سواء الأطباق » الوحة كدعا )نك 
حيث نفذت تلك الزخرفة حول حافة الطبق داخل شريط ء إلا أن أكثرها استخداماً وجد على 
البلاطات الخزفية المملوكية في القرن ال ( 1 ه / 5١م‏ ) » حيث نفذت الزخرفة بحيث تملا 
أرضية البلاطة بين الزخارف الرئيسية لوحات ( ١54‏ -أ؛ ب ) ؛ ١55(6‏ بءجد) 
(45١1-ب)‏ ساد 
9- زهرة اللوئس : ( ' 

حم 522 من أكثر الزخارف النباتية الصينية استخداما وتأثيرا 
على زخارف الخزف المملوكي في القرن ال ( 35 ه / 5م ) » سواء على الأواني من أطباق 
وصحون وسلطانيات وقدور ؛ أو على البلاطات الخزفية المملوكية المرسومة باللونين 
الأبيض والأزرق والتي تعود للقرن ال ( 1 ه / 5١م‏ ) » وقد تنوعت رسوم هذه الزهرة 


وطريقة تنفيذها على الخزف المملوكي . 


6 .80-93 .مم , . أله . م0: جاهتتتق18 ومزووة[ - 
191 ش 


فهي إما تنفذ وقد ضمت بتلاتها بجوار بعضها البعض وفي هذه الحالة يتم تظليل أطراف 
البتلات المدببة باللون الأزرق الكوبالتي » الوحة(1-])ء» انه وقح 6ه 
ب يج ) 5 ) 6( ب )»وقد وجدت رسوم زهور اللوتس المظللة 
سريف على الخوفه الج الروو يلين الار رق و ليطن لاسي اركد 4 نا 

أو ترسم ذات تسعة بتلات بالأسلوب الصيني بوسط الطبق لوحة ( ١١‏ -ج ) ؛ 16 0000 
أو ترسم على البلاطات لوحة ١48‏ -د ) » إلا أن أكثرها استخداما على الخزف المملوكي 
تقليد خزف سلطان آباد الإيراني » وهي الزهرة السداسية البتلات ؛ 200 
م يام قاب اع يه ) 0 )604(٠‏ ؛(١11‏ -ج د) 506 
(٠ 01‏ جه) 0 ٠‏ اب) 511٠‏ -ب) ٠5ج‏ ) 00 
))-5١(‏ :أو ترسم هذه الزهرة مغلقة البتلات تحملها أغصان متماوجة لوحات 
(54١1-د/  50:5(.:)1-١15(‏ ب )ء أو ترسم هذه الزهرة متعددة البتلات 
بطريقة محوره » لوحات 1١11١9‏ اب)2(١١1١سج):.(١5١1-د)5(2١؟1د‏ ب )., 


وعلى الرغم من كون هذه الزهرة قد انتقلت إلى الخزف المملوكي من رسوم الخزف 
الصيني مباشرة » أو بطريقة غير مباشرة من خلال الخزف الإيراني » إلا أن الخزاف 
المملوكي أضاف إليها مسحه خاصة تميزه بحيث نستطيع أن نميز بها أواني الخزف 
المملوكي عن الصيني الأصلي بمجرد المشاهدة البصرية » وبعد بها إلى حد ما عن أصولها 
الصينية الخالصة . إلا في حالات نادرة . 


٠-رسوم‏ أوراق نبات اليقطين - " القرع " : 


من بين الزخارف النباتية التي ازدان بهما خزف البورسلين الصيني ذي اللونين 
الأبيض والأزرق في القرنين ال (8 » 1 ه/ 14 15م ) »رسوم أوراق نبات اليقطين - 
القرع - وهي أوراق كبيرة الحجم متعددة الأطراف » وقد رسمت بأسلوبين » الأول هو 
رسمها باللون الأزرق على أرضية بيضاء وهو المعتاد » وفي أحيان أخرى ترسم باللون 
الأبيض - لون البطانة - على أرضية باللون الأزرق لوحة ( ؟ -1) . 


وقد انتقلت زخارف هذه الورقه إلى أواني وبلاطات الخزف المملوكي تقليد 
البورسلين المعاصر لفترة القرن ال 89/»: 3 ه / ٠١54‏ 5١م‏ )» ولكنها رسمت على الخزف 
المملوكي حسب الأسلوب الأول وهي باللون الأزرق على أرضية بيضاء لوحات (8 -ج ) 
(ا-أ)(5 أ (:ه١1-دأ)ء(55١1سد).‏ 
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ثانياً 
تأثير خزف السيلادون الصينسي 
على الخزف المملوكي 


السيلادون نوع من الخزف الصيني ذو لون أخضر أو أخضر باهت 20 » وكان 
خزف السيلادون - الشوفو - يصنع في أفران مدينة جينغديتشن بالصين » وهو يتسم بطلائه 
الأبيض الكامد - الباهحت - الذي يميزه عن خزف الكنغباي ذي البريق المتلألئ ‏ , 

وصناعة السيلادون في الصين بدأت مع أسرة ( هان - 18132) ونسقت مجموعة 
ألوانه خطوه بخطوه وذلك من٠اللون‏ الأزرق الرمادي إلى الأخضر » وفي القرن الثامن 
صنعت أواني السيلادون ذات الطلاء الأخضر الذي يشبه حجر اليشب أو اليشم ( "'" ؛ والقاع 
ذات لون أحمر محروق » أما السيلادون الحقيقي بدأ يصنع خلال عصر أسرة ( تانج - 
قصة 1 ) 118 لاه ٠م‏ ) ء وبلغ السيلادون الصيني مستواه الأعلى خلال عصر أسرة 
( سونج - 51108 ) 118-4850 ) وخلال عصر أسرة ( يوان - رودم ) 7)» وخلال 
عضر اشرةر سودع ب - 5118 ) تميز السيلادون الصيني بالثقل » ؛ له حافة سميكة » وكذلك 
الوق اللخصيد الزيتوني :وهو السؤلادون:الخاضن يعمال الحنين ء ولخزفه السيلادوق الخاضن 
بأسرة سونج يتعرف عليه ومميز بواسطة لونه الأحمر المحروق عند القاعدة وكذلك 
الأشكال الدائرية على القاعدة 29 , 


أمافي عصر أسرة يوان - نون7 ) الذي بدأ مع انهيار أسرة سونج الشمالية تم 
تطوير طريقة في الطلاء الأخضر الموضوع مباشرة على عجينة البورسلين ذات اللون 
الرمادي ؛ وفي عصر أسرة يوان تمت المواظبة على إنتاج خزف السيلادون الخاص بأسرة 
سونج - فترة أسرة سونج - ولكن القواعد الحمراء المحروقة المميزة لسيلادون أسرة سونج 
غطيت بدوائر بيضاء ؛ ومثل هذه الأواني غطيت بطلاء براق " , 


هذا وقد تأثرت أواني خزف السيلادون الخاص بعصر أسرة ( يوان -9771312 ) 
بسيلادون أسرة ( سونج - ع2ا5 ) " . ' 
رتور عسات د له ترون خرف لاون لحف دن هيو الوا 
زخارف داخلية محزورة على هيئة زهور ولفائف والتي لم تظهر على أواني أسرة (سونج . 
عون1؟ ) 29 » وكان خزف السيلادون الصيني في.القرن ال ( 4ه / ؛ ١م‏ ) يزخرف 
بأزهار الأقحوان المظللة "2 » وفي عصر أسرة ( يوان - مهن" ) تنوعت أشكال أواني 
خزف السيلادون الصيني » من كئوس ٠‏ صواني وتماثيل وصحون .... وزين هذا الخزف 


. )١( ص ١15؛ » هامش‎ » ١١ دائرة المعارف الإسلامية . ج‎ -» )١( هامش‎ 75١١ زكي حسن : الفنون الإيرانية. ص‎ )١( 
00 ْ ش‎ . ١١ (؟) جون كيريسويل : المرجع السابق . ص‎ 

(؟) اليشب أو اليشم (1عم185 ) نوع من الأحجار الكريمة غير نقي معتم مدمج من السيلكا » وقد يكون أحمر أو أخضر أو 
بني أو أسود أو أصفر بالتلون بمركبات الحديد . راجع في ذلك . الفريد لوكاس : المواد والصناعات عند قدماء المصريين . 
الطبعة الثالثة . ١9152‏ »)ص 5159:5758 , 


4( . 25 .م , 1989 - لتاطضةاذ1 , تتداعدبكا تستصدظ علتء 5005 - 
)0( 6 2 ,1ه , تزه - 
[(© 8 7.مم : 1510- 
69 : . 2 . 011 . م0 , 306[ .قل - 
)0 01 تتتتاء15! عط , 1[ , 105181 36 وعتصونعه عمعصتطه 01 كلصلط امعععظ ب جه قمع 11و 80 - 


50 4 . م , 47 . 0آ! مناء11ما8 , 165 لاوتامكف متعامو8 و1 
(9) جون كيريسويل : المرجع السابق . ص 54 . 
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بالنقش البارز 7 ؟ءويتميز هذا الخزف ذو اللون الأخضر الرمادي الذي يرجع لعصر أسرة 
يوان » بوجود نقش بالبارز في القاع من الداخل يمتل سمكتين أو أكثر 9) 
وفيما بعد فترة ( سونج - 508 ) » فترة (يوان -30نالآ ) استمر تصنيع السيلادون 
الصيني خلال عصين دوه (منج - ع ط1/ةا ) ؛ ولكن ليس بالجمال وقوة الإحساس والتأثير 
السابق له في عصر يوان 7" . 

هذا وقد تأشرت أشكال أواني السيلادون وزخارفها بالمعادن الموجودة فى الشرق 
الادحي كني حعهيد: امسر ( يوان - ونال ) » ( منج - عمز/3 ) وذلك في عصر 
الول ١‏ 

وبالنسبة لألوان هذا النوع من الخزف فقد كان لونه في عهد أسرة ( سونج - ع5 ) 
أزرق مائل للاخضرار » وفي عهد أسرة ( يوان - 2قبالا ) أزرق مائل للاخضرار » وفي 
النهاية في أسرة ( منج - 11 ) أصبح لونه أخضر رمادي ثم أخضر زيتوني * 

ا ا ا 
تشكل بالصب () , 


وقد كان يصدر جزء كبير من إنتاج هذا النوع من الخزف الصيني ( السيلادون ) إلى 
الشرق الأدني - مصرو بلاد الشام وذلك منذ القرن. التاسع وحتى القرن الخامس عشر 
الميلادي ( " -؟ ه ) 7( » حيث تؤكد اللقى التي تم العثور عليها في الحفائر الأثرية التي 
أجريت في موقع القصير القديم » ومنها قطع من الخزف الصيني المعروف بالسيلادون منها 
مايرجع للعصر الأيوبي ) ؛ تؤكد هذه اللقى تصدير السيلادون الصيني إلى الأراضي 
المملوكية . ويعتقد أن سبب الاهتمام بهذا النوع من الخزف في الشرق الآدني والمحافظة 
على أوانيه واقتنائها » يرجع إلى الاعتقاد بأن أواني هذا الخزف تساعد على اكتشاف السموم 
الا 001 1 
حوس اللا 


والخزف تقليد خزفه السيلادون الصيني هو نوع من الخزف صنعه الخزافون في 
القاهرة فيما بين القرنين العاشر والرابع عشر الميلاديين ( ؛ - 8 ه ) . وهو ذو طلاء ثفيل 
لم تميزه أي عناصر زخرفية به عن باقي الأنواع الأخرى المعاصرة له (''» حيث يعتبر 
الخزف تقليد خزف السيلادون الصيني من أهم أنواع الخزف التي صنعها المسلمون تقليدا 
لخزف السيلادون الصيني ('' ' حيث قلد الخزافون الفاطميون خزف السيلادون الصيني ذي 


)01 . 188 . م , علتحصق تع كا ملءمتسة زو - 


6 5 . 758 , 179 . © , أله ت0- 
2 1 7 . ه, 1تننه 1/5 مستصفط علرء 20 5- 
)04 2 . 2 .كه . م0 زعمة] . لم 

إن 6 ( , .أ . 02 , مجك أتعط80 - ' . 187 مر عله . م0 , علتهمنع كا عطمة اسه ز]و] - 


(5) أسين أتيل : نهضة الفن الإسلامى ».ص 187 . 

9) و1 - 15 م ,دعل 1ه صمتاءة11مه عطا 16 06 لوك : عصهآ .لل - 61 , 60 . تزتز ر. كلك . جره مم5ط10] - 
3 . 119 . مم معتسةعء لمأمعتره 01 تتمعنز لمقمنامط 

(8) السيد عبد العزيز سالم : البحر الأحمر في التاريخ الإسلامي . ص "١54‏ 


6 5 . 2185 , 179 م , علتتصقمع؟ا عطهة1مة 1و1 

69 . 82 . ص طمكةختصا مه ع120 : قصتطن لصة أمتزوط : حم لاصده 1.5 عع رمع - 
- محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامي في مصر . ص 55 . 

٠ . ١57 حسن الباشا : صناعة الخزف والفخار. ص‎ )1١( 


ا 


ا الفاتح والداكن 7 » كما قلد هذا النوع من الخزف أيضا خلال العصر 
الأو 

وفي العصر المملوكي بذلت محاولات لتقليد خزف السيلادون الصيني الرقيق ذي 
اللون الأخضر السنجابي والرمادي المطلي » حيث وجدت بقاياه لامعة وصلبه () » وقد نشأ 
هذا النوع من الخزف نتيجة التأثر المباشر بالمنتجات الخزفية الصينية في تلك الفترة © 
حيث إن خزف السيلادون الصيني الذي يعود لعصر أسرة( يوان - 320نالا) ( ل هه 
156م) ؛ اتخذ كنماذج وأمثلة تحتذي في طلائها من الأخضر اللذامع إلى الأخضر 
الرمادي 27 . وكان لوجود مادة السيلادون في الأسواق المصرية وكذلك منتجاتها ما أغعرى 
الخزافين على تقليده 9) . وذلك خلال القرن ال 89 ه/ ؛١م)»‏ القرن ال( 3 ه / 5١م)‏ 
ولذلك فإن الاستيراد الثابت و المنتظم لخزف السيلادون الصيني إلى الأراضي المملوكية 
استمر على الأقل حتى نهاية القرن ال (4 ه/ 4١م)‏ 2 , 


ا ا ل ل لي 5 
يفسر إقبالهم الشديد علي شرائه في أسواق القاهرة والفسطاط ( “؛ ولقد صنع الخزافون 
المصريون هذا النوع من الخزف فيما يبدو وكبديل لأنواع من السيلادون الصيني ذو اللون 
الأخضر المائل إلي الرمادي 27 » حبث قلد المماليك خزف السيلادون الصيني لبس فقط في 
الأشكال ولكن العناصر الزخرفية أيضا تم تقليدها تقليد تام 9" , 


وقد حقق السيلادون المصري نجاحا يستحق الاعتبار وذلك في التقليد لكل من 
الألواله والطلاء كما قاموا باستعمال حر للعناصر الز:خرفية الصينية مثل الأسماك » أو 
الأزهار والورود ذات البروز الخفيف - البسيط - علي القاع من الداخل للسلطانيات أو 
اللفائف النباتية المنفذة بالحز (20» وقد أثمرت أعمال التنقيب في مصر وسوريا وبوجه 
التحديد عند الفسطاط وحماه عن اكتشاف عدد كبير. من القطع الخزفية التي تحاكي الخزف 
كان ينتج بوفرة وتبين نتائج أعمال الحفر عند الفسطاط أيضما أن الخزف الصيئي كان من 
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وقد قلدت أواني أسرة( 0“ - 03 الخزفية في إيران كما قلدت في مصر 7(" . 
حيث أن أمثلة خزف السيلادون المملوكي قريبة الشبه بمئيلتها ذ فى إيران و في الفترة 5 الإيلخانية 
ظهرت في حفائر الفسطاط () , د له الإرزل رون ل حدر لسرن تلود را 
السيلادون الصيني ذي اللون الأخضر »؛ حيث وجدت أمثلته باللون الأخضر الفاح في كل 
الأقاليم ابقداء من افكاستان 6 ومرور ا تشيرال ونيسايون وسلطانية 20 :كنا فلاحظ أن ينذا 
النوع من الخزف ذات اللون الأخضر الفاتح وجد في سوريا ومصر علي الأقل حتى نهاية 
القرن ال( 4ه /؛ ١م‏ )7 ؟»: كما أن السلطان المملوكي قنصوه الغورى ( ١:٠5-15١5١م)‏ 
كان يمتلك مجموعة فاخرة من خزف السيلادون الصيني 2) 

والسيلادون نوع من الطينة الطبيعية توجد في الصين ذات خواص طبيعية تعطي لونا 
أخضر نافضا إذا حرقت في درجة حرارة معينة كما أنها تعطي بريقا خاصا فهي ليست في 
حاجة إلي مادة الطلاء الزجاجي الشفاف وكانت زخارفه محزوزه أو محفورة 29 , 
والسيلادون يصنع من عجائن مختلفة عن عجينة ة الخزف وهذه العجائن أكثر صلابة وتماسكا 

من الخزف وأكثر ما يستخدم السيلادون في صناعة الأواني 29 » ولقد استطاع العلماء تمييز 
0ل ال ان امسر ون من ل ار لي حا كفل من تخد يترد 
الفسطاط وفي غيرها من متاحف العالم 20 » حيث تميز التقليد المصري للسيلادون بسمك 
جدار الأو اني بشكل واضح بالإضافة إلي قلة الزخارف الفنية التي كانت تظهر علي مثيله من 
الإنتاج الصيني 2 » وكان الإنتاج المصري سميكا وهشا لإحتواء القطع الخزفية علي جزء 
ب صمي مص ” كما أن زخارفه المحفورة والمحزوزه كانت غير متقنة مثل 
لاون 0 ؛ »ذلك لأن العجينة الخاصة بالأواني الصينية تتميز بأنها ناعمة 
وكبدة بعكين 'الأرانن الفعضرية 1 كما أن التحكم في الطلاء والزخارف نادرأ ما يمائل 
الأصول الصينية وخاصية النماذج للمحزوزه كانت غاليا ثقيلة ولم تنفد مثل الأنحجار الصغيرة 

الأغصان - المحزوزه علي الأواني الصينية مثلها في لامها كان يدك لخراذا في 
العصر الفاطمي في تقليد السيلادون الخاص بأسرة (سونج - - عمنة) 9" » والكثير من 
نماذج الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني صورت الموضوع الزخرفي الرائج 
الذي يصور سمكتين تسبحان في وسط الطبق » وكثيرا ما كان يظهر علي المشغولات 
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المعدنية الإسلامية بعض التنويع لهذه الصيغة الزخرفية حيث كانت الأطباق والطسوت 
النحاسية تزخرف بصفوف من السمك السابح في القاع كما كانت تزخرف بها الأواني 
الزجاجية المذهبة والمطلية بالمينا في أوائل العصر المملوكي 27 ؛ إلا أنه رغم ذلك فمن 
الصعب جدا أن نؤرخ قطع هذا النوع من الخزف أو أن نفرق بين ما أنتج في بداية العصر 
إلا أننا نستطيع أن ننسب ما يخص العصر المملوكي في مصر والشام بصفة عامة 
اعتمادا علي الموضوعات الزخرفية التي تزخرف هذه الأواني بالمقارنة مع مثيلاتها الصينية 
المستوردة وكذلك الإيرانية المقلدة التي تعود لنفس العصر ٠‏ 
وتتمثل التأثيرات الصينية 
نع تقليداً لخزف السيلادون ١‏ 


لذى النقاط التالية : 


(أ) - أن خزف السيلادون في حد ذاته منتج صيني يرجع لأهل الصين الفضل في ابتكاره 
واختراعه ثم انتقل عن طريق التجارة مع الأقاليم الإسلامية إلي منطقة الشرق الأدنى وقام 
المسلمون بتقليده بداية من العصر الفاطمي حيث ظهر نوع من الخزف الفاطمي الذي تنفذ 
زخارفه بالحز أو بالحفر أسفل الطلاء وكانت ألوانه الأصفر ء الأزرق » كما قلد أيضا بنفس 
الأسلوب خلال العصر الأيوبي ولكن خلال العصرين الفاطمي والأيوبي لم يرق التقليد إلي 
مستوى جيد ينافس خزف السيلادون الأصلي فلما جاء العصر المملوكي قام الخزافون 
المماليك بتقليد هذا النوع من الخزف وأصابوا في ذلك قسطأ وافرا من الجودة مما جعل 
منتجاتهم في بعض الأحيان لها الرواج الذي ينافس السيلادون الأصلي ٠‏ وأقبل الناس علي 
هذه المنتجات المحلية وذلك بطبيعة الحال راجع لانخفاض أسعارها بالمقارنة مع مثيلاتها 
؟- ألوان خزف السيلادون المملوكي تأثرت بشكل كبير بألوان السيلادون الصيني حيث 
صارت ألوان التقليد المملوكي خضراء مثل السيلادون الأصلي ولكنها في بعض الأحيان 
تميل إلي اللون الأخضر الرمادي ٠‏ 
؟- أن زّخارف السيلادون المملوكي كانت تنفذ بالحز في عجينه الإناء مثلها مثل الأواني 
الصينية الأصلية ونادرا ما كانت زخارفها بارزة ٠‏ 
؛- تأثرت أشكال بعض الأطباق المملوكية في تنفيذها بحواف من أقواس متصلة لوحه 
11١‏ »ب ) بأشكال الأطباق الصينية الأصلية لوحه 1-١75‏ ء ب ) » كما تأثرت الأطباق 
أيضا في تصميمها بشكل مسطح غير عميق لوحة ١5(‏ ) » بأشكال الأطباق الصينية الأصلية 
لويقة 1ه اجا 

كما تأثرت أشكال السلطانيات المملوكية من هذا الخزف في شكلها العام وتنفيذ 
جوانبها بشكل مضلع لوحة (؛ ؟) بأشكال السلطانيات الصينية من نفس النوع أي السيلادون 
الأصلي لوحه 7١(‏ ) حيث تطابقت أشكال السلطانيات المملوكية والصينية الأصلية ٠‏ 
تأشرت رسوم خزف السيلادون المملوكي المقلد لخزف السيلادون الصيني برسوم 
السيلادون الأصلي لاسيما رسم زوج من الأسماك في حركة دائرية لوجوحة (55- أ )؛ 
)2 09" ب ) وكذلك رسوم التنين لا سيما تنفيذه بالبارز أسفل الطلاء الشفاف لوحة 
لد 


1 


الفشكيل: التاسك 


التأثيرات الإيرانئية على الخزف المملوكي 


لكل من مصر وإيران ماض عريق يمتد إلى أغوار سحيقة فى بطن الزمن وبينهما 
كذلك تشابه واضح ة في الفترات التاريخية التي مرت بكل منهما ؛ فهناك العصر الأخمينى فى 
إيران الذى يقابله العصر الفرعوني فى مصرء وهناك فترة غزو الإسكندر لكل منهما ؛ 
وهناك فترة حكم السلوقيين فى إيران يقابلها فترة حكم البطالمة فى مصر » ثم تأتى فترة حكم 
البارثيين ومن بعدهم الساسان فى إيران » ويقابلها فى مصر فترة حكم الرومان ومن بعدهم 
البيزنطيين الذين قاومهم أقباط مصر ولم يستريحوا لحكمهم ؛ وأخيرا العصر الإسلامي 
عندما غزت الجيوش العربية كلا من إيران ومصر ونجحت في إسقاط دولة الساسان في 
الأولى » كما نجحت فى انتزاع الثانية من الدولة البيزنطية » وبالرغم من أن وسائل الاتصال 
فى الماضى لم تكن فى طبيعتها وقوتها وسرعتها مثل وسائل الاتصال في وقتنا الحاضر فإن 
إيران لم تكن بمعزل عن مصر و مصر لم تكن بمعزل عن إيران خلال تلك الأدوار 
التاريخية المختلفة التى أشرنا إليها على بعد الشقة بينهما » فإيران فى وسط أسيا بينما مصر 
في نقطة التقاء القارات الثلاثة أوربا ٠‏ آسيا وأفريقيا 2 » فقد كانت بين مصر وإيران روابط 
متضلة متلذ خمسة وعضيرين:قرنا من الزمان #ظيرت أثارهافى الحخمارتين المصرية 
والإيزانية 0 
فق الو السادس قبل الميلاد حينما عزم فمبيز ملك الفرس في عام 5 ق.م على 
فتح مصر فأدى هذا الفتح لض الثقاء الحضارتين المصرية والإيرانية وظهرت آأثار هذا 
الإلتقاء فى الفن المعمارى ؛ فاقتبس الفرس فن بناء الأعمدة ذات الرؤوس من المصريين 
القدماء » وصارت هذه الأعمدة ترى فى " برسبوليس" بالقرب من شيراز كما ترى بالكرنك 
فى مدينة الأقصر 7( ؛ وقد ورد فى كتاب الفرس المقدس قبل الاسلام المسمى " الإفستا ؛) 
-العرب يسمونه الإبستاق أن الأرض ابنه الله الطيبة وأن الزارع مؤمن وأن الزراعة نوع 
من العبادة مما جعل النبات مقدسا فكان الفارس يمسك بالنبات تبركا ويقورأ دعاءا خاصا قبل 
تناول الطعام كعلامة لشكر الله على إنبات النبات » كما كان يضع النبات على قبور الموتى 
تبركا أيضا » فاقتبس المصريون هذه العادات من الفرس القدماء فكانوا يزينون موائد طعامهم 
بالنباتات والزهور ويضعون هذه الأشياء على قبور موتاهم ومازال المصريون متأثرين بهذه 
العادات إلى يومنا هذا 20 . 
وقد اقتبس المصريون القدماء من الفرس بعض عاداتهم كرش القبور بالماء ووضع 
الزهور » والنباتات عليها » لأن الفرس كانوا يقدسون الماء والنبات وكل العناصر المفيدة 
كالأرض والنار والهواء ” ؛ كما أن الفن المصري القديم مدين للفن الإيراني ببعض أشكال 
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6 الأفستا هو يعنى كتاب المعرفة والحكمة في الديانة الزرادشتيه ويعرف.في الكتب العربية الإسلامية بسم " أوستا " أو 
١‏ الستاك؟ "وهو ع ار من معدو ع ةين الكنية" ستو عت ها جفعه تاجمرفر رالاكفتة من لقزال ويضاو إت.و اها يعض 
أتباعه المتأخرين " الأفستا " وتروي الأخبار الفارسية أن " الأفستا " تحتوي على ١١‏ كتاباً وهذه الكتب جميعها لا تشتمل 
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(1) كان الفرس القدماء يرشون بعضهم بعضا بالماء تبركا لأنه عنصر مقذس » فالماء فى اعتقادهم هو أول ما خلق الله 
رقيه أرة عسو الغراك بارش الأحياف ار لون اكرات يلما بعكو ماك وسكت لاج الي 


1ك 


التحفتة أو أساليين اا رسكيه أو أسرار الصناعات الفنية النؤيقة 7" #وكان رين 
00 الو او ا 0 
هذه الصلات كثيرا من التأثيرات الفنية الشاماقة إلى مضسن الثى كانت في :ذلك الوقت ولاية 
0 الدولة 0 "وال أبرز هذه ا الحيوانات المتواجهة أو ا 
0 ع لا ارق ل الور 0 
الوسط أو حول غطاء الرأس أو عند رسغ القدم كما نراه فى بعض الأحيان مربوطا فى حربه 
الملك أو فى الفرس الذى يمتطيه عند خروجه للصيد أو فى رقاب الغزلان التى تجرى هنا 
وهناك أثناء الصيد والشجرة التى تقوم فى وسط التكوين الزخرفي وتكون محورا له والدوائر 
البيضاء الصغيرة التي ى تحيط بالرسم والتى اصطلح على تسميتها بحبات اللؤلؤ والتاج 
المجنح7 . . 
بدأقبل الإسلام بقرون ره د ا 
تحت راية الإسلام قوة واستمرار7”' » ولما كان سلطان الفرس عظيما فى العصر العباسي إذ 
بفضلهم قامت الدولة العياسية فقد أقبل الناس على الحياة الفارسية يقلدونها فى شتى نواحيها ‏ 
واندفعوا يصيبون من أسباب الترف الذى عرف عن الفرس الشيء الكثيرء ولم يتركوا متعه 
من ممع النفس أو لذة من لذات الحس إلا أخذوا منها النصيب الأوفى 7 ؛ وهكذا تركت 
الحضارة الإيرانية طابعها الواضح على مركز الثقل فى الإمبراطورية الإسلامية » ودخلت 
فى الفن الإسلامي الكثير من عناصر الفن الساسانى 27 » وقد عمل المسلمون على إعادة 
التصميمات الخزفية التي كانت موجودة منذ قرون فى إيران وبالأخص التصميمات 
الشاضائية 59 

ومن مدينة " سامراء" خرج الفن الإسلامي وهو مشبع بالتأثيرات الإيرانية إلى 
الشرق . وإلى الغرب » واستخدمه الفنانون المسلمون في زخرفة عمائرهم وتحفهم المنقولة » 
حيث نجد فى مصر 8 بى العصر الطولونى ذلك الفن الإسلامي المحمل بكثير من عناصر الفن 
الساسانى واضحا فى العمارة وفى التحف المنقولة "7 , واشكة لادراك الإيرانية على 
تخطى فطع من لخر تدى البرياق المعدني + وهذا الذوع من الخزف قد جاء إلى مصر فى 
العصر الطولونى من العراق التى كانت متأثرة بدورها إلى حد كبير بالتقاليد الفنية الإيرانية 
كوقة ال التصبريون اماد بعد اتصالهم بالفرس بهذه النظرة إلى الماء فاخدوا يرشون قبورهم بالماء تبركا . ومازالت 
هذه العادة موجودة إلى الوقّت الحاضر لأن الإسلام لم يغير النظرة إلى الماء فذكر القرآن أن الله خلق السموات والأرض 
فى سنة ايام وكان عرشه على الماء أى أن الماء خلق قبل السموات والأرض كما ذكر القرآن أن الله جعل من الماء كل 
شيء حى » قال تعالى " وجعلنا من الماء كل شيء حى " راجع عبد النعيم حسنين : المرجع السابق رص 11 , 
)ع( زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية . ص١١‏ , 
(؟) محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص .١4‏ 
(") المرجع نفسه . ص ١51١6‏ . 
(4) عبد النعيم حسنين : المرجع السابق . ص 75 . 
(6) محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص 3١‏ . 
2( المرجع نفسه .رص . 5١‏ 

.237 لقتسا باكنا]1 كتتذ 5ع[ , جامع8 17/11 جزماقة 0 -17) 


؟عآد 


وتعلم المصريون صناعته وأخذوا ينتجون منه أمثله تتجلى فى زخارفها التأثيرات الإبرانية 
بشكل واضح (؟ . 

ومما مهد الطريق للتأثير السلجوقى فى مصر » اعتناق عدة وزراء - فى النصف 
الثاني من العمصر الفاطمي - للمذهب السني بحيث أن مذهبهم هذا أورثهم التطلع إلى القوة 
الجديدة التى تناأصر أهل السنة من الخلفاء العباسيين وهذا بدوره كان إرهاصا لعمق التأثير 
السلجوقى في ما تلي ذلك من عصور 27 ؛ كما ساعد اعتناق إيران المذهب الشيعي على 
استمرار تأثير العناصر الوطنية الإيرانية فى الفن الإسلامي وبلغ هذا التأثير 0 
امتد مذهب الشيعة إلى بلاد إسلامية أخرى ؛ مثل مصر فى عهد الفاطميين (2 ؛ كما ساهم " 
بنو بويه"الذين جمعوا بين حكم إيران والعراق في بناء صرح الحضارة الإسلامية والفن 
الإسلامي خاصة بنصيب وافر فعنوا بالعلوم والآداب والفنون » وبنو بويه إيرانيون على 
المذهب الشيعي ومن هنا كانت.لهم صلات روحية بالخلفاء الفاطميين الذين كانوا على هذا 
المذهب . ويذكر المؤرخون أن عضد الدولة البويهى قد :اعترف للخليفة الفاطمي العزيز بالله 
بصحة نسبة وبأنه في طاعته » ويذكرون كذلك أن القائد الفاطمي المعروف باسم 
"البساسيرى" قد حضر إلى العراق وخطب على منابرها للخليفة الفاطمي المستنصر بالله 
مثهناز ا يلك امتشاظة الكاخقه العاجدة ولكنة فقيل 72 علي الل مددكان من ثماذ هده 
العلاقات الطيبة وفود كثير من الصناع والفنانين والرحالة إلى مصر 7 . 


وقد تأثرت بعض الطرز الإسلامية في مصر والشام بالأساليب الفنية الإيرانية وكان 
أكثرها تأثرا في هذا الميدان الطراز الفاطمي 7 ؛ ومن أبلغ وسائل إيضاح التأثيرات 
ل المصرية هي تلك التحف المنقولة التي كشفت عنها معاول علماء الآثار 
فهي تحدثنا بلغتها الصامتة حديث صدق عن أثر إيران في المنتجات الفنية المصرية 20 2 
فان الزخارف المحفورة ف في التحف الخشبية الفاطمية والرسوم النباتية والحيوانية التي تزين 
ا ا اي ا 1 
العصر الفاطمي مثل صور الحمام الذي كشفته دار الأثار العربية ( متحف الفن الإسلامي 
ا ا ل د إلي ذلك من التحف الفاطمية كل ذلك 

يدل علي التأثير القوي الذي كان لإبران علي الأساليب الفنية الفاطمية 0) 

فالحيوانان اللذان يفترس أحدهما الآخر من التكوينات الزخرفية التي عرفها الساسان 
والتي كانت من أحب الأشكال الزخرفية للإيرانيين في العصر الإسلامي ٠‏ ولقد عالج الفنان 
المصري هذا الموضوع الزخرفي بطريقته الخاصة وأعطانا له صورتين يتجلي فيهما 
الجمال الفني باروع سدور هفرسيه على قدر من الخزف ذي البريق المعدني وهو يرجع إلي 
العصر الفاطمي 2 » ومعروض حاليا في متحف الخزف الإسلامي بالزمالك ٠‏ 


بس ينه يم بدن مر يم بنج بيع بنع بشم ب ب ب مي يم بي بس بس م ا بع ا ب وم وي بع ب مسر ويم بع ع عع تع اع عق اق اعم بن ب م من مسو من لا 
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محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص 5١12159‏ . 

زكي حسن : الفنون الإيرانية د ص 59١‏ 

محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع اسايق كن 4 

باللسية لأجلبة الادمية واللبادن والزسوم الديوانية على الخلاف قو البررية النعققي الناططمي 1ه تائرة بالأبلاون 
الإيراني راجع : سعاد ماهر : الفنون الإسلامية د ص72 3 , 

زكي حسن : الفنون الإيرانية . ص 515١590‏ غ2 كنوز الفاطميين رص 6 الا عأ 


(1) محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص 73١‏ . 


مأ أده 


وينسب إلي القرن ال ( لاه/؟ام ) أي إلي العصر الأيوبي وبداية عهد المماليلك نوع دقيق 
من الخزف ترسم فيه الزخارف بالأسود تحت طلاء أخضر أو أزرق وأحيانا ترسم فيه 
الزخارف بألوان متعددة (أحمر ‏ أسود ‏ أزرق ) تحت طلاء شفاف ونطلق علي هذا النوع 
لجماله ورقته (الخزف دقيق الصنع ) » وتتألف زخارفه من رسوم أدمية منها لقاء شخصين 
حول شجيرة مبسطة أو شخصا يمسك فأسا أو عازفا علي آله الهرب أو فرسان علي ظهور 
الخيل » هذا فضلا عن رسوم الحيوانات كالأرائب والغزال ترسم محورة ولكن يبدو عليها 
فسط وافر من المرونة والحركة بالإضافة إلي كتابات كوفية ونسخية ومن العبارات التى ترد 
علي هذا النوع من الخزف (١‏ الجد الصاعد والإقبال الزائد والدهر المساعد ؛ العز الدائم 
والعمر السالم والدهر السالم ) © . 


إن هذا النوع من الخزف المتعدد الألوان (دقيق الصنع ) متأثر في رسومه الآدمية 
والوانه بالخزف الإيراني من النوع المينائي 27 في أواخر القرن ال ( 5ه /7١م‏ ) والنصف 
الأول من القرن ال ( /اها/؟ ١م‏ ) 0 , 


وقد انتقلت أضول الفن الإيزاني الي محسن وسواحل البكر الأبيض المتوسط منذ 
العصر السلجوفي وكان فنا راقيا فيه جدة وابتكار مما شجع الشعوب الأخرى علي الاقتباس 
منه وتقليده () , 


فالخزف ذو البريق المعدني والخزف المرسوم تحت الطلاء متعدد الألوان اللذان 
صنعا في الرقة يمكن أن يكونا تقليدا للخزف السلجوفي وربما اشترك في صناعته بعض 
الخزافين الذين هاجروا من الري بعد أن دمرها المغول 7 ؛ كما أن الأساليب السلجوقيه 
المتبعة في عصر الأتابكة استمرت في الظهور في العصر الأيوبي ولقد انتقلت هذه التقاليد 
السلجوقيه إلي مصر علي يد صلاح الدين الأيوبي الذي شب في بلاط نور الدين محمود بن 
زنكي حايم دمشق وشجع الأيوبيين هذه التقاليد الفنية علي الاستمرار في فترة حكمهم لسوريا 
والعراق 7 ١٠‏ . 


قدر لبعض الشعوب أن يكون لها في تاريخ المدنية شأن خطير وأن تكون في ميدان 
الفنون إماما ينسج الآخرون علي منواله ويقتفون أثره وعلي رأس تلك الشعوب الإبرانيون 
فقد كانت إيران ملتقى الفنون القديمة في الشرق الأدنى ونمت فيها أساليب فنية تأثرت بفنون 
بابل وأشور ومصر والهند وبلاد اليونان وانتشرت في العصور القديمة والعصور الوسطي 
وأثرت في فنون الأمم الأخرى » والواقع أن العظمة الفنية في إيران وليدة السبادة في ميادين 
الحرب والسياسة والمدنية فقد كان الإيرانيون والإغريق يقتسمون الحكم في العالم القديم حينا 


: عبد الرؤوف علي يوسف : لمحه عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصري . ص 19 . ؛ - عبد العزيز مرزوق‎ )١( 
. 758-979 عبد العزيز صلاح سالم : المرجع السابق ص‎ - » . ١١4 . الفن الإسلامي في العصر الأيوبي‎ 
(؟) لمزيد من المعلومات عن الخزف المينائي راجع في هذا الصدد : سعيد محمد مصيلحي : الخزف الإيرائي المعروف‎ 
بالمينائي في ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامي [ بحث ضمن أعمال ندوة الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي‎ 
, 511-571١ نوفمبر - ١ديسمبر 1994 ] . ص‎ "١ جامعة القاهرة كلية الآثار قسم الآثار الإسلامية في الفترة من‎ 
. 5١8 عبد الرؤوف علي يوسف : المرجع السابق ص 2 الخزف ضمن كتاب القاهرة . ص‎ )"( 
. 55 عبد النعيم حسنين : المرجع السابق . ص‎ )4( 
. ١86 نعمت علام : المرجع السابق . ص‎ )6( 

(5) المرجع نفسه . ص ١59‏ . 
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من الزمان (2 . 

وقد كان الفتح الإسلامي في إيران أعمق أثرا في تاريخها فقد أقالها من عثرتها () , 
وسرعان ما أصبحت إيران في طليعة الأمم الإسلامية عناية بتشييد العمائر الفخمة وصناعة 
التحف النفيسة ولم يكن عسيرا أن تنعقد لها الزعامة في الفنون الإسلامية فإن الشعب 
الإيراني فنان بالفطرة وحسبك أن تشاهد بيتا أو قصرا إيرانيا أو تري تحفة مصنوعة في 
إيران لتدرك ذلك وينكشف لك 9) , 


ومما ساعد علي ازدهار الطرز الفنية الإيرانية أن إيران منذ القرن ال( 5ه /١٠١م‏ ) 
الآداب والفنون 7 » كما اتخذت الفنون الإيرائية اتجاها جديدا منذ نهاية القرن السادس 
الهجري (5١م‏ ) فصارت الدقة والظرف والأناقة تغلب عليها شيئا فشيئا ©2 » بل إن عصر 
الناحية الفنية أقوي العصور في إيران علي الإطلاق 29 » ولا نعرف أي فن أخر قدر له أن 
يمد امتداد الفن الإيراني بل إننا نستطيع أن نقول في ثقة واطمئنان إنه ليس هناك فن عظيم لم 
يأخذ عن الفن الإيراني شيئا من زخارفه أو أساليبه " . 


لقد كان لإيران نصيب كبير في تقدم الفنون الإسلامية عامة والخزف بصفة خاصة3) 
؛ فقد ساهم الإيرانيون بشكل واضح في تنمية صناعة الخزف والفخار عند المسلمين حيث 
امتد التأثير الفارسي إلي كل من أسيا وسوريا وتمثل في الزخرفة الخارجية والطلاءات 
والأواني ذات الاستخدام المنزلي وظهر هذا التأثير في الورش التي تقوم بصناعة الأطباق 
في دمشق7' ؛ واستطاع الإيرانيون أن يصلوا إلي مكانه رفيعة في صناعة الخزف بين 
البلاد الإسلامية وربما ساعدهم للحصول علي هذه المكانة الطينة الخزفية التي امتازت بها 
بلادهم والتي تصلح لصنع الأواني الدقيقة الصنع الخفيفة الوزن 9" . 

وقد كانت أشكال التحف الخزفية الإيرانية وأساليبها الفنية وكذلك موضوعاتها 
الزخرفية تنتقل من بلد إلي آخر نتيجة عشق المسلمين لمنتجات إيران الخزفية فكانوا دائما 
يعملون علي استيرادها وتقليدها فتأثروا بها وظهر ذلك بوضوح علي منتجاتهم الفنية '') . 


وفي الوقت الذي تمكن فيه المغول من بسط نفوذهم علي الجزء الشرقي من العالم 
سيطرة عنصر تركي عرف باسم المماليك ") 
)١(‏ زكي محمد حسن : الفنون الإيرائية . ص ١١‏ , 
)١(‏ المرجع نفسه . ص5١‏ . 
(*) المرجع نفسه . ص ١4‏ . 
(4) المرجع نفسه . ص ١4‏ . 
(5) المرجع نفسه . ص 187 . 
(5) المرجع نفسه . ص 55 . 
1 المربجع تفينه و هن 1١‏ ا 
)3( 38. 2 ركه . مه. طمعع1/1 دمأامهة0 - 
)٠١(‏ أمال منصور : المرجع السابق .. ص , 56 . 
)١١(‏ زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 558 . 
(؟١)‏ نعمت علام : المرجع السابق . ص . 5/١‏ , 


لآم 


ومما لا شك فيه أنه كان للراوبط الوثيقة بين البلاطين المغولي , والمملوكي أثرها الكبير في انتقال 
لسكا او سوا ١‏ الي مام ل 
احاح لحل انيعم 1011و رد كان ليذ لفل عل كير 1 


إذا فلا جدال في وجود تأشيرات فنية خارجية فقد كانت بلاد فارس جزءا من 
الإمبراطورية الإسلامية وكان من اليسير أن يتبادل ذلك الجزء مع غيره في حرية تامة كل 
الأفكار الا عر وك و ع ار 
في كل من الشرق ا لعدة قرون ©) 


ل ا ار ل ل مين 
الخزف الإيراني 20 » حيث ظهرت فى العصر المملوكي أنماط جديده من الخزف تعكس 
مؤثرات قادمه من مناطق شمال سوريا والعراق المتأثرين بدورهما بالخزف الإيراني 29 » حيث 

كان للصناعة المغولية أثر فى شمال سوريا 7 » وبالنسبة لتقليد الأواني الخزفية الإبرانية فلم لم 
يكن نجاح الخزافين المماليك فى إنتاجها بأقل من نجاحهم فى تقليد البورساين الصيني ويتضح 
التأثير الإيراني على الخزف المملوكي فم ى التحف التى يمكن نسبتها إلى النصف الثاني من القرن 
ال (لاه/ ؟١م)‏ والنصف الأول من القرن ال (8ه /؛ ١م‏ ) 7) , 


وفي القرن ال ( 8ه /؛ ١م‏ ) فى دمشق بوشر صنع نماذج تحاكى أنيه العهد الإيلخانى 
فتن ابو ارم 7 "© » كما أن الشقافات الخزفية التى عثر عليها بالفسطاط خاصة المقلدة :للخزف 
الإيراني كان يهتاك ترز كبير :فى نسبتها إلى معدر حيث لطلق عليها إما إيرانية أر سورية ٠‏ 
ولكن الأصح أنها مصرية الصنع”(''؟ » وربما ذلك راجع لدقة التقليد وجمال القطع المصرية . 
كما وجد بالحفائر بمدينة الإسكندرية مئات من قطع الخزف الأجنبية أو المستوردة مثل أنواع من 
الخزف الإيرائى9 '2 , 

وقد حقق المماليك السلام مع الخان أبو سعيد وقويت العلاقة بين الدولتين ما يقارب 
من نصف قرن وكانت صناعة الخزف والفخار من أهم الصناعات التى شهدت تبادل الخبرة 
والتجربة بين الدولتين ("') فبعض الموضوعات والأساليب الفنية الزخرفية التى استخدمها 


. 55 محمد حمزة : قرافة القاهرة فى عصر سلاطين المماليك. ص 11-785" . » السلطان المنصور قلاوون . ص‎ )١( 
. (؟) مايكل روجرز : المرجع السابق. ص685‎ 
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)5( ْ 152 ركه دره رز املاظ - 
(1) عفيف البهنسى : الخزف ضمن كتاب الفن الإسلامي . ص 7817 . 

(0) محمود إبراهيم حسين : العلاقات بين مصر وال ردن من خلال الفخار . ص ١١9‏ , 

)0( .28 , كله . مه ؛ أعتاوناه5 - 
(9) عبد الرؤوف على يوسف : الخزف . ضمن كتاب تاريخ وآثار مصر الإسلامية إضل 017 

. بازيل جراى : المرجع السابق. ص7"‎ )٠١ 


- رأ . مه : 161أناظ‎ )1١١1( 
1 . 5١ , محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامى فى معصر. ص‎ )١١( 
- آله . زه 5111لا80‎ 2. 219. )١5( 


أسكيكآ- 


خزافو عصر المماليك البحريه تعكس تأثير القطع الخزفية المعاصرة التى صنعت فى العهد 
الإيلخانى أو إبان حكم القبيلة الذهبية 2 » وتوحى أوجه الشبه فى الأسلوب والتنفيذ بين الأوانى 
المملوكية والمغولية بأن الفنانين لم يقتسموا فحسب تراثا فنيا واحدا هو تراث الخزف الأيوبى 
والسلجوقي وإنما تبادلوا أيضا الموضوعات والوحدات الزخرفية ٠)(‏ 


وفي بداية القرن ال ( 3 ه / 5١م‏ ) انتشر أسلوب جديد من الخزف » من إيران إلى 
الشرق الأدني » وهو الخزف المرسوم باللونين الأزرق - الكوبالتي - والأبيض تحت الطلاء 
الشفاف ؛ وهو مقتبس من خزف البورسلين الصيني في عصر أسرة " منج - عا "بذ 
اللونين الأبيض والأزرق207: إلا أنه يبدوا قد انتشر من إيران إلى غيرها من الأقطار7؟ ؛ حيث 
قلد الإيرانيين في العصر التيمورى خزف البورسلين الصيني 7( ؛ والطراز التيمورى الدولي 
يمكن معرفته بعد اندماجه مع التصميمات الإسلامية التقليدية » بالإضافة للزخارف الصينية 
والعناصر المزهرة 7 . / ١‏ 
تقليده بواسطة خزافي القاهرة 20 . 


(') أسين أتيل : نهضة الفن الإسلامى . ص .١147‏ 
(') المرجع نفسه . ص . ١44‏ . 1 
0 يرى " ريفستال " أن أسلوب الرسم تحت الطلاء باللونين الأبيض والأزرق » كان قد عمل لأول مرة في الشرق 
الأدنى على يد صناع إيرائيين انتقلوا إلى البلاد المختلفة من الشرق الأدني : وتدريجيا حل محل هؤلاء الصناع » صناع من 
أهل البلاد » إلا أن التاريخ الخاص بذلك صعب تحديدة . أنظر : 

. 278 . ربكأك رمه : أطلة )اع . 1/1 1000114 - 


0 


114,27 . 0 

(') حسن الباشا : دراسات في الحضارة الإسلامية . ص ١85‏ . 
0 . 233 . ركه . م0 زر مسابو خزهط80 - 
5 ْ , 39 . 2 رأ . م0. م7486 صماقة© - ,. 2.153 ر أله . جه و ع لغناظ - 
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أولا 


المعابر المختلفة لانتقال التأثيرات الإيرانية 
إلى دولة المماليك 


أولا 
العلاقات المختلفة بين دولة المماليك 
ودولة مغول فارس 


ىا 


لا ساك 


ظهر المغول في عالم التاريخ حوالي نهاية القرن ال 1 ه د 5١خ‏ )فى الجهات 
الشمآلية من يلاد الحبين في الأراصي_-التى نبتت فيها اصبول قبائل الهون والترك ؛ وهم 
يمنون إليهم بصلة قوية ويطلق علي المغول اسم التتر أو التتار أيضا » وقد اختلفت تسميتهم 
باختلاف العصور ؛ ويظهر أن الشعوب التي كانت مغولا في الأصل واللغة كانت تسمي 
نفسها باسم التتر أو التتار إلا أن تلك التسمية قد غيرت رسميا بعد جنكيزخان » وهو الثامن 
من سلالة مؤسسي هذه الأسرة بكلمة مغل 101ع710 أو 1ناداع140 في بلاد منغوليا وفي 
أواسط آسيا وكذا في بلاد الهند فيما بعد 9 . 


وقك ندا انون الافتسليون 3 االقريمنا الندكى: النازوفى الققيق ليذه الكلفة و الدين قن 
لجنكيزخان أن يولد بينهم في الهضبة المعروفة باسم مضود تقر | ميال وشت ان حون 
وهي تمتد في أواسط أسيا جنوبي سيبيريا وشمال التبت وغربي منشوريا وشرقي التركستان 
بين جبال التاي غربا وجبال خنجان شرقا ()2. 


ولم يكن للمغول ديانة معروفة مثل ديانة الترك قبل الإسلام التي عرفت بالسمئية وهي 
عبادة إله السماء " تنجري - تنكري " وإن تحولوا بعد ذلك إلى الإسلام » أما المغول فقد 
كانوا وثنيين في أغلبهم » يعبدون مظاهر الطبيعة مثل الشمس والقمر أو لا يعتقدون في شيء 
أو حتى لا يعرفون الحلال من الحرام وإن انتشرت بينهم بعض ديانات أسيوية مثل البوذيه أو 
و لو ف ال ل 


وقد هدد هذا الخطر المغولي أو المنغولي أجزاء كثيرة من العالم المعروف وامتدت 
موجته من آسيا إلي أوربا بشكل لم يعرف قبلا فقد ظهر نشاط هذا الجنس المسمي أيضا التتر 
أو التتار فجأة حيث كان يسكن حول سور الصين وعلي حدود منغوليا في مجموعات قبائلية 
بدوية عديدة تسكن الوديان والجبال والصحاري شديدة البأس طابعها التوحش متصارعة فيما 
بينها تخضع للصين تارة وللترك في وسط أسيا تارة أخري 6 

وكان أكبر الجيوش المغولية التي وجهت في عي متجر قن كانت نحو بلاد المسلمين 
بقيادة أخيه الآخر هولاكو ‏ هولاجو ‏ إذ كان المفروض أن يستولي عليها جميعا حتى 
المحيط الأطلسي » وقبل تحركه نصحه الخان الكبير باحترام تقاليد المسلمين وطلب منه أن 
يسير فيهم سيره حسنة ولكن إذا رفضوا الخضوع للمغول فعليه أن يحول بلادهم إلي صحراء 
كما فعل جنكيزخان وقواده في الصين وغيرها وقد استعد هولاكو لهذه الحملة استعدادا كبيرا 
دام خمس سنوات فجمع آلاف المنجنيقات وهي آلات قاذفه لرمي الأحجار والنار النفط _ 
وأعد القناطر المتنقلة والسفن الكبيرة لأنه كان عليه أن يعبر أنهار الشرق الكبيرة 5 مثل 
جيحون ودجله والفرات والنيل » كذلك أخذ في تدريب العسكر كما جمع من المؤن والأمداد 
كميات هائلة أشبه بالجبال 9 . 
)١(‏ علي إيراهيم حسن : تاريخ المماليك البحرية . ص ١4٠‏ . هامش )١(‏ . 
6 فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع السابق . ص 5١5١‏ , 
5( فؤاد الصياد: المرجع السابق ص 7". »- عبد المنعم ماجد ؛ الشواء جديةة على منرققة حون جالواة د ص 15١‏ 
(4) عبد المنعم ماجد : المرجع السابق .د ص 16١‏ ., 
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عنكك 


وقد اندفع المغول من موطنهم الأصلي منغوليا » الواقعة في أواسط أسيا بزعامة 
جتكوق هان وكاناته لينرى باد المسلمين ويعحبوا علي الدولة الخو ارزمنية والاسماعزانة 
وليوطنوا بعدها سلطانهم في إيران تمهيدا للقضاء علي الدولة العربية الإسلامية ممثلة في 
الخلافة العباسية (2 , 


حيث كانت إغارة المغول علي بلاد فارس في القرن السابع الهجري (1١م‏ ) إحدى 
الغارات التي أثرت تأثيرا عظيما في تاريخ الأمم والبلاد الواقعة في أواسط آسيا وجنوب 
شرقي أوربا والتي اكتسحها المغول بجحافلهم وأنزلوا بها من الويلات ما يفوق حد التصور 
وكانت بلاد الفرس من البلاد التي دخلت في حوزة المغول ولم يأت عام (157ه / 84؟١م)‏ 
حتى سقطت بغداد في يد هولاكو وصحبه ابنه أباقا - أبقاخان - الذي اشترك معه في فتوحه 
وخلفه بعد وفاته وتوج في ١9‏ يونيه سنة 110 ام عاهلا علي دولة أبيه فكان بذلك ثاني 
ايلخانات المغول في فارس (") 

ومن المعروف تاريخيا أن دولة المغول قسمت بعد وفاة جنكيزخان إلي أربعة أقسام9) 
؛ وقد قامت بين دولة المماليك وبين أقرب قسمين علاقات أما الفرعان أو القسمان البعيدان 
اللذان لا يربطهما حدود مع دولة المماليك وهما القسم الشرقي الذي حكمه أوجوتاي -1١7571(‏ 
0١‏ مم ) والقسم الأوسط الذي حكمه جغطاي ١77177(‏ 1241م ) فلم يقم بينها وبين دولة 
المماليك علاقات أما الفرعان اللذان ربطتهما بدولة المماليك علاقات فهما أصحاب القسم 
الغربي الذي كان يحكمه " باتو بن جوجي " (/1؟١؟١‏ ا ل عة 
القبيلة الذهبية ومغول فارس في إيران المعروفون بخانات فارس 


أولا ‏ العلاقات المختلفة بين المماليك ومغول فارس (إيران ) : 


اتسمت علاقة المماليك بمغول فارس والعراق بطابع العداء المستحكم في أغلب 
المراحل باستثناء فترات قصيرة سادت فيها علاقات المودة ©2. 


أ - الحروب والعلاقات العدائية : 


أرسل هولاكو في سنة ( 55/8ه/159١١م)‏ رساله إلي السلطان قطز تتضمن كل 
معاني التهديد والوعيد ويدعوه فيها إلي الاستسلام وتقديم فروض الطاعه أما قطز فإنه رفض 


)١(‏ علاء محمود خليل قداوى : تحالف ملوك أرمينيا الصغرى وأنطاكيا الصليبية مع المغول لاحتلال بلاد الشام وتصدى 
المماليك لهم (1/57-144ه/1577-1747١م‏ ) , مجلة التاريخ العربي ‏ العدد العاشر ربيع 47١‏ ١ه-‏ 155١م‏ المغرب ص 
6١‏ ؟5ه١‏ 
(؟) علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص 35 
(")-صبحي لبيب : المرجع السابق وص ١١١‏ 
(4) سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية » القاهرة 4ه ام سلسلة الألف كتاب رقم (7717 ) 
. ص 255 ٠ , 3١‏ - عبد العزيز عبد الدايم : مصر في عصري المماليك والعثمانيين القاهرة -991امص 10011 , 
(5) محمد حمزة اسماعيل الحداد : السلطان المنصور قلاوون . ص 58 . 

2.233 ره . م0 طأكاط غرءط80 - 


اك 


الاستسلام 27 » وكان أول لقاء حربي بين المماليك والمغول عندما استرد السلطان قطز غزه 
بعد أن أوقع بالحامية المغولية فيها ( » وتعتبر موقعة عين جالوت 7 الحلقة الأولي في 
سلسلة الوقائع بين المغول ودولة المماليك أقوي العناصر المحاربة وتعتبر تجربة حربية 
خطيرة بين أسلوبين وفنين من فنون الحرب في العصور الوسطي ١7‏ حيث التقي المماليك 
بالمغول في ١١‏ رمضان سنة(557ه/0٠1١١م)‏ في موقعة عين جالوت فدارت الدائرة علي 
القوات المغولية التي سحقت ووقع كتبغا في الأسر ثم قتل بأمر من قطز وتحطمت الأسطورة 
التي ذاعت بأن المغول قوة لا تقهر20. 


ولا شك أن موقعة عين جالوت كانت ضربة عنيفة للمغول الذين لم يعرفوا معني 
الهزيمة من قبل وذلك لعظم ما فقدوه من الرجال وما خسروه من السمعة التي طبقت الآفاق 
حتى كانت نساؤهم تسير وسط الشوارع نائحات صارخات مرسلات شعورهن لإذكاء نيران 
الحماسة في قلوب الرجال » وقد عول هولاكو علي إعادة الكره علي المماليك غير أن المنية 
عاجلته فلم يكن بد إذا من أن يعمل ابنه وخليفته أباقا علي إرضاء شعور قومه وإرضاء روح 
أبيه وإعادة سمعة المغول الحربية والأدبية إلي ما كانت عليه » ولا غرو فقد كان المغول منذ 
أيام هولاكو ينظرون إلي مصر الفتيه ويتطلعون إلي فتحها لتصبح درة في جبين 
إمبراطوريتهم » ورأي سلاطين المماليك بدورهم أن يعملوا علي كسر شوكة المغول وإذلالهم 
رامح لي لفاك مص راتوا واج يرز رام من الخطوب والويلات علي 
أيديهه!") 

مقن جعر اق ع خا حتى انصرام وقت طويل بعد هدنة حلب (777ام ) 
كانت العلاقات ا اما ل ا ا ال 0 
هناك فترة من الحروب استمرت زهاء ستين عاما تلتها فترة أخرى كان الطرفان فيها 
يحتملان بعضهما بعضا علي كره منهما 2 » حيث ظلت الحرب سجالا بين مصر المملوكية 


. ق ؟ ص372؛ + 455 , » - سعيد عاشور : المرجع السابق ص "2 . » - رشيد الدين فضل‎ ١ المقريزي : السلوك ج‎ )١( 
ط القاهرة المجلد الثاني الجزء الأول الايلخانيين‎ ٠ الله الهمذانى : جامع التواريخ‎ 
1١١1١ ص٠ ص ”,ع علاء محمود خليل قداوى : المرجع السابق‎ 
م . » - سعيد عاشور : المرجع السابق.‎ ١1187 القاهرة‎ ١1١ (؟) العبادى : قيام دولة المماليك الأولي في مصر والشام ص‎ 
1١1١1١ ص 2055 - علاء محمود قداوي : المرجع السابق .ص‎ 
سعيد عاشور‎ - » . ١6١ (؟) عن معركة عين جالوت بين المماليك والمغول راجع : عبد المنعم ماجد : المرجع السابق ص‎ 
المرجع السابق .ص 0552554 - السيد الباز العرينى : المغول . بيروت - ١/1١اص ج.ء - العيني : عقد الجمان‎ : 
(1574-144هم/:1515-155م )ا ص‎ "١" في تاريخ أهل الزمان . عصر سلاطين المماليك حوادث وتراجم‎ 
اهما16ام, ؛ - سعيد عاشور : الأيوبيين والمماليك في مصر‎ 6 ١ / تحقنيق د/ محمد محمد أمين القاهرة‎ > 4: 2,554 
.»؛ - النويري : نهاية الأرب في فئون الأدب . ج 0195 )ص 475 495 القاهرة‎ ١98 ص‎ ٠. ١955٠ والشام . القاهرة‎ 
١11١7” ملم إبراهيم زعرور : الحياة الاجتماحية في بلاد الشام في العصرين الايوبي والمفلوكي . ص ه05 دمشق‎ 
ه/؟55كام. ؛ - سعيد عاشور : مصر في العصور الوسطي . القاهرة  1554م .ص ”147 2 41414 .2»- مجموعة‎ 
-) 41١ مؤلفين :تاريخ وآثار مصر . الإسلامية . ص 183 , » - ابن تغري بردي : النجوم الزاهرة . جلاد ص /الا‎ 
إلي لذ‎ ١77 ؛- العبادى : المرجع السابق. ص‎ , 3١5717 ص‎ . ١ ج١ رشيد الدين : جامع التواريخ (الايلخانيين ) م‎ 
, 55 عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق . ص‎ 69[ 
1١11065 علاء محمود خليل قداوي : المرجع السابق ص‎ )5( 
.١54١ علي إبراهيم حسن : المرجع السابق. ص‎ )1( 
. 5850 مايكل روجرز : المرجع السابق ».ص‎ )0( 


1ك 


وإيران المغولية لمدة تزيد علي نصف قرن بعد انتصار المماليك في عين جالوت عام 
2©ءففي الواقع أن المغول لم ينسوا ما حل بهم في موقعة عين جالوت فظلوا يوالون 
الزحف والإغارة علي البلاد الشامية وغيرها وقد أدرك بيبرس منذ اللحظة الأولي لتوليه 
اللتلطنة أن المعو اذ متتمون علي الأحد ينازهه لالك كان على اميتقداد ذالم لماز لتهن»» 
ووقف لهم بالمرصاد وحال بينهم وبين ما يشتهون ( , فكانت المشكلة الكبرى التي واجهت 
السلطان بيبرس منذ بداية حكمه هي مواجهة مغول فارس ذلك لأن خطرهم كان واضحا 
تماما خصوصا بعد واقعة عين جالوت التى تعد بداية لا نهاية لعلاقات دولة ايلخانات فارس 
بالمماليك » ولعل بيبرس لم ينس الكلمات التي تفوه كتبغا نوين قائد المغول في عين جالوت 
قبيل مصرعه علي ب يد قطز وهي " أني أن هلكت علي يدك فإني أعلم أن الله لا أنت هو الذي 
أراد قتلي فلا تنخدع بهذا النصر المؤقت لأنه لا يكاد يصل إلي هولاكوخان خبر موتي حتى 
يغلي غضبه كالبحر المضطرب فتطأ أرجل الخيل المغولية أرض البلاد ابتداء من أذربيجان 
إلي أبواب مصر" فمثل هذه الكلمات الجريئة القوية تصور مدى الخطر الذي كان ينتظر 
دولة المماليك من هولاكو بعد أن هزم جيشه وقثل قائده وصهره كتبغا ثم ازداد هذا الموقف 
خطورة عندما ارتبط الخطر المغولي بخطر الصليبيين الذين حاولوا استمالة المغول 
ومخاحية ميات در محرت لوي ورمع ويم لي تار كار لزاه 17 نوها 
ذلك بيبرس إلي عقد محالفتين هجوميتين دفاعيتين إحداهما بينه وبين ' ' برخ '"' بركة صاحب 
قبجاق ( ملك القبيلة الذهبية ) عدو أبغا رئيس المغول إذ ذاك والأخرى مع قيصر الدولة 
الرومانية 27 . 


كما أخذ بيبرس يحصن أطراف دولته المواجهة لدولة مغول فارس علي نهر الفرات 
لا سيما قلعة البيرة التي زودها بمعدات تكفيها لمقاومة الحصار مدة عشر سنوات كي تظل 
شوكة في جنب المغول في هذه الجبهة الشرقية » كذلك عمل علي إفساد الطرق والوديان 
المؤدية إلي الشام كي لايجد المغول أثناء زحفهم ما يحتاجون امسق أقوزات أو أعكيات 
لدوابهم لك ومن الواضح أن المعاهدات التي أبرمت والسفارات التي تبودلت بين سلطان 

مصر المملوكي وبين ملوك الدول المحيطة به شرقا وغربا جعلت دولة المماليك في شيء 
مشي ل نود رو للب ا وو تالكد م حارو 
البلاد الشرقية علي الأقل 9) ا 
ولم يسمح لهم مطلقا بالتقدم غربي الفرات 7" » وكان ذلك من حسن حظ المماليك في مصر 
أن أتاح الله لهم رجلا قوي الشكيمة واسع الحيلة استطاع أن يدرأ عن بلاده خطر التحالف 
المسيحي المغولي ذلك الرجل هو بيبرس 7 ؛ ففي عام ( 554- 5ه )تسرك التتسساد 


. ١؟؟ صبحي لبيب : المرجع السابق ص‎ )١( 

)١(‏ فؤاد عبد المعطى الصياد ١‏ العر جع تحال يمن 53٠‏ 4 سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ص 
53268615 .2- أنور زقلمة : المرجع السابق . ص 865٠١‏ 2 - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص 10" 

(؟) العبادى : في التاريخ الأيوبي والمملوكي ص ””1؛: قيام دولة المماليك الأولي في مصر والشام ص 54". ؛ - علي 
إبراهيم حسن : المرجع السابق ص . ١4١‏ . 

(4) أنور زقلمه : المرجع السابق ٠‏ ص 51٠250‏ . 

(0) العبادي : في التاريخ الأيوبي والمملوكي ص 4؟7 . 

(1) المرجع نفسه ص ١17‏ , 

(10) سعيد عاشور : المرجع السابق .ص 5١54‏ 

(8) علي إبراهيم حسن مرح لسلق هن 11ل 


11- 


وتوجهوا إلي جهة الشام وقربوا من البيرة علي الفرات فجرد لهم الملك السعيد بن صاحب 
الموصل جماعة من العزيزية والناصرية وأرسل إلي التتار جماعة قليلة من العسكر فهزمهم 
التتار ودخلوا حلب 27 . ثم تقدم التتار إلي حمص وانهزموا بها وكانت أعظم من كسره - 
هزيمة - عين جالوت بكثير لكثرة التتار وقلة المسلمين وكانت التتار في ستة آلاف 
والمسلمون ألف وأربعمائة وذلك في" يوم الجمعة خامس المحرم من السنة تسع وخمسين 
وؤستمائة 65" هئ" 9 »ومن ذلك أن بيبرس لم يكد يسمع سنة (5717ه/ 775١م‏ ) بإغارة 
التتار علي البيرة -هي قلعة هامة علي الفرات - حتى أرسل حملة سريعة لردهم ففر التتار 
هاربين تاركين خلفهم أموالهم وعددهم وذلك بقيادة بيدرا المغولي حيث كانوا قد تقدموا إلي 
حلب وحماه 7 ؛ وفي عام (1777م /175ه) أغارت الجيوش المغولية علي مدينة الرحبة 
علي الحدود الفراتية في الوقت الذي كانت فيه جيوش بيبرس تهاجم مدينة صفد الصلببية ©) 
؛ ولما يئس أبغا من الصلح مع بيبرس أرسل رجاله للإغارة علي بلاد الشام سنة /55ه/ 
841 ام ) فهاجموا الساجور ولكنهم ارتدوا خائبين وفروا ناكصين علي أعقابهم عندما رأوا 
الجيوش التي أرسلها السلطان لصدهم بقيادة الأمير عنلاء الدين البندقدار 2 ؛» وفي عام 
(115ه/١17721م)‏ عاد التتار مرة أخرى لمهاجمة عينتاب وعمق الحارم ولكن غارتهم كانت 
محدودة الأثر والأهمية وكان جيش المماليك بقيادة الأمير علاء الدين طيبرس الوزيري 2 , 
وبعد رفض بيبرس للصلح مع المغول ‏ مغول فارس - جدد المغول هجماتهم علي البيرة سنه 
(1101-170ه/170725-171075م) وكان بيبرس مقيما في دمشق » فخرج بنفسه وحمل معه 
بعض السفن المفككة إلى نهر الفرات حيث أعاد تركيبها وعبر بجنوده إلي الشاطئ الشرقي 
حيث انتصر علي المغول الذين هربوا وتركوا جميع ما كان معهم من العدد والمجانيق فأخذ 


بيبرس البيره وحصنها وأقام بها حاميه للدفاع عنها 209 . 


استطاع بيبرس أن ينتصر على أعدائه في الجبهة الشرقية وأن يؤمن بذلك حدوده 
الشرقية من الخطر المغولي » على أن الصراع بين دولتي المغول والمماليك لم يقف عند هذا 
الحد ١‏ مترعان ما اقل إلى كيدان آخر وهو بلا ابدها' الصيكوى فى القتمال و السوبافي هذا 
التحول هو أن بيبرس بعد أن أمن حدوده الشرقية أراد تأمين حدوده الشمالية المتاخمة لبلاد 


)١(‏ العيني : عقد الجمان )١(‏ ص 3185717 . ؛:- حوادث وتراجم (548- 5714ه/ 176٠١‏ 11512١م‏ ), ؛ - سعيد 
عاشور: مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 358 . 

() العيني : عقد الجمان ص 7558- 755 . » - النويري : نهاية الأرب ج١؟‏ ص 4٠‏ 45 , 

(") المقريزى : السلوك ج١»ءق5:‏ ص١؟5‏ . » - النويرى: نهاية الأرب.ج؟ . ص 57727717. » - سعيد عاشور: 
المرجع السابق . ص ٠»4١‏ 5. ؛ الأيوبيون والمماليك فى مصر والشام ص .1١5‏ ؛ - تاريخ وآثار مصر الإسلامية 
ص 557. » - عبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق ص7" . 

(4) العبادى : المرجع السابق . ص 4؟5. » قيام دولة المماليك الأولى في مصر والشام ص 56؟؟ . 

(5) سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 45.؛ الأيوبيين والمماليك في مصر والشام ص 
5_, العبادى: قيام دولة المماليك الأولى في مصر والشام ض 55؟. » - عبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق ص 
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(1) سعيد عاشور: مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص ؟45» الأيوبيون والمماليك ص 5١؟.‏ »؛ - عبد العزيز عبد 
الدايم : المرجع السابق ص 588 . 1 

0) المقريزى : السلوك ج١:‏ ص6١؟‏ . » - النويرى : نهاية الأرب ج١؟ء,ص‏ 173774273760؟3. » - سعيد عاشور : 
مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 1:57؛ ٠‏ الأيوبيين والمماليك في مصر والشام ص 7 ع العبادى : في 
التاريخ الأيوبي والمملو ص 5١؟‏ . » قيام دولة المماليك الأولى في مصر والشام ص 15؟ . »- وليم موير : المرجع 
السابق. ص/اه . » - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص 18 


-5154- 


السلاجقة الروم في أسيا الصغرى وكانت مقاليد الحكم فى يد الوزير معين الدين سليمان 
البراوناه "2 » وكان هذا البراوناه يعمل إلى جنب أصحاب السيادة فى البلاد وهم المغول 9 : 
وفى يوم الخميس ثامن جمادى الآخرة (5715ه) » نزل الثتار على البيرة فى ثلاثين ألفا من 
المقاتلة منهم خمسة عشر ألفا من المغول وخمسة عشر ألفا من الروم7؟ » وعندما أيقن بيبرس 
أن التتار تحالفوا مع سلاجقة الروم بآسيا الصغرى ضده » أعد حمله كبرى سنه (514ه/7175١‏ 
م ) لغزو سلاجقة الروم » وفى موقعة أبلستين 7 ؛ حلت الهزيمة ساحقة بالتتار وحلفائهم 
السلاجقة وفر معين الدين سليمان البراوناه زعيم السلاجقة بعد أن قتل عدد ضخم من رجاله » 
فضلا عمن قتل من التتار » ثم دخل بيبرس قيصريه » ودعى له على منابرها » وقدم له أمراء 
السلاجقة فروض الولاء والطاعة وذلك قبل أن ينصرف عائدا إلى بلاد الشام » ويقال أن أبغا 
استشاط غضنبا عندما سمع بما فعله بيبرس برجاله فى أبلستين وأسرع إلى هناك سنه ( ©/51ه/ 
ام )ء حيث شاهد الآلاف من رجاله صرعى فى حين لم ير قتيلا من السلاجقة . لذلك أمر 
أن يقتل مائتى ألف من السلاجقة المسامين ؛ كما قتل البراوناه نفسه » ثم كان أن شغل أبغا 
بالاضطرابات داخل دولته » مما صرفه عن القيام بعمل آخر ضد المماليك 2 , 


وفى عصر قلاوون » توجهت رسله وسفراؤه إلى جميع الدول المحيطة به لكي يحافظ 
على العلاقات الودية التي أحكم أواصرها سلفاؤه بينهم وبين جيرانهم 2 » وقد شجعت الأحداث 
الداخلية التي تعرض لها المنصور قلاوون » وخاصة ثورة سنقر الأشقر نائب الشام » وتآمر 
فرصة سانحة فى تلك الأحداث الداخلية التي تعرضت لها دولة سلاطين المماليك فأرسل أبغا في 

سنة (51/5ه/1580ام) قوه احتلت بعض القلاع في شمال الشام ثم تقدم التتار صوب حلب » 

فاقتحموها وأحرقوا مساجدها ومدارسها » وقتلوا كثيرا من أهلها » غير أنه يبدو أن غزو التتار 

للشام في تلك السنة كانت من قبيل الغزوات الاستكشافية » بدليل أنهم أسرعوا بالانسحاب إلى ما 
وراء نهر الفرات عندما علموا بأن السلطان قلاوون قد وصل إلى غزه فى طريقه إليهم ليضربهم 

9 . ولما أكمل أبغا استعداداته خرج بنفسه إلى الشام على رأس جيش كبير من التتار سنه 

, 511 البراوناه : لفظ فارسى معناه الحاجب . راجع العبادى : في التاريخ الأيوبي والمملوكي ص‎ )١( 

(؟) العبادى : المرجع السابق ص 575 : 1 

(") العينى : عقد الجمان حوادث وتراجم (1) (578/8-575ه/1281-17717م) .ص 129. تحقيق د /محمد محمد أمين . 
الثاهرة 5٠١/8‏ (ها/84 1 ام , 

(4) أبلستين مدينة تقع فى شرق مدينة قيصريه أو فيساريه الروم راجع . العبادى : المرجع السابق ص 5561 . هامش (5) . 

(5) المقريزى : السلوك . ج١‏ ق” . ص 1517/1717 .؛ - العينى: عقد الجمان ص 155-1١65‏ , » - ابن تغرى بردى : النجوم 
الزاهرة . جلا رص 158. » - الحافظ شمس الدين الذهبى : دول الإسلام ؛ج "ص 1710175 . نحقيق محمد شلتوت . الهيئة 
المرجع السابق ص-ج . » - سعيد عاشور : »2 الأيوبيون والمماليك فى مصر والشام .ص 1نيمصر فى عصر دولة 
المماليك البحرية .ص ؛. » تاريخ مصر فى العصور الوسطى من الفتح العربى حتى الغزو العثمانى ص ١/455‏ 5 
القاهرة 4 .١1959‏ » - العبادى : المرجع السابق . ص 35717-577؛ قيام دولة"المماليك الأولى فى مصر والشام صس 5178. » - 
أنور زقلمه : المرجع السابق . ص 5565١‏ . » - وليم موير : المرجع السابق .رص 028,. ؛ - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع 
السابق .ص 59-58 . » - علاء محمود خليل قداوى : المرجع السابق . ص .١14‏ 

(5) انور زقلمه :المرجع السابق ص 25 

(9) ابن تغرى بردى : النجوم الزاهره جا ص ١55‏ . ؛ - سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك فى مصر والشام ,ص 
ا » مصر في العصور الوسطى ص ٠‏ »ء مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 4 4. » - محمد حمزة : 
المرجع السابق . ص88 . » - أنور زقلمه: المرجع السابق ص "5 . ء - وليم موير: المرجع السابق. ص ؟1 . » - عبد 
العزيز عبدالدايم : المرجع السابق رص 4لا : 
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سنة (0٠514ه/١1218١م‏ ) . وقد حالف التتار في غزوتهم " ليو الثالث " ملك أرمينية 
الصغرى . وانقسم جيش التتار إلى فرقتين » فاتجه أبغا إلى الرحبه في حين أرسل أخاه 
منكوتمر على رأس جيش كبير كبير إلى جهة حمص » وفى موقعة حمص التي دارت بين 
السلطان قلاوون والتتار سنه ( ه51 ام)حلت الهزيمة ساحقة بالتتار» وولوا الأدبار 
إلى شرقي الفرات بعد أن هلك منهم خلق كثير () ؛ ولقد كانت هذه الموقعة حاسمة حتى أن 
التتار يعد ذلك اخذوا يتقربون إلى قلاوون الذي التزم دائما جانب الحذر إزاءهم » غير أن 
قلاوون لم يلبث أن انتهز قيام بعض الفتن التى ثارت بين التتار فسمح لبعض قواته بالاستيلاء 
كلت اسن الحو 11١23‏ ليد و حدما من رن التار لوادتم ترا الر كال وايطات لها 
الأسلحة والغلال فصارت من حصون الإسلام المنيعة 9) ٠ولما‏ مات أبغا خان ؛ وقع 
الاختيار على أخيه أحمد تكودار ونودى به سلطانا في سنه (١5741ه/87١17م)‏ 220 
وتحسنتثت العلاقات في عهده بين المغول والمماليك ؛ ولكن سرعان ما تبدلت العلاقات مرة 
أخرى بين الدولتين المملوكية والمغولية » فعادت سيرتها الأولى العدائية » وسبب ذلك هو أن 
المغول نقموا على أحمد تكودار لإسلامه » ودارت معارك طاحنه وانتهى الأمر بقتل أحمد 
تكودار وتوليه ابن أخيه أرغون ابن أبغا الحكم (185ه/17184م ) 20 : وعلى الرغم من 
استمرار طابع العداء بين الدولتين » إلا أن عهد أرغون خلا من الهجمات على حدود دولة 
الممالبك »رغم حلم أرغون فى الاستيلاء على بلاد الشام ورغم قيام بعض القوات المملوكية 

فى الشام بمهاجمة مناطق الحدود مع دوله المغول بالقرب من نهر دجله 29 , 

ل 

ج51 . ص ١8١‏ اده اببعية ساسحو : مصر فى عصر دولة المماليك البحرية.ص 5 ؛ الأيوبيون والمماليك فى مصر والشام 

ص 5١59-5١58‏ مصر 4 في العصور الوسطى ص ؟2؛ , » - العبادى : في التاريخ الأيوبي والمملوكي د ص 5151١‏ 

ا ل ا .ص ١١16‏ , » - محمد حمزة : المرجع السابق ص 88 ١»‏ 45 . » - تاريخ وآثار مصر 

الإسلامية ص 557 , » - أنور زقلمه : المرجع السابق . ص 57057 . » - وليم موير : المرجع السابق . ص .5١‏ » - عبد 

العزيز عبد الدايم. : المرجع السابق . ص 1:78" . » - علاء محمود خليل قداوى: المرجع السابق , ص ١56 2١51‏ , 

, ١١51 ص ؛ ١ل. ؛ - حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ ٠ المقريزى: السلوك . ج١ ق"‎ )١( 

(؟) أحمد تكودار : هو ثالث إيلخانات المغول فى بلاد الفرس »؛ وأول من أسلم منهم وقد شب على المسيحية وتعمد فى صباه 
وتسمى باسم " نقولا" ثم دخل فى الإسلام عندما بلغ سن الرشد . وذلك على أثر اتصاله بالمسلمين الذين كان كلفا بهم » 
ورغب فى ان يسمى أحمد خان وبذل قصارى جهده فى حمل المغول على الإسلام . فأسلم على يده كثير منهم بفضل ما 
عنه والعمل على إعلاء شأنه » كما أظهر رغبته فى أن يظل فى سلام ومودة مع جيرانه المسلمين ثم بعث بنبأ إسلامه إلى 
قلاوون سلطان المماليك فى مصر فى كتاب مؤرخ فى شهر جمادى الأولى سنه ١574ه-/581‏ ١م‏ مع رسولين هما قطب 
الدين شيرازى أتابك بهلوان راجع على ابراهيم حسن : المرجع السابق . ص .١ 54١‏ » - سعيد عاشور ؛ مصر في عصر 
دولة المماليك البحرية ,ص5 125 ؛؟ , 

(4) كان أرغون بوذيا معاديا للإسلام والمسلمين مناصرا للمسيحية وللمسيحيين » بل كانت إحدى زوجاته وهى أوروك 
خاتون " مسيحية نسطوريه . كما أنه كان صديقا لبطريرك النساطره الذي استغل بطبيعة الأمر تلك الصداقة للعمل 
لصالح كنيسته وقد اتبع أرغون سياسة عنيفة مع المسلمين فى بلاده حيْث اضطهدهم وصرفهم عن كافة المناصب التي 
كاتوا يشغلونها في القضاء والمالية » كما حرم عليهم الظهور فى بلاطه ولم يقتصر الأمر على ذلك بل أمعن وزيره سعد 
الدولة لليهودى فى الكيد للإسلام والثآمر عليه والحط من شاله » وأرلد أرغون الإستعانه بالقوى الأوربية الميسيحية من 
أجل القيام بحمله صليبية مغولية مشتركة على بلاد الشام تمهيدا للقضاء على الدولة المملوكية بوصفها حامية الإسلام 
والمسلمين فى ذلك الوقت » ومن ثم أرسل السفارات إلى ملوك أوربا وإلى البابا لتحقيق هذا الهدف إلا ان جميع جهوده 
باءت بالفشل ولم يستطع القيام بتلك الحملة . راجع : سعيد عاشور : المرجع السابق . ص 55 , »؛ - محمد حمزة : المرجع 
السابق ص ٠‏ .ع - علاء محمود خليل قداوى: المرجع السابق ص55١:15١.‏ 

)5( المقريزى: السلوك ج١‏ ق؟ » ص 7/١4‏ » - على ابراهيم حسن : المرجع السابق ص 2.١44 ١417‏ - محمد حمزة : 
المرجع السابق .ص 58١‏ .»2 - أنور زقلمه : المرجع السابق طن 58064 مي عبد العزير عيد لادليم : المرجع السابق 

.ص ثلا ., 


1ك 


إن أرغون الذي خلف تكودار أحمد اتبع سياسة عنيفة مع المسلمين في بلاده » مما 
أساء إلى العلاقة بين تتار فارس وسلطنة المماليك » واشتداد الشعور في دولة المماليك 
بضرورة إجلاء التثار عن العراق » ولكن هذا المشروع كان لا يمكن أن يتحقق في عهد 
الأشيورف كليل في الوقت الذي استنفذت فيه الحروب ضد الصليبيين الكثير من جهده فاكتفى 
الأشو كك ليل نا لاف اي ع سنس الفرات التي كان 
المغول يتخذونها قاعدة للوثوب منها على بلاد الشام 7) 


دا وكجييع ١‏ رن رن دنه كر مو ودع جنا ه)( /١١84‏ 
7 م) وتولى بعده كيخاتو سنه ٠‏ ه يبعدموت أرغون بأربعة أشهر ونصف » وكانت 
أيامه مليئة بالاضطرابات إلى أن قتل في سنة (1554ه/7145١م‏ ) » وخلفه ابن أخيه بيدو 
الذى توج فى همذان (15115م) فآثر الدين المسيحى ؛ وجهد فى وضع العقبات فى سبيل 
انتشار الإسلام بين المغول » وسرعان ما تغلب عليه غازان بن أرغون وقتله 20 » ولقد 
قضى غازان قسما كبيرا من حكمه فى محاربة المماليك فى مصر . وكانت حاله الضعف 
التى دادت مصن فى أثناء اغتصناب عرش الناصز.على يد كلمن كتبغا ولاحين : حقب 
ساطنته الأولى ووصاية الأميرين بيبرس وسلار فى أثناء سلطنته الثانية » مما شجع غازان 
على التفكير فى الإغارة على بلاد الشام وفتح دمشق وعزمه على فتح مصر وضمها إلى 
أملاكه » ولا غرو فإن هذه الحالة لم تخف على غازان » بل انتشرت في سائر الأقطار 29 , 
حيث خرج غازان إيلخان مغول فارس الي ى بلاد الشام بجيوشه سنه (/551ه/151/8١م)‏ يريد 
الانتقام من المماليك والأخذ بثار الهزائم السابقة » ولما وصل إلى الناصر محمد نبأ عبور 
غازان نهر الفرات عهد إلى بعض الأمراء بالخروج إلى بلاد الشام . وعند غزة قامت فرقة 
الأويراتية بفتنه لإعادة كتبغا إلى العرش » وبالرغم من القضاء على هذه الفتنه إلا أنها أخرت 
زحف الجيش المملوكي وأصابتة بالفوضى والارتباك وأدت إلى فقد كثير من معداته الحربية 
فنزلت الهزيمة بالمماليك عند مجمع المروج بين حماه وحمص ٠‏ ويبدو أن مقاومة المماليك 
فى الشام انهارت بعد تلك الهزيمة (5514ه/115١م)‏ فدخل غازان دمشق وعاث رجاله فيها 
فساداء على أن غازان اكتفى بذلك وعاد إلى بلاده بعد أن عين نائبا عنه فى دمشق وعادت 
فلول الجيش المملوكي إلى مصر لتعيد تكوين جيش جديد 9) . 

حينما دب النزاع بين أمراء المماليك في أواخر أيام السلطان لاجين ( الذي أاغخصب 
عرش الناصر محمد ) لجأ بعضهم إلى خان المغول غازان محمود فشرحوا له سوء 
الأحوال في مصر والشام وحرضوه على غزو تلك البلاد وراق لغازان أن يقوم بالدور الذي 
قام به أجداده من قبل وأن د يحقق المشروع الذي فشلوا في تحقيقه وهو القضاء على دولة 


. 54 سعيد عاشور : مصر فى عصر دولة المماليك البحرية . ص5؛ . » - أنور زقلمه: المماليك فى مصر . ص‎ )١( 

3 - وليم موير : المرجع السابق ص 85 عبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق . ص85 

(؟) على إيراهيم حسن فرعم الباق وض 11 

ع( المرجع نفسه . ص ١51‏ 

4( المقريزى : السلوك ج١‏ ق"؟ ء ص84817- 6غ - ابو المحاسن : النجوم الزاهرة . جما ص ا" 

النويرى : نهاية الأرب ج عي ص58:85 2 العبادى : فى التاريخ الأيوبي والمملوكي ص 757؟. 3 - على إيراهيم 
حسن : المرجع السابق لت ال ل ال ال ل 0 ؛ - سعيد عاشور : المرجع السابق رص 251١‏ 

ال سن لعنايك فى تحبر و الشاح عل 111 مشدة فى العصون لوبط .ص 4487. » - أنور زقلمه : المرجع السابق . 

ص 6661 20 - وليم موير : المرجع السابق ص /لا1ا/وا) «اعبد العزيز عبد الدايع : المرجع السابق ص 17 )مه 

علاء محمود خليل قداوى: المرجع السابق .ص 17 ., 


511/- 


المماليك والاستيلاء على مصر ('! ؛ لذلك خرج غازان من بلاده سنه ٠7١‏ اهم" ٠1آام)‏ 
قاصدا غزو الشام من جديد وكان ذلك فى الوقت الذى خرج فيه جيش كبير من المماليك على 
رأسه السلطان الناصر محمد يدفعهم الحماس والرغبة فى الانتقام لمسح عار الهزيمة السابقة 
+ وشخلوا دمشق »مما إستتان غاران »وفى موقعة "مرج الضف "الى دارت قرف تمشيق 
في تلك السنة حلت الهزيمة قاسيه بالتتار» الأمر الذي جعل الناس يتفاءلون بالناصر محمد 
رغم صغر سنه ويستقبلونه إستقبالا حافلا في دمشق والقاهرة ( » وأرسل إلى غازان رساله 
تضارع رسالة الظاهر بيبرس إلى " بومند " في روعه ألفاظ الفخر والتهديد والوعيد باجتياح 
أسيا من أقصاها إلى أقصاها 27 » وزال بذلك الخطر المغولى المهدد لبلاد الشام إثر النصر 
المبين في معركة مرج الصفر (07٠ه/507١م‏ ) 27 » ودخل السلطان الناصر القاهرة 
والأسري من التتار بين يديه مقيدون ورؤوس من قتل منهم معلقة في رقابهم وألف رأس 
علي ألف رمح وعده الأسري ألف وستمائة رأس وطبولهم قدامهم مخرقة ( , 


أما غازان الذي لم يقل غيظة عن فرح سلطان مصر فقد صب جام غضبه علي قواد 
المغول ورؤسائهم وعدهم مسئولين عن هذه النكبة » ويظهر أن صحة غازان قد ضعفت 
بسبب هذه الكارثة التي حلت بجيوشه وزاد في حزنه قِيام مؤامرة ترمي إلي خلعه وتولية 
الفرنك ع8135:80[1 ابن كيخاتو عرش المغول في فارس فمات كمدا وهو في عنفوان شبابه 
لم يكتمل الثانية والثلاثين وذلك سنة (5١/اه/؟‏ ١٠١م)‏ 0 , 


خلف غازان علي العرش أولجايتو 11[ محمد خدابنده بن أرغون ١5(‏ 10 
هاعه ١١ ١‏ 11م ) وما لبث أولجايتو أن أظهر عداءه للمماليك السنيين بعد أن اعتنق 
مذهب الشيعة وعمل علي نشره ف ا 0 
لغلاقات لجوم بعاض أدراء المعاليك مان فراستقر رالاارم إلي أولجايتو خشية أن ينكل بهم 
الناصرء ويقال أنهم حرضا أولجايتو علي مهاجمة يلاد الشام مما أدي إلي حدوث بعض 
المناوشات بين المغول والمماليك كان النصر فيها للمماليك © , 


وحدث في عام 114١م‏ أن أساء الخان أويس إمبراطور المغول معاملة حاكم بغداد 
فأراد هذا الانتقام منه فسلم بغداد للسلطان شعبان حاكم مصر إذ ذاك واعترف به ملكا عليها 
وضرب السكة باسمه وخطب له فأرسل أويس وفدا إلي مصر يشكو للسلطان من تعديه علي 
أملاكه ويعاتبه علي ذلك فأساء السلطان شعبان مقابلة الوفد فعاد الوفد إلي الخان وأخبره بذلك 


فثارت في نفسه النخوة وقام بجنده إلي بغداد وطرد منها جنود المصريين وصنيعتهم المغولي 


1( العبادي : فى التاريخ الأيوبي والمملوكى ددص ”57ه5050ه5 20 - علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص 7؛ ١‏ 

(؟) سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 4847 » ليون والمانيك في مسر والشاو ص 
25601 ؛»؛ مصر في العصور الوسطي ص ١5؛‏ . ؛ - علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص ١57‏ إلي 150: 

- العبادي : المرجع السابق ص 554 . » -أنور زقلمه : المرجع السابق ص /ام 2658 - عبد العزيز عبدالدايم ع 
السابق ص 257 99 , 

(5) وليم موير : الفرجه السابق ص ؟لاء 6٠١‏ . 

(؛) إبراهيم زعرور : المرجع السابق . ص 65 . 


(9) علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص ١٠١ :١535‏ . » - السيد الباز العريني : المرجع السابق ص ج 

(5) علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص 6 غ- سعيد عاشور : مصر في دولة المماليك البحرية ص 48 
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قداوي : المرجع السابق ص ١57‏ 5 
5148 


فرجعت بغداد إلي دولة المغول الشرقيين مرة أخرى وبقيت مصر مرتاحة من ذلك الحين من 
هجمات المغول حتي قيام تيمورلنك () ؛ حيث استولي تيمورلنك (817-97717ه/ 1١775‏ 
6 ام ) علي بعض البلاد التابعة للمماليك مثل ماردين مما جعل السلطان الظاهر برقوق 
يشعر بالخطر وأخذ يعمل علي تلافيه فخرجت تجريدة من القاهرة عام ( 185ه/17817م ) 
وتوجهت إلي حلب ومنها زحفت نحو ديار بكر بقيادة الأمير الطنبغا الجوباني نائب الشام 
حيث لقيت بعض فلول جيش تيمورلنك واستطاع قره يوسف أمير دولة الشاه السوداء 
التركمانية أن يهزم فرقة من جيش العدو ويقودها ابن تيمورلنك وأسر أبرع قواده وهو 
أطلاميسن وأرسله إلي برقوق ثم عادت الحملة المملوكية إلي القاهرة عام (0ثلاه/ 
4م200 

رح توي ريك الازناستقة وا م و نف إلي السلطان برقوق 
ل ل ل ل ام)يطلب 
منه الاستسلام فور » ولكن برقوق أظهر ثباتا ورد علي تيمورلنك بنفس أسلوبه بل لقد طرد 
رسول تيمورلنك من القاهرة وفي الحال أجاب تيمورلنك بأن فتح الرها وأخذ أموالها وسبي 
حريمها وأشعل جمرة الخامد حتى ملك رأس العين وآمد 7" ؛ وكان أن خرج برقوق من 

مصر إلي الشام علي رأس حملة لإعادة أحمد بن أويس صاحب بغداد ومحاربة تيمورلنك 
وبينما السلطان برقوق ومعه أحمد بن أويس في دمشق جاءت الأخبار بأن تيمورلنك خرج 
من ابعداد إلى باددت الروم فأرسل أصحاب أحمد بن أويس بالعراق يطلبون منه الحضور 
لاسترداد بغداد في غيبة تيمورلنك وعندئذ سمح السلطان الظاهر برقوق لأحمد بن أويس 
بالمسير إلي بلاده في حين عاد برقوق إلي القاهرة في أوائل سنة (11/اه/5514١م‏ ) ولم 
يلبث أن توفي برقوق بالقاهرة سنة ١(‏ ه/1113م ) دون أن تتاح له الفرصة لإظهار 
شجاعته في محاربة التتار © ٠‏ 


وقد خلف برقوق في الحكم أكبر أبنائه الثلاثة وهو الناصر فرج الذي كان في ال؟١‏ 
من عمره وكان أن أسرع السلطان الصغير إلي الشام سنة( ١‏ ه١٠5‏ ام ) علي رأس 
جيش كبير عندما سمع بزحف تيمورلنك عليها وأنه اجتاح حلب وأخذ يهدد دمشق » ولكن 
الناصر فرج لم يلبث أن أدرك حرج موقفه في الشام ؛ وخشي علي حياته فعاد إلي القاهرة 
تاركا جيشه يلقي أسوأ مصير علي يد تيمورلنك قرب حلب ؛ وهكذا اضطرت دمشق إلي 
الاستسلام بشروط معينة أهمها أن تيمور أمنهم علي أنفسهم وأهاليهم ولكن التتار لم يحترموا 
)١(‏ أنور زقلمه : المماليك فى مصر ص ٠١‏ . » - وليم موير : المرجع السابق ٠‏ ص ١١6‏ , وعن تيمورلنك راجع ٠‏ 
محمد عيد الله عنان : تراجم إسلامية . شرقية وأندلسية » دار المعارف بمصر الطبعة الأولي القاهرة 541١؛‏ ص 15 إلي 
1 0 - إبراهيم علي طرخان : مصر في عصر دولة المماليك الجراكسة ص "لا 77 الألف كتاب رقم 4 مكتبة 
0 إبراهيم طرخان : المرجع السابق ص 75 4/ . » - سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ص ١7٠؟‏ 
57 أنور زقلمة : المرجع السابق ص 5١‏ . » - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص ١١5‏ , 
(9) المقريزي : السلوك ج؟ ق” ص 15 .» - إبراهيم طرخان : المرجع السابق ص ٠/ء‏ آلا ء لالا. ؛. سعيد 
عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ض 77١576١‏ ء مصر ف في العصور الوسطي ص 05ه . » -أنور 
زقلمه : المرجع السابق ص ١25؟17.‏ » - وليم موير المركا السو من ا م151١‏ » - عبد العزيز عبد الدايم : 
المرجع السابق ص ١54‏ ١؟١‏ 
( إيبراهيم طرخان (الدرجع للق كن 79 ؛ - سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ص ١/7؟‏ . 5 
أنور زقلمة : المرجع السابق ص 2017١‏ عق لمكي عبد للد انع : المرجع السابق ص ١١9‏ , 


1ك 


شروط الأمان الذي منحوه لأهل دمشق فنهبوا المدينة ودمروها وأشعلوا فيها النيران كما 
دمروا معظم الأطراف الشمالية لبلاد الشام وعندما سمع السلطان فرج بأخبار الانتصارات 
التي أحرزها تيمورلنك في بلاد الروم (آسيا الصغرى ) وبأخبار الهزيمة التي حلت بالسلطان 
العثماني بايزيد في موقعة أنقره سنة( 05٠/ه-/‏ 107١م‏ ) رضخ للشروط التي تقدم بها 
تيمورلنك فأطلق سراح من لديه من أسرى التتار بل لقد قبل أن يسك العملة باسم تيمورلنك 
وإن كان لم يعثر فعلا علي أيه قطعة من النقود المصرية تحمل اسم تيمورلنك ولم يلبث أن 
مات تيمورلنك سنة (808ه/ 405 ١م‏ ) دون أن يحقق حلمه في احتلال مصر7" . 


وقد بدأ شاه رخ صفحة جديدة في العلاقات بين دولته ودولة المماليك عام( مه / 
مم) في عهد السلطان برسباي فأرسل إلي برسباي سنة (875/ه-/ 178١م‏ ) يطلب 
السماح له بكسوة الكعبة كما طلب بعض الكتب التي ألفها علماء عصر المماليك ولما لم يتلق 
شاه رخ جوابا علي طلبه أرسل سفارة أخرى إلي القاهرة في نفس العام يكرر طلبه ورغبته 
في كسوة الكعبة ويجري بمكة عينا من الماء » والواقع أن برسباي خشي أن يكون وراء 
طلب شاه رخ كسوة الكعبة أطماع يريد تحقيقها في الشام والحجاز ولم يقنع شاه رخ وظل 
يوالي طلبه وبعث برسالة ثالثة سنة (4815ه/55: ١م‏ ) يطلب السماح له بزيارة بيت 
المقدس فلم يجب برسباي علي هذه الرسالة وأهملها ثم تمادي شاه رخ فأرسل رسالته الرابعة 
سنة (0٠85/ه/‏ 477١م‏ ) يطلب من برسباي إقامة الخطبة له وضرب السكة باسمه فأمر 
برسباي بإهانة سفير شاه رخ وتمزيق الخلعة التي أرسلها له صحبه الرسالة مما عكر العلاقة 
بين الطرفين وجعل شاه رخ يتصل بالسلطان مراد العثماني وبأمير دلغادر شاه رخ 
التركماني بهدف تأليف حزب ضد الأشرف برسباي » غير أن برسباي أجاب علي ذلك بعقد 
معاهدة دفاعية مع العثمانيين وأخذ برسباي يستعد للخروج علي رأس جيش لمحاربة الشاه 
البيضاء وحليفها شاه رخ ولكنه توفي في ذي الحجة سنة (١85ه/‏ 518 ١م‏ ) قبل منازلة شاه 
م2 ؛ ويجمع المؤرخون علي أنه لو لم تحدث وفاه أحد الشخصيتين برسباي أو شاه رخ 
لكافت» الحز بع زا اقئة الا مهالة 1107. 


ب - حماية الخارجين علي بعضهم البعض : 


كان المماليك والمغول يأوي كل منهم الأمراء الفارين من الجانب الآخر ويتخذ منهم 
ورقة ضغط علي خصمه ومن ذلك ما ذكره النويري عن لحاق ب بعض أمراء السلطنة 
المملوكية بمغول فارس في عصر غازان خان ملك التتار وهم الأمير سيف الدين قبجق 
المنصوري نائب السلطنة بالشام والأمير سيف الدين بكتمر السلحدار والأمير فارس البكي 
الساقي والأمير سيف الدين بزلار والأمير سيف الدين عزار الصالحي 0 ؛ وفي المقابل فر 
بعض المغول من وجه غازان خان إلي الأراضي المملوكية في عهد السلطان العادل 
١ ْ‏ مم عه دهان كراج اماسية من 14د اجا اقرط كان لوجم لان ترك الي فشن الال 2 
سعيد عاشور ؛ الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ص 77١‏ 7717 » مصر في العصور الوسطي ص 507 . » - تاريخ 
لا لا ا ا ال ا ل ع 
ا 3 - إبراهيم زعرور : المرجع السابق ص 36١‏ . » - وليم موير : المرجع السابق ص 5؟1١‏ , ١١٠‏ 
[(8 إبراهيم طرخان : المرجع السابق ص ٠‏ إلي 2.55 - سعيد عاشور : الأتونيور :و الممالية قي معن وزالشان صر 
ايلا » مصر في العصور الوسطي ٠‏ ص 265١5‏ - أنور زقلمه : المرجع السابق ص أت قار - وليم موير : 
المرجع السابق ص دهلزء ١5١‏ . » عبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق ص ١7١7”‏ ه6١١‏ 
9ه النويري : نهاية الأرب ج1؟5اص 5 القاهرة 41١17‏ اه/ 15م 


؟آك- 


كتبغا (") اوحرف هوا رزانجم المكو الازيو اكية لد 0 بومواطلة ف إركنا أ 
حمل :اموا الصلكا وي نكن ها إلى جاح قذاء ايج طلب أي مهد يقد أن درل الخيالة 
الدائم بين الدولة المملوكية ودولة ايلخانات فارس 7" . 
ج - العلاقات الودية ورسائل الصلح بين المماليك والمغول : 
وذلك بعد أن صار تتار فارس في حالة من الإجهاد والإضطراب لا تمكنهم من القيام 
بمحاولة كبرى لغزو الشام في النصف الأخير من القرن ال (/اه / "ام ) لذلك يبدو أن أبغا 
حاول أن يجري الصلح مع الساطان الظاهر بييرس على شروط تلائم المغول أو بمعني آخر 
مثل قولله '" فأنت لو صعدت إإسي السماء أو هبطت إلي الأرض ما تخلصت منا فالمصلحة 
ان تجعل بيننا صلحا" غير أن هذه اللهجة المغولية الآمرة في طلب الصلح لم تعجب بيبرس 
فرد علي الرسول المغولي بقوله '" اعلم أني وراءه بالمطالبة ولا أزال انتزع من يده جميع 
البلاد التي استحوذ عليها من بلاد الخليفة وسائر أقطار الأرض " (2: وبعد هزيمة 
المغول في عينتاب علي يد المماليك سنة ١55901-١517ه/‏ 1 ١‏ م) أرسل أبغا 
الرسل ع السلطان بيبرس مجدداً الكلام في موضوع الصلح وفي تلك المرة أحسن بيبرس 
الذي كان يق فى ديشن فى الك الوكث أحسن استقبال رسل التتار في دمشق وأرسل معهم 
ل لم » ويقال أن 
السلظاق الظاهر بيبرس تزوج أربعا من عقائل التتار ( 
وفي عصر السلطان المنصور قلاوون كان لواقعة حمص أثر كبير في تاريخ 
العلاقات بين المغول والمماليك إذ نجم عنها هدنة طويلة الأمد وأيقن المغول أنه لا قبل لهم 
بالمماليلك ولو إلي حين » هذا وقد جاء هذا النصر في.وقت كانت فيه حركة الاتصال بين 
المغول والصليبيين لتكوين جبهة متحدة ضد مصر تسير سيرا حسنا فلما فضي قلاوون علي 
الخطر المغولي في وقعة حمص زالت معه قيمة ذلك الحلف الصليبي المغولي 2 » لذلك 
(1) كان السلطان العادل زين الدين كتبغا الذي تولي السلطنة سنة 154ه/ 114١م‏ تتري الأصل ويقال أنه من أسري 
موقعة حمص سنة ه١18ام‏ وقد تشاءم الناس من كتبغا عندما ولي السلطنة لأن قيامه في الحكم جاء مصحوبا 
بانخفاض النيل واشتداد المجاعة وارتفاع الأسعار وانتشار الوباء ويذكر المقريزي أن جميع الناس بالقاهرة ترددت علي 
ألسنتهم عبارة واحدة يوم ركوب كتبغا بشعار السلطنة هي " يا نهار شوم إن هذا نحس " راجع :المقريزي : السلوك ج١1‏ 
ص 8١07‏ ع 3١4.815‏ , » - سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ص فسقة 
(؟) عن هجرة طائفة الأويراتية إلي مصر انظر الهجرات المغولية إلي الدولة المملوكية من هذه الرسالة ص اح 0م 
فيه المقريزي : السلوك ج؟ ق ١‏ ص ؟8؟ . » - النويري : نهاية الأرب ج "١‏ ص 6 
5( المقريزي : السلوك ج١‏ ص 514 . » - سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 2١ 4١‏ "4 3 
الأيبوبيون والمماليك في مصر والشام ص 5١5‏ , ؛ - العبادى : في التاريخ الأيوبي والمملوكي :كن 37 115+ قيام خولة 
المماليك الأولي في مصر والشام ص 5 . ؛ ‏ أنور زقلمه : المرجع السابق ص ١ه‏ , » - عبد العزيز عبد الدايم : 
المرجع السابق ص !5 164 . 
(© ) سعيد عاشور «مضير فى حصان ارق النساليك اليخوية عن 049 الابوريون:ر اللملاراك في مف و اتاد ص ١1‏ 
عبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق ص 148 , 
(1) وليم موير : المرجع السابق ص 55 . 
(1) العبادي : في التاريخ الأيوبي والمملوكي ص 775 71172 . 
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وضعت الحرب أوزارها بين قلاوون والمغول ولم يحاولوا أن يثأروا لأنفسهم من هزيمة 
حمص بل سرعان ما رجعت العلائق بين الدولتين لتين إلي ما كانت عليه من قبل 27 » فبوفاة 
أبغاخان تبدلت العلاقات فجأة بين الدولتين العمار كوه والمغولية ذلك أن تكودار الذي خلف 
أخاه أبغا في الحكم (7/81ه/7187١م‏ ) كان قد اعتئق الإسلام قبل سلطنته وتسمي باسم أحمد 
واستهل تكودار أحمد عهده بإظهار إخلاصه وتمسكه بالدين الإسلامى فأرسل كتبا إلى فقهاء 
بغداد وإلي السلطان قلاوون 7(" ؛ أعلن فيها رغبته في حماية الإسلام والزود عنه والعمل 
علي إعلاء شأنه كما أظهر رغبته في أن يعيش في سلام ومودة مع جيرانه المسلمين حيث 
جاء في تلك الرسائل أنه مسلم وأنه أمر ببناء المساجد والمدارس والأوقاف وأمر بتجهيز 
الحجاج وسأل اجتماع الكلمة وإخماد الفتنة والحرب وقد رد السلطان قلاوون بكتاب رحب 
فيه بدخوله الإسلام وبزوال الأحقاد التي كانت بين الدولتين وطلب أن يكون التحالف بين 
المماليك والمغول علي العدو المشترك وهو الصليبيون 9 , 


وبعد هزيمة المماليك في مجمع المروج بين حماه وحمص علي يد التتار بقيادة غازان في 
تلك الأثناء وصل وفد من قبل غازان يعرض الصلح ويحمل رساله في هذا المعني ولكن كان 
هذا العرض خدعة من غازان يقصد به كسب الوقت للتعرف علي أحوال المماليك فلم 
يستجب المماليك لطلب غازان مهادنتهم 7 » وعملوا علي الاستفادة من هذا التأجيل في تقوية 
صفوفهم وتقوية كلمتهم 7 ؛ ولما يئس غازان من مناصرة الغربيين له رأي أن يهادن مصر 
فأرسل وفدا بح اود ا ني علي السلطان هجومه علي أملاكه من غير سبب ثم 
توعده بالانتقام إذا لم يقبل يقبل الشروط التي عرضها عليه فكان رد الناصر من جنس رسالته إذ 
عابه علي ما ارتكبه أبوه وأجداده الوثنيون وويخه لتحالقه مع دول أوريا التي.حاربث الخايفة 
ودينه » وعلي الرغم مما في الرسالة من التهديد والوعيد قد ختمت بعبارة تؤكد لغازان أنه إذا 
خفف من غلوائه ونزل عن غطرسته فإنه يجد السلطان علي تمام الأهبة لقفبول مصادقته 
وماد حي وص بده ا وات اليا ال الوم كلي عير نار الو ولك 
ولق فض الوقت نفسه أن يمد أجل السلام عاما آخر 09 ؛وفي سنة ١ه‏ وصلت رسل 
غازان إلي مصر حاملة رسالة من غازان للناصر محمد لطلب الصلح ورد عليها الناصر 
محمد وذلك في عام ١ه‏ ولكنه لم يحدث الصلح لتعالي غازان في طلب الصلح واتباع 
ا 


إبل© وليم موير : تاريخ دولة المماليك - ص 514 ١‏ 

3س( عن النصوص الكاملة للرسائل المتبادلة بين أحمد تكودار وقلاوون انظر محي الدين أبو الفضل عبد الله بن عبد 

الظاهر : تشريف الأيام والعصور في سيره الملك المنصور ص > -11 ءص 11 -١/ا‏ تحقيق مراد كامل ط١‏ القاهرة 

١11 

القويراي قيانة الازليات زم ص 6م, 5٠.١‏ . » - المقريزي : السلوك ج١1‏ ق؟ ص /اء/ا 

2 11 العبادي : المرجع السابق لل ل‎ - 2», ١15” علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص‎ )١( 

السيد الباز العريني : المرجع السابق ص مرت 82 31 - محمد حمزة الحداد : المرجع السابق ص 81 30 .»-أنور 

زقلمة : المرجع السابق ص ؟ه . ء» و ليم مون النواخم السدارق من 6“ - غبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق ص 

هلا - علاء محمود خليل قداوي : المرجع السابق ص ١56‏ , 

(4) القلقشندي : صبع الأعشي ج/ا ص يي القاهرة 177ه/ 1995 , » - أبو المحاسن : النجوم الزاهرة ج8 
ص 1١75‏ وما بعدها . » - سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص "4 » الأيوبيون والمماليك في مصر 

والشام ص 54١‏ . ء - أنور زقلمه : المرجع السابق ص © . » - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص ”17 

(5) أحمد مختار العبادي : المرجع السابق ص 7١4‏ . 

(1) سعيد عاشور : مصر في العصور الوسطي ص 1446 - وليم موير : المرجع السايق ص ثلا / ثلا 

(7) القلقشندي : صبح الأعشي ج8 > ص 59 7١‏ , » - النويري : نهاية الأرب ج١1‏ ص 447-475 . 
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هذا وقد تحسنت علاقة الناصر محمد في سلطنته الثالثة بمغول فارس وخاصة بعد أن 
اعتنقوا الإسلام فبعد وفاة غازان سنة (4١٠ه/4‏ ١17١م‏ ) خلفه علي العرش أولجايتو ٠١14 ١‏ 
- الاه/: 1١11م‏ ) الذي تحسنت العلاقات في بداية عهده بين دولته وبين المماليك 
في مصر فأوفد إلي الناصر محمد السفراء تؤكد له حرصه علي توثيق عرا الصداقة به 
وخاطب السلطان المماليك في خطابه بالأخوة وسأل إخماد الفتن وطلب الصلح 27 . 


إن الانتصار في معركة مرج الصفر علي المغول يعتبر الحلقة الأخيرة في سلسلة 
الوقائع الكبرى التي دارت بين الدولتين الإيلخانية والمملوكية ذلك لأن العلاقات بين هاتين 
الدولتين قد أخذت تتحسن بعد ذلك كما أخذ الإسلام ينتشر بين أفراد الدولة ملوكا وشعبا () » 
ويمكننا القول بأن الخطر المغولي بعد موقعة مرج الصفر قد زال نهائياً عن مصر والشام 

حت ارال ل ل المغولي 
تيمورلنك 7" 


هذا وقد تخلي السلطان أبو سعيد بهادرخان الذي خلف أباه أولجايتو سنة "١لاه/‏ 
575 "م علي الابلخانية بدافع من إسلامه عن السياسة القديمة للإيلخانات المغول والني 
كانت تقوم علي التعاون مع الأرمن والصليبيين الأوربيين ضد المماليك المسلمين إلي سياسة 
المصالحة والتسامح وإزالة روح العداء والجفاء معهم وبدات أولي مساعي الصلح من قبل 
أبي سعيد سنة 11/اه/11117م 17 » وقابلها المماليك بالود وأخذت الرسل بين المملكتين 
ينتقلوق أكثر من مرة في السنة بهدف توثيق أواصر المحبة بين الطرفين وإضعاف عوامل 
النفرة والجفاء بينهما واسفرت هذه المراسلات في النهاية عن توقيع معاهدة صلح وسلام سنة 
1ه/ 1727م فتحت بموجبها الحدود بين الدولتين للتجارة وساد السلام بينهما إلي أن 
إنهارت دولة الإيلخانيين سنة ""الاهاره ١1م‏ 9 , وبذلك تم انهاء حالة الحرب بين مصر 
)١(‏ علي إبراهيم حسن : تاريخ المماليك البحرية - ص ١1١‏ . » - أنور زقلمة : المرجع السابق ص 55 . : - وليم موير : 
المرجع السابق ص 84 . » -عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص 134 . 
(؟) أخذ الإسلام يستعيد مكانته رويدا رويد؟ في البلاد التي خضعت للمغول ولم يلبث أن حاز من النجاح مالم يظفر به 
البوذيون والمسيحيون فعلي الرغم من مصرع تكودار في أغسطس سنة ١1‏ م بسبب تعلقه بالإسلام فإن أول ما قام به 
غازان (96؟5١4-1٠‏ م) من أعمال أنه اعتئق الإسلام ولم يلبث أن أقبل الموظفون ورجال الدين المغول علي اعتناق 
الإسلام وانقطع ما كان يربط إيلخانات فارس بمغول الوطن الأم من علاقات فاستقر الإسلام بين المغول في فارس والأقاليم 
التابعة لهم ولم تلبث المدن الإسلامية التي تعرضت للخراب أن نهضت وانتعشت وامتزجت الشعوب المختلفة ودارت 
المناقشات بين أرباب دياناتهم ونشطت التجارة بعد أن عطلتها ما كان من عداوة بين سلاطين المماليك وإيلخانات فارس 
راجع السيد الباز العريني : المرجع السابق ص ج » د . 
(") العبادي : المرجع السابق ص 554 » 5506 , 
(4) في سنتي 17151118 م نزل بآسيا الصغري قحط شديد ومجاعة مخيفة وتلتها في سنة 0٠‏ الأعاصير والزوابع 
وقد راع هذا أبا سعيد فاستشار علماء الدين عن سبب تلك المحن فعزوها إلي انتشار الموبقات والإسراف في شرب الخمر 
لدرجة أن الحانات كانت في كثير من الأحيان ملاصقة للمساجد ودور العلم ومن ثم أمر أبو سعيد بإغلاق هذه الدور واتلاف 
الخمور ولم يسمح إلا بإقامة حانة واحدة للرحالة في كل مركز ولعل هذا العمل كان من العوامل التي ساعدت علي توطيد 
العلاقات بين أبي سعيد وبين الناصر محمد ويقال أن أبا سعيد لم يكن يستطيع مناهضة المماليك لعدم استقرار الأمور في 
بالدهولنتمن النتؤادة الخربي ومل كم جنح الفريقان للسلم وطرح ما كان بينهما من الإحن الأحقاد القديمة راجع علي 
إبراهيم حسن :امزح لسر عل 0101740111 سعد حشور بسر في حصير درلة المسليك الندرية من 14 50 
(5) المقريزي : السلوك ج؟ ق١‏ ص 21975 358458751٠١5705‏ .»2 - النويري : نهاية الأرب ج ١؟‏ ص 78, » - 
علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص ١57‏ . » - سليمان عطيه سليمان : العلاقات السياسية بين مصر وغرب آسيا من 
وفاه الخان أبو سعيد إلي نهاية دولة الآق قيونلو »؛ رسالة ماجستير » كلية الآداب » جامعة القاهرة اهكا ص أ 
أحمد دراج : المرجع السابق . ص 50١9‏ . » - أنور زقلمه : المرجع السابق ص 54 . ؛ - وليم موير : المرجع السابق ص 
٠‏ .ع - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص ٠٠١‏ . » - علاء محمود خليل قداوي : المرجع السابق ١54‏ . 
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ودولة المغول في إيران أو دولة الإيلخانات وانتظم سير القوافل البرية بين الصين وإيران 
والعراق وسوريا ومصر اوروقه ازدهرت التجارة ازدهارا كبيراً بين المماليلك والمغول في 
فارس وذلك بعد هدنة حلب في عام 7/1757 1577م )27 » وعندما توثقت العلاقات 
السياسية بين المماليك والمغول ظهرت تأثيرات صينية جديدة علي أساليب الصناعة في 
مصر 7( ؛ وتتضح هذه الصلة من خلال ما نتوصل إليه من دلائل إذا تأملنا التحف الخزفية 
التي ظهرت في العصر المملوكي 9" . 

بعد وفاة أبو سعيد سنة /اهاره 137 ام قامت المنافسات بين الأمراء وانقسمت دولة 
المغول بفارس بين ثلاث سلاطين موسي 7) خان ومحمد شاه الذي أقامه الشيخ حسن 
الجلايري واتخذ تبريز مقرأ لحكمه وتوغاي تيمور الذي استدعاه الأمراء من مازندران بعد 
تولية محمد شاه وولوه سلطانا بخراسان وكان الشيخ حسن الجلايري المعروف بحسن بزرك 
برزج - أي حسن الكبير وقد استقل بالعراق وأسس بها أسره تعرف باسم الأسرة الجلائرية 
وقد طلب حسن الكبير من الناصر محمد أن يمده بالمساعدات الحربية ليستعين بها علي 
حرب فرع الدولة المغولية الآخر بفارس فوعده الناصر بالمساعدة مقابل أن يخطب باسمه 
علي منابر بغداد وأن ينقش اسمه علي نقودها وبالفعل أخذ الناصر محمد بمناصرة حسن 
وعلي بادشاه بعث إلي السلطان المملوكي بهدية فأكرم رسله وجهزهم بهدية سنية وكتب 
0 5 : 
بتهنئته ( 0 ٠‏ 

وفي عهد هذا السلطان السياسي الماهر- الناصر محمد انتهي ما بين دولة المماليك 
الأتراك ومغول فارس من عداء قديم وذلك لأنه كان يعتقد دائما بأن حركة دبلوماسية هادئة 
خير من انتصار عسكري صاخب ©" . 
وفي سنة ٠ه‏ (١١15م)‏ تزوجت إحدى أميرات المغول من أحفاد باتو ج13 بالسلطان 
الناصر محمد بن قلاوون مما ساعد علي توثيق أواصر الود والصفاء بين البلدين 29 ؛ وفي 
بهدية تيمورلنك وهي تسعة مماليك (1) وتسع جوارى (1) وغير ذلك 7 , كما حاول 
تيمورلنك الدخول في مفاوضات مع برقوق لإطلاق سراح الأسري وخاصة قائده 
(1) صبحي لبيب : سياسة مصر التجارية فى عصري الأيوبيين والمماليك ‏ ص 11 ؛ 117 
)0 '. 2.233 و١‏ كله . مه : طاوامآ عم - 
(9) فريد شافعي : العمارة العربية ص 55 . 
(4) مايكل روجرز : المرجع السابق ص 581 . 
(5) أصبح موسي خان صاحب الإبلخانية وهو الحادي عشر من إيلخانات فارس وتبودلت الرسائل بين مصر والعراق بعد 
المسيحي " هو إربابن صوصه بن سونجكان بن ملك تيمور بن أرقبغا بن تولي وقد أعلن اربا إيلخانا في شهر ديسمبر سنة 
"م وكان علي المسيحية وهو ينحدر من سلالة أرقبغا أخو هولاكو كما أشار أيضا إلي استعداد مصر لإرسال المعونة 
الحربية للإيلخانية تأبيدا لعلي بادشاه انظر سليمان عطية سليمان : المرجع السابق ص5 ؛ ص ٠‏ 
(1) المقريزي : السلوك ج؟ ق ؟ ص 455 517٠‏ . » - علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ١17‏ . » - أنور زقلمة : 
المرجع السابق ص ٠0/55‏ . » - وليم موير : المرجع السابق ,ع - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص ١١٠١‏ 
(0) المقريزي : السلوك ج؟ ق؟ ص 45١‏ . 
(6) تاريخ وآثار مصر الإسلامية ص 197 . 
(9) علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص ١159‏ . 
)٠١(‏ المقريزي : السلوك ج٠‏ ق؟ ص 917 (1/87ه/1١8ه)‏ تحقيق د/ سعيد عاشور القاهرة 117١‏ دار الكتب 
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أطلاميسن أو أطلاميشن ولم يكن برقوق يطمئن إلي نوايا تيمور لذلك عمل حلفا سريعا بينه 
وبين القوي التي أحست بخطر تيمورلنك مثل صاحب سيواس القاضي برهان الدين وزعيم 
التركمان الشاه السوداء قرة يوسف وخان القبيلة الذهبية طقتمش وسلطان الدولة العثمانية 
بايزية الأول 27 : 


. جاء عهد السلطان جقمق سلطان مصر وكان هذا يميل إلي المغول وتزوج من أميرة 
مغولية ودارت بينه وبين شاه رخ مكاتبات المودة والإخاء واستقبل بكل حفاوة سفارة مغولية 
معها قافلة من الجمال محملة بالهدايا النفيسة والمسك والمواد الشرقية فرد بدلا منها هدايا 
نفيسة تناسب مقامه ) » واتبع جقمق سياسة معتدلة متزنة في علاج مشكلة العلاقة مع شاه 
رخ لا سيما وأن الظروف الخارجية التي أحاطث به أجبرته علي ذلك لذلك أحسن الظاهر 
جقمق استقبال رسل شاه رخ الذين وفدوا علي القاهرة لتهننة السلطان الجديد سنة ( 554/ه/ 
0 وزينت لهم القاهرة كما رد السلطان جقمق علي الهدية بأحسن منها وفي سنة 
هه 114١م‏ وافق السلطان جقمق علي السماح لشاه رخ بكسوة الكعبة بشرط أن تكون 
الكسوة من الداخل أي تحت كسوة السلطان المملوكي وقد بادر شاه رخ بإرسال سفارة تحمل 
كسوته للكعبة فإستقبل أعضاء السفارة استقبالا حسنا وإن كان العوام وبعض طوائف المماليك 
لم يرضوا عن ذلك الوضع فإعتدوا علي أعضاء البعثة وعندما أحس جقمق بتفاقم خطر 
استياء المسلمين أمر بنزع كسوة شاه رخ سنة ( 855/ه/ 557١م‏ ) وبقيت للكعبة كسوة 
سلطان المماليك فقط 0" . 


كما زارت مصر في عهد جقمق أرملة تيمورلنك في طريقها للحج فاعتدي عليها 
برشق الأحجار فانتقم لها السلطان من العوام ولكنه لم يستطع معاقبة المماليك وقدم لها 
تعويضات أرضتها وأعادت الثقة بين البلدين مرة أخري وكانت هذه هي آخر علاقة بين 
مصر والمغول إذ لم تلبث مصر طويلا حتي سقطت تحت حكم الأتراك حيث فتحها السلطان 
سليم الأول عام ( 3171 ه/ ١151م‏ ) وانتصر هذا السلطان أيضا علي حكم الصفويين في 
بلاد فارس سنة 4١5١م‏ في واقعة جالديران 9 . : 


)١(‏ سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام ص 7١‏ . » - عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص 
ه1355 ., > 

318 أنور زقلمه : المرجع السابق ص 54)؛‎ )١( 

(").إبراهيم طرخان : المرجع السابق ص 17 » 14 . ء - سعيد عاشور : المرجع السايق ص 585 7م18 ؛ مصر في 
العضور الوسطي ص 15ه . » - أنور زقلمه : المرجع السابق : ص 14 » 2160 . » - وليم موير : المرجع السابق ص 
1 علا ,١‏ 

عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص ١452٠0١51١‏ 

5( وليم موير : المرجع السابق ص ١١1! 2٠21١65‏ 1 
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أ- الهجرات المتعددة من إيران إلى الأراضي المملوكية 


خلال عصر المغول. 
ب- هجرة الصناع والفنانين من العراق وإيران 
إلى الأراضي المملوكية 


أ- الهجرات المتعددة من إيران إلى الأراضى المملوكية 
في عصر المغول 


تم تبادل العناصر والأساليب الزخرفية على مدى واسع بسبب توالي الهجرات بين 
البلاد الإسلامية (2؛ حيث هاجر إلى مصر في عصر المماليك كثير من مسلمي الفرس 
وعرب العراق والشام في القرن ال 7 ه /7١م‏ ) مما جعل تأثيرات فنية ومعمارية 
وزخرفية تظهر في مصر في ذلك القرن والذي يليه 29 وترجع البدايات الأولى لظهور 
المغول في مصر إلى أيام السلطان الصالح نجم الدين أيوب ( 5537 -/141ه ) ( 1740 - 
18م )ء وفي ذلك يقول المقريزي 7 " فلما كثرت وقائع التتر في بلاد المشرق والشمال 
وبلاد القبجاق وأسروا كثيرا منهم وباعوهم تنقلوا في الأقطار » واشترى الملك الصالح نجم 
الدين أيوب جماعة منهم سماهم البحرية ومنهم من ملك ديار مصر وأولهم المعز أيبك " ومن 
المرجح أن المقريزي يقصد بذلك ما حدث من جنكيز خان من حروب ومنازعات مع أبناء 
جنسه حتى يصل إلى غايته وهي زعامة المغول التي تمت له سنه ( 6٠١‏ ه/ :١5١م)ء‏ 
ثم ما حدث بين خلفاء جنكيز خان من صراعات حول العرش ؛ وما نجم عنها من تشريد 
ل سي م ين ل ا 
العالم الإسلامي وبخاصة مصر والشاه ©) 


وقد هزم المماليك المغول في موقعة " عين جالوت " وأسر منهم خلق كثير صاروا 
بمصر والشام » وبذلك فإن موقعة عين جالوت عام 55/59 ه/ ١151م‏ ) أدت إلى دخول 
أعداد كبيرة منهم إلى مصر كأسرى حرب و سبايا حرب 20 »؛ وفي ذلك بقول المقريزي " ثم 
كانت لقطز معهم - أي المغول - الواقعة المشهورة على " عين جالوت " وهزم التتار وأسر 
منهم خلقا كثير؟ا إعذاكوا بعصيو والشام وخطب الحلك "برك بن يوتسي ارد وكين ان 
على منابر مصر والشام بطوائف المغل »؛ وانت نتشرت عاداتهم بها وطرائقهم " 7 . 


هذا وقد شهدت مصر طوال العصر المملوكي(515/8 -95؟1 ه/ 6.0١1-"9١15م)‏ 
هجرات عديدة لكثير من أبناء العناصر المغولية المختلفة » هذه الهجرات امتدت لتشمل 
العصر المملوكي بشقية » أي دولة المماليك الأولي أو البحرية » ودولة المماليك الثانية أو 
الجراكسة وتفاوتت تلك الهجرات ما بين هجرات جماعية ضخمة تعد بالآلاف » وهجرات 
صغيرة تعد بالمئات » وهجرات يمكن وصفها بأنها هجرات فردية تعد بالعشرات أحيانا 9) 
بل إن الهجرات المغولية إلى مصر في العصر المملوكي قد بلغت ما يقرب من الثلاثين 
هجرة ء وإن هذه الهجرات اختلفت فيما بينها من حيث كونها هجرات ضخمة مثل هجرات 
أعوام ( 555 هاء ١4/اه‏ )»: وهجرات كبيرة العدد » مثل هجرات أعوام (1711ه : /11ه 


() أبو صالح الألفي : الفن الإسلامي .ص ١١١١1١١١‏ 

0 عبد العزيز عبدالدايم : تأثيرات المغول الحضارية على دولة سلاطين المماليك . ص ١١8‏ 

() المقريزي : الخطط , ج ١‏ .ص /03507--8ة١,‏ 

0 طلى اندي يعات تسود :الفجراف المغولية إلى فسن وإكارها: القاقنة و الامعاعيةفى المعسن السملوكي مجلة 
المؤرخ المصري» العدد 16 » يوليو 956آام .ص 15258 

(0) عبد المنعم ماجد : المرجع السابق . ص ١55‏ كل المرد الل عيكو : اللتريكه الاق حفن ار 
0 : الخطط كل 10 
ش 1ك 


ه.58'اه ) وهجرات متوسطة العدد مثل هجرات أعوام ( ٠لكاهاء‏ عماهاء 
اتهاء 4الاه )00 


وفي عام(871 ه ) نتيجة الصراعات العسكرية في بغداد والموصل يقول المقريزي 
" أخرج جميع من ببغداد من الناس بعيلاتهم وأخذ كل ما لهم من جليل وحقير » فتشتتوا 
بنسائهم وأولادهم في نواحي الدنيا » كما أخربت الموصل حتى صارت يباب » فإنه سلب نعم 
أهلها وأمر بهم فأخرجوا وتمزقوا في البلاد ؛ وصار من أهل هذه البلاد إلى الشام ومصر 
خلائق لا تعد ولا تحصى " 7 »وقد تكرر قدوم جماعات الوافدية إلى مصر وبلاد الشام في 
عصر سلطنة المماليك سواء من فارس أو التتر » ولعل ذلك يعود إلى كون المماليك ينتمون 
إلى أجناس بشريه متعددة » وكل حاكم ينتمي إلى عرق بشرى مختلف ؛ يرحب بمن يقدم من 
بلاده من الوافدين » مثل قدوم قبائل " الأويراتيه " على سبيل المثال وترحيب العادل " كتبغا 
" بهم » مما أدى إلى انهيار حكمه 7" . 


حيث تشير المصادر إلى أن الفرقة المغولية التى قدمت زمن السلطان العادل " كتبغا" 
كانت تعرف باسم " الأويراتيه " 2 وكان نساؤها في غاية الحسن والجمال فتزوج منهم 
بعض أمراء المماليك )رغم أن معظمهم كانوا وثنيين » وإن كانوا قد أعلنوا أنهم " يرغبون 
في دين الإسلام " وقد قدموا " بحريمهم وأولادهم ومواشيهم 27 ' وقد أبغضهم الناس 
لطبائعهم الوثنية وخاصة أكلهم لحوم الخيل 7 » وقد اختلفت الآراء في أعدادهم ما بين عشرة 
آلاف 229 », ثمانية عشر ألف أسرة (18.6-0) 0062 ' 


وفي عهد الظاهر بيبرس البندقداري 5175-558١‏ ه/1750-/1717م) 
ونتيجة لتحالفه مع خان القبيلة الذهبية أو مغول القبجاق والذي كانت بلاده تمتد من تركستان 
شرقا إلى شمال البحر الأسود غرباً وعاصمتها مدينة " سراي " في شمال غرب بحر قزوين 
٠‏ وتبادل معه الهدايا والبعوث وتزوج ابنته » وأمر بالدعاء له على منابر القاهرة » القدس » 
خان وأولاده » وفدت جماعات من المغول القبجاق مستأمنة إلي مصر وهي التي أطلق عليها 
المصادر المعاصرة " الوافدية " أو " المستأمنة " » وجلب هؤلاء المغول معهم نظمهم 


() على السيد محمود : الهجرات المغولية إلى مصر . ص 4؛ . 

(') المقريزي : السلوك , ج ؛ .ق ١‏ . 

(') حياة الحجى : أحوال العامة في حكم المماليك . ص 555 , 

(') الاويراتية أو الكالوك . جماعة من الوافدين » كانت تنزل أصلا منطقة بغداد وصل منهم إلى الرحبة سنة 556ه 
/ 315١م‏ نحو عشرة آلاف بيت من عسكر " بيدو بن طوغاى بن هولاكو " صحبة " طوغاى " زوج حفيدة هولاكو ؛ ٠‏ 
بعد أن تعرضوا لهجمات عساكر " غازان " فبادر نانب دمشق لاستقبالهم بناء على أوامر السلطان كتبغا ولما وصلوا 
إلى القاهرة بالغ كتبغا في إكرامهم وأنزلهم بالحسينية وأنعم على مقدميهم بالتقادم والإقطاعات . أنظر . النويري : نهاية 
الأرب ج "١‏ ».ص 88 »ء هامش ١(‏ ). » - المقريزي : السلوك ج ١‏ » ص 8١١‏ 

(5) عبد العزيز عبدالدايم : مصر في عصر المماليك والعثمانيين - ص 1751 , 

(5) سعيد عاشور : الأيوبيون والمماليك في مصر والشام. ص 7١58‏ . » -.أنور زقلمة : المرجع السابق. ص 84 ١‏ 5ه , » 
- عبد العزيز عبدالدايم : المرجع السابق . ص 78 . 

(') وليم موير : المرجع السابق . ص 7 .. 

(8) النويري : نهاية الأرب . ج ”١‏ ؛ ص8 ؛ هامش )١(‏ . ؛ - سعيد عاشور : المرجع السابق . ص 778 ., 2 - 
عبدالعزيز عبدالدايم : المرجع السابق . ص37 ء أنور زقلمة : المرجع السابق . ص 4ه » 5ه . 
(') النويري : نهاية الأرب. ج 7١‏ » ص .744+ 395 . » - وليم موير : المرجع السابق . ص 7 .  »‏ سعيد عاشور . 
مصر في العصور الوسطى . ص 451 . 
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وعاداتهم التي كان لها آثارها الكبيرة ة في مصر في ذلك الوقت فأكرمهم بيبرس ٠‏ فاعتنقوا 
الإسلام » وأدخل عددا منهم جنودا في جيشه » مما شجع على قدوم أعداد أخرى (2. 

حيث قدمت " جماعة كثيرة من التتار مستأمنين وافدين إلى باب السلطان وأنهم من 
أصحاب الملك " بركة " وأنهم فوق مائتي فارس )2٠١(‏ » وذلك في يوم الخميس رابع 
فتوافدوا جماعة بعد جماعة » والسلطان يعتمد مع كل من يحضر منهم مثل ما اعتمد مع من 
قبلهم "() , 

وفي سابع ذي القعدة من السنة ١17ه‏ وردت الكتب من " لديو 5 "و "حلب" .أن 
جماعة من التتار مستأمنة واردة إلى الباب العزيز يزيدون على ألف وثلاثمائة فارس من 
المغل والبهادرية » وفي يوم الخميس السادس والعشرين من ذي الحجة كان وصولهم » ) ثم 
وردت الكتب بقدوم جماعة أخرى ؛ ثم ورد جماعة أخرى 7(") 


كما وفدت إلى مصر أعداد كبيرة كان يأتي بها تجار الرقيق » نتيجة لبيع هؤلاء 
المغول أولادهم وبناتهم لهؤلاء التجار حيث أدركوا أنه ستكون لهؤلاء فرصة أكبر وأعظم 
من أنهم لو وفدوا إلى مصر كأحزار » إذ كانت فرصة الانضمام إلى فرق المماليك السلطانية 
أمامهم أعظم اكول #فطحلة كين أن هؤلاء المماليك السلطانية كان' ن منهم كبار الأمراء 
والسلاطين مما يعني ثروة أكبر ومكانة اجتماعية أفضل ) حيث أن القبائل المقهورة في 
أواسط آسيا كانت لا ترى غضاضة في بيع أفلاذ أكبادها للنخاسين الذين كانوا يعدونهم لحسن 
المستقبل والسعادة ؤ في الغرب ؛ وقد سهل عمل النخاسين ما كان يذاع عن تروة مصر الكبيرة 
ار الا ا ل 0 
كان يتدفق على البلاد الغربية سيل من أبناء القبائل الشرقية لتهافت السلاطين والأمراء على 
شرائهم أحيانا بأثمان باهظة 0( . 


وقد تفاوتت الهجرات المغولية في الدوافع المسببة لها والمؤدية إليها ؛ سواء كانت هذه 
الدوافع خاصة بأبناء العناصر المغولية نفسها , » كالبحث عن مأوى آمن لهم »؛ أو اضطهاد 
الحكام لهم » أو الصراعات السياسية التي نشبت بين البيوت الحاكمة عندهم » أو ما يتعلق 
بطبيعة هؤلاء » أو ازدحام الأقاليم بهم ؛ أو منها ما يتعلق بالكورات الطبيعية وانتشار 
المجاعات والأوبئة والطواعين » وما كان ينجم عنها من حالات القحط » أو منها ما كان 
يتعلق بسياسة سلاطين المماليك لتفتيت أعدائهم والترحيب بالعناصر المناوئة للحكام المغول 
كعناصر لها شهرتها وخبرتها الحربية والقتالية » أو ما كان لمصر من جاذبية خاصة في ذلك 
العصر نظر! لما تمتعت به من أمن وركا او استعرار ومركز ديني 0 وقد كان لأبناء 
العناصر المغولية آثارهم الواضحة في شتى مجالات الحياة في ذلك العصر () 
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وتجب الإشارة هنا إلى أنه كان لمصر جاذبيتها الخاصة لدى كل مسلم » وبوجه 
خاص منذ أن غدت مقرأ للخلافة العباسية » مما حفز بعض المسلمين من مغول فارس » 
والقفجاق إلى الوفود إليها » ورغبوا في الاستقرار فيها ليعيشوا في منطقة إسلامية بعيدا عن 
عبدة الأصنام والكواكب سواء من بلاد التتار الشمالية أو مغول إيران قبل إسلامهم 
بالكامل 9 ' ومما لا شك فيه وجود صناع بين هؤلاء المهاجرين كان لهم تأثير على الفنون 
المملوكية ومنها بالطبع الخزف وصناعته . 


يضاف إلى ذلك الأعداد: الكبيرة من المغول التي تم الحصول عليها من الحروب 
ا ل ل ا 1 
حدث عام ( ١5711ه-/20777١م‏ ) أيام السلطان الظاهر بيبرس البندقداري » فعندما علم أن 
طائفة من العقول " مقدار ثلاثة آلاف فارس " على شط الفرات مما يلي الجزيرة » فرحل 
عن " منبج " يوم الأحد ثامن عشر من جمادى الأول ووصل شط الفرات » وتقدم إلى 
العسكر بخوضها ؛ فخاض الأمير سيف الدين قلاوون الألفي ؛ والأمير " بدر الدين بيسرى " 
فم ى أول الناس ؛ ثم تبعهما هو بنفسه وتبعته العساكر » » فوقعوا على التتار فقتلوا منهم مقتلة 
قطيية وأسروا تقدير مائتي ( ٠٠١‏ ) نفس » ولم ينج منهم إلا القليل 27 ومن الدوافع التي 
أدت إلى هجرات بعض العناصر المغولية هو خوف أبناء هذه العناصر من اضطهاد بعض 
حكام المغول لهم ؛ ومن أمثلة ذلك أنه لم يكد " بايدوخان " يتولى العرش الإيلخاني ( ١5‏ 
حمسادى الأولى .594 هد 2" ذي الحجة 5515ه/ 1155-1348 ) حبتى نازهه الأميز 
" غازان د فت أ كو " وكان واليا على خرسان وكانت النتيجة هزيمة بايدو " وقتله حسب 
عن مسي أبن اج 
يسمح لهم بدخول البلاد 0 ٠‏ 


ومنها ما حدث عام 7١4‏ ه أيام الناصر محمد بن قلاوون " وفيها فى تاسع شهر 
حادق الأرقى وض سن الكدار تيون رمديك تحو امن كلدت 1057 | لكل ينبا بهم 
واوااتعو» وذكروا ان كدي اريك من ساعد ارريه " غازان " ومن جملتهم " ابن سنقر الأشقر 

' وأخبروا أخبار طيبه " وكان السبب في هذه الهجرة أنهم فروا بسبب خوفهم من أن تنكشف 
ل ل ا ومنهم هؤلاء السلحدارية ضد "غازان 
خان " بعد هزيمة قواته أمام قوات السلطان الناصر محمد في وقعة "مرج الصفر " قرب 
حمص ”١ه‏ » وكان قد تغير على الأمراء المغل والتوامين من أيام الكسرة وشرع يهددهم 
ويعنفهم فاتفقوا مع زوجته على هلاكه » فسمته في منديل " فخافوا أن ينالهم أشد أنواع 
الاضطهاد على يد أخيه خدابندا الذي خلفه على عرش السلطنة عام .لاه 4 , 
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والمعروف أن الموطن الأصلي لهذه الشعوب المغولية المختلفة من تتار وكرايت 
ومركيت وأويرات ونايمان ومغول ؛ وقراخطائيين وغيرهم من الشعوب التي وحدها 
جنكيزخان تحت حكمه » واشتهروا في التاريخ باسم التتار أو المغول امتاز موطنهم الأصلي 
بقسوة المناخ وتطرفه في معظم أيام السنة » بل هناك أيضا الرياح الشديدة التي تهب في 
معظع أيام السئة فتحمل الحصى » وترسله إلى مسافات بعيدة وتكون بذلك مولجهتها مستحيلة 
؛ وأحيانا ” تتحول إلى أعاصير عاتية لدرجة يصعب معها بقاء الرجل في سرجه . مما تطلب 
معه أن تعيش هذه الشعوب في الأقاليم الشرقية من آسيا عيشة بدوية كلها نزاع وصراع 
بسبب تنازع البقاء » واستلزمت هذه الحياة كثرة الهجرة والانتقال من مكان لآخر » أو يعبارة 
أخرى أن الظروف المناخية هذه طبعتهم بطابع القبائل الرحالة التي تنتقل في فترات متتابعة 
طلبا لحياة أفضل » وعلى هذا الأساس فإنهم عندما جاءوا إلى سلطنة المماليك في مصر 
كمهاجرين فقد كان هدفهم الأول البحث لأنفسهم عن مأوى ليطيب لهم العيش 27 ؛ فيذكر 
"المقريزي " قدم البريد بأن الغلاء شديد ببلاء المشرق » وأنه ورد من أهله عالم عظيم إلى 
شط الفرات وبلاد حلب فكتب إلى نائب حلب بتمكينهم من العبور إلى حيث شاءوا من البلاد 
وأوصاه السلطان بهم ١‏ » فملأوا بلاد حلب وغيرها وقدم منهم إلى القاهرة صحبة نائب حلب 
نحو المائتى )5٠١(‏ نفر » فاختار الاطان متم طائفة فكو لماتين | ) شخصا جعل 
بعضهم في الطباق » وأسكن منهم عدة القلعة » وأمر منهم جماعة وفرق في الأمراء منهم 
عنامةة 00 

فيا اق السدوية مشين ورويكه النسان: فيا تاروع لاعن أكسان مقرل جل من كين 
ملجأ يتوفر فيها الأمن والعيش فهاجر إليها كثير من مسلمي الفرس وعرب العراق والشام في 
القرن ال ( ه / ١م‏ ) ؛ مما جعل تأثيرات معمارية وزخرفية تظهر في مصر في ذلك 
القرن والذي يليه 20 . 

كما كان مط تج أحد أبناء العناصر المغولية في مصر لدى أحد من السلاطين 
المماليك سببا في بعض الهجرات الصغيرة » ومثال ذلك أن الأمير " جنكلي بن البابا " 
أصبح عظيم الدولة الناصرية محمد بن قلاوون ورأس الميمنة بعد الأمير " أقوش 'نائبف 
الكرك » ولم يزل هكذا معظما مبجلاً حتى في عهد أبناء الناصر محمد إلى أن توفي عام 
410 ه / 1145م ) ء وكان هذا أهم الأسباب في هجرة عام ؟ "لاه » حيث قدم البريد في 
هذا العام من دمشق بحضور أخت هذا الأمير من الشرق وصحبتها جماعة تتارية غير أنها 
ماتت بعد قدومها بثلاثة أيام فاستدعى الناصر محمد بن قلاوون جماعتها هذه إلى القاهرة 
وأقطع أفرادها إقطاعات من أجل خاطر الأمير " جنكلي "0" . 

ا كان لكو ارك لطبيعة وكيا ها من هدرت فكما فنفيه لمعا عاك يشما فنا 
الغالب انتشار كثير من الأوبئة والطواعين » أثره الواضح في هجرات أبناء العناصر 
المغولية إلى سلطنة المماليك بوجه عام والديار المصرية بوجه خاص ٠»‏ وذلك لأنها كانت 
أكثر خصبا وأوفر ثروة من المواطن التي تسكنها العناصر المغولية المختلفة في ذلك العصر 
خصوصا وأن دولة الايلخانيين كان قد أصابها الكثير من الخراب » وتوقفت المؤسسات 
الحكومية عن العمل السليم الجاد في بداية عهد السلطان " أبي سعيد " وانشغال رجال الحكم 
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والبلاط بمشاكلهم الخاصة وكثرة تغيير الوزراء » مما كان سببا في إغارة بعض أمراء 
المغول من حكام الدولة " الجغتائية " في التركستان ٠‏ والقبيلة الذهبية في جنوب روسيا على 
أطراف الدولة الإيلخانية ومحاولتهم المتكررة والاستيلاء على السلطة والعرش الإيلخاني ١‏ 
وجاءت كوارث الطبيعة لتزيد الطين بلة » ذلك أنه نزل بآسيا الصغرى في عامي 
)0 لاه /8١151م)‏ ٠(5ه/5١1ام‏ ) قحط شديد ومجاعة مخيفة » ثم تلي ذلك عام 
)م دكلاه / ٠5م‏ ) أعاصير مد مرة وزوابع غريبة » وهذا يفسر لنا السبب في الهجرات 
التي تمت في أعوام من ( ”7 ١لاه ١8/‏ وحتى عام 14لاه ) » وفي سنة ( ١5لاه‏ / 
م اوح الخد لحي تراد كا مكيار اذا كر متكا بح بق رك كترور 1 طن 
الهجرات من أبناء العناصر المغولية بسبب المجاعة التي اند نتشرت في بلاد الشرق » فجاء 
عالم عظيم من المغول حيث وفدوا إلى شواطئ نهر الفرات وإلى إقليم حلب فتدفقوا إلى إقليم 
حلب »؛ وبعض الأقاليم الأخرى في بلاد الشام ووصلت مجموعة منهم إلى مصر 7(" , 


كما كان من نتيجة عقد الصلح بين سلطنة المماليك في مصر على أيام الناصر محمد 
بن قلاوون وبين مغول إيران أثره الواضح في جذب أعداد كبيرة من مغول إيران إلى مصر 
والإقامة بها, ؛ لما وجدوه من ترحيب وحسن عيش » وترغيب من أقاربهم بها إلى جانب ما 
لقوه من ترحاب من السلطات الحاكمة في مصر والاستفادة منهم ومن خبراتهم الحربية التي 
أهلتهم للانخراط في سلك الجندية ؛ وتوليتهم المناصب المختلفة فضلا عن الإقطاعات 
ا 0 
والإمرة 

كما كانت السياسة التي إتبعها سلاطين المماليك الأوائل ابتداء من الظاهر بيبرس » 
لها أثرها الواضح في تشجيع المغول على الهجرة إلى الديار المصرية هذه السياسة كان 
لديهم » بحيث أمكن الاستفادة من رصد كل تحركاتهم الداخلية » وليكون جهاز المخابرات 
المملوكي على علم بكل حركاتهم وسكناتهم سواء كانت هذه الاستمالة عن طريق الترغيب أو 
الترهيب أو بذل الأموال والهدايا 7" . 


0 هذه ل ع 0 اناصر محمد بن قلاوون في اتخاذ 
5 المغول © . 


الجيل الأول من هؤلاء المهاجرين المغول احتفظوا بلغتهم الأصلية كلغة للتخاطب 
والتعامل في الحياة اليومية وعلموها أبناءهم أو بعبارة أخرى أن هجرات المغول إلى مصر 
كانت من ذلك النوع الذي يتسم فيه المهاجرون بسمة التكيف مع المهجر » حيث كان كثير من 
أبناء هؤلاء المهاجرين وأحفادهم يستمرون في دولة المهجر مكونين بذلك جيلاً من 
المهاجرين الدائمين أكثر ارتباطا بالمهجر أكثر من ارتباطهم بالوطن الأم 27 . 


() على السيد على محمود : الهجرات المغولية إلى مصر . ص ؟0 2 "5 , 
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١‏ 15م 


ب - هجرة الصناع من العراق وإيران 


الأراضى المملوكية 
يقتضي انتشار المهارات المتخصصة انتشارا واسعا هجرة الحرفيين التي كانت » من 
غير ريب » إحدى مميزات الحضارة الإسلامية » ونلاحظ هذه الظاهرة أيضما بين العلماء 
والمفكرين الدينيين والمبشرين والتجار(١)‏ . 


وقد كان من أثر العلاقات الطيبة بين مصر وايران ذ في العصر الفاطمي و' 'ينوبويه " 
وفود كثير من الصناع والفنانين والرحالة إلى مصر 0 »وكان الاتصال بين مدينة الرقة 
وإيران وثيقا » وكان موجودا دائما وذلك بناء على أنواع الخزف الموجود بالرقة التي نفذات 
مباشرة بناء على نماذج الخزف الإيراني » خاصة خزف البريق المعدني » وكذلك الخزف 
المرسوم باللونين الأسود والأزرق الذي أصبح شائعا بكثرة في القرن ال (8 ه/ ؛ ١م‏ ) ؛ 
وظل ذلك حتى تم تدمير المديئة على يد المغول في عام 49م )١(‏ ؛ حيث وضع المغول 
نهاية لتاريخ الرقة الطويل بعد أن كانت تعتبر مركزا تجاريا عظيما على الطريق التي تصل 
حلب وأنطاكية ببلاد ما بين النهرين ووضع حدا لما كانت تشتهر به من أنها المركز الرئيسي 
لصداعة الكراك ‏ فرجد نيلي المعو 53 21+ زركقك بزل -فيمايبدو عن الإنتاج » 
وهاجر خزافوها إلى دمشق » وكان للرقة تقاليدها الخاصة في هذا المجال فكانت صناعتها 
تمتاز أولا بشكل الأوعية المزخرفة بكتابات بالخط الكوفي المشبك أسفل الطلاء الأزرق 
اللون » وبرسومها الملونة بالبني المحمر وبالأسود تحت تزجيج فبروزي شفاف » على نحو 
شبيه تقنيا بضرب من أنية إيران المعاصرة لها » ولكن أكثر حيوية وأبرع من حيث التناسق 
بين التصميم والشكل وهكذا » فإن صناعة الرقة ة التقليدية المتميزة بالبريق المعدني وبالرسم 
تحت الطلاء قد انتقلت من الرقة إلى دمشق » وفي القرن الرابع عشر بوشر صنع نماذج 
تحاكي آنية العهد الإيلخاني في إيران (؛) » حيث بدأ منذ ذلك الوقت ظهور مراكز أخرى 
لصناعة الخزف في دمشق والرصافة ) 6 لأن معظم الخزافين انتقلوا إلى دمشق التي 
صارت أهم مراكز إنتاج الخزف في العصر المملوكي 20 . 


وترجع هذه التأثيرات الإيرانية على أنواع الخزف المملوكي في القرن ال ( لاه / 
* ام ) ؛ والنصف الأول من القرن ال ( 8 ه / 5١م‏ ) إلى هجرة الصناع من إيران والعراق 
إلى الشام ومصر أيام غزوات المغول الكبرى التي دمرت مدينة الري سنة 1امء» 
ومدينة قاشان سنة ١7714‏ م ءوأدت إلى سقوط بغداد سنة ١7508‏ م »وضربت الرقة سنة 
9 مء وكل هؤلاء الخزافين الوافدين معهم أساليبهم الفنية في صناعة الأواني الخزفية 
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وزخرفتها 7') فأغلب الظن أن هجرة بعض الصناع الخزافين من إيران والعراق إلى الشام 
ومصر أمام هجمات المغول في منتصف القرن ال ( /اه/ ١١م‏ ) كانت من بين أسباب إنتاج 
هذه الأنواع الخزفية الإيرانية مل خزف سلطان أباد وقاشان 7 حيث لا تخفي علينا شهرة 
هؤلاء الصناع الإيرانيين والعراقيين وخبرتهم الفنية والصناعية9 . 


فبعد مواجهة المغول في عين جالوت والانتصار عليهم عام م ثبت المماليك 
حكمهم في الشرق الأوسط ؛ وعندما انتقلت الخلافة العباسية إلى مصر عام ١55١م‏ » ارتفع 
جاه مصر في العالم الإسلامي كله وأصبحت مصر ملاذ علماء الإسلام ومركز الحضارة 
الإسلامية وأمل العالم الإسلامي في دفع خطر المغول ©2؛ كما قامت دولة المماليك بإيجاد 


ملجأ وملاذ للفنانين من العراق وإيران ؛ وهؤلاء الخزافون المهاجرون من المؤكد أنهم أقاموا 
ورشهم ومصانعهم في دمشق والقاهرة » وفي أماكن أخرى متعددة » وقدموا في هذين 
القطرين بعض الأساليب الفنية والتقاليد الخزفية الخاصة ببلادهم © . 

اي ب احا ام احا ل د د 
مصر كذلك من كل الأقطار( ''» كما استقدم السلطان قلاوون الصناع المهرة من البلاد 
الإسلامية كالعراق والشام ورغبهم في الاستقرار بمصر ؛ مما كان له اثره في ارتقاء الفنون 
في 0 
بالنسبة للفنانين ولمنتجاتهم للانتقال من منطقة لأخرى ( ؛ كان له تأثيره الواضح على 


صناعة الخزف المملوكي » حيث وجدت الأواني الخزفية في عصر المماليك الجراكسة وهي 
تحمل توقيعات وأسماء الصناع أو الورش الخاصة بهم » على سبيل المثال الشامى » 


التوريزى » وهذا يوضح حركة الخزافين داخل الأراضي المملوكية 9 » كما نشط صناع 
تبريز في كل من مصر وسوريا خلال القرن ال( 5 هل-/6١1م)209‏ , 
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غات 


( 
( 
") حسن عليوه : المرجع السابق . ص ١١‏ . 
( 
( 


وقد عقد السلطان الناصر محمد بن قلاوون اتفاقا مع الإيلخانيين في عام 777١م‏ » 
لذلك من المرجح أنه بعد إبرام هذه المعاهدة وخلال انهيار الحكم الإيلخاني » انتقل الخزافين 
الإيرانيون إلى المدن السورية واستمروا في أعمالهم هناك - أي إنتاج الخزف - بنفس 
الإسلوب المتشابه ؛ أو أنه عملوا على نسق الخزافين المحليين في سوريا(" . 


وكان من نتائج الهجرة الفنية واندماج الصناع المهاجرين مع صناع المماليك المحليين 
أن تعرف كل منهم على فنون الأخر وطرقه الصناعية مما كان له أثر كبير في ارتقاء الفنون 
والصناعات المختلفة في العصر المملوكي (" , 


059 . 95 .م , 1943 - عتتماعآ , 810:06 عمه1ه0 علط : ملام 10ممو8 - 
. 113 .مص ج2016 لعاتلدم - عه أع علدا ع[نالحصدك/ة ر كمتعلصعل منزاتية/ة - 
(؟) حسن الباشا : فن التصوير في مصر الإسلامية .ص 45 . 
اف 


معابر متنوعة 


لنقل التأثيرات الإيرانية 
إلى الأراضي المملوكية 


من أهم الوسائل التي تساعد علي التقاء هاتين الحضارتين المصرية والإيرانية أنهما 
حضارتان سر 0 0 التي عرفها 


الدين الا سلامي : 


جاء الإسلام فاعتنقه المصريون والفرس وحسن إسلامهم ومهد هذا الأمر لالثقاء 
الحضارتين المصرية والإيرانية » وروى أن جماعة من الفرس بعد إسلامهم » تطوعوا 
للجهاد فى سبيل الله شأن كل مسلم عمر قلبه بالإيمان » وكان هؤلاء الفرس ضمن جيش 

3 0 3 

عمرو بن العاص الذي فتح مصر (' . 
العصر العباسي 

زاد التقاء الحضارتين المصرية والإيرانية فى ظل الدولة العباسية » فقد تألف الجيش 
من خراسان. » كما كانت أدارة البلاد فارسية لقدوم كتاب من العراق قاموا بشئونها وداموا 
على ذلك قرنا من الزمان » وكان هذا سببا قويا في وفود عدد من الفرس على مدينة الفسطاط 
وغيرها من المدن المصرية » كما يحدثنا التاريخ أيضا أن بعض ولاة العباسيين على مصر 
من الفرس " كابى عون بن يزيد" وهو من أهل " جرجان " ومن هؤلاء الولاة أيضا " 
هرثمه بن اعين " وهو من أهل " بلخ " وقد ولى من قبل " هارون الرشيد" على خراجها 2 
بقن 5 


العصر الفا 


شهد العصر الفاطمى فى مصر صورة التقاء الحضارة المصرية بالحضارة الإيرانية 
ا ا 1 ل 
من آل زيار»وآل كاكويه يسيطرون على أكثر الأراضى الإيرانية»ويعتنقون المذهب 
الإسماعيلي,»وكان آل بويه يفرضون سلطانهم على بغداد عاصمة الخلافة العباسية السنية.» 
مما جعل أرواحهم تهفوا إلى الخلافة الفاطمية فى مصر")»كما كانت مصر تستورد من 
إيران الأقمشة الإيرانية » ويكفى أن نة نشير إلى القماشس . الخسروانى 11 والقماش 1 
0 كان اندو وك بنهنا كميات كني 5 فلي بكر ادن الخليفة الفاطمي المستنصر 
بالله 


75 عبد النعيم حسنين: التقاء الحضارتئين المصرية والإيرانية , ص‎ )١( 

(1) المزبخع نفس صن 55 

9( المرجع نفسه .ص /ا1, 

(4) عبد النعيم حسنين د الفوحع التنايق .د ص 17 , 

(©) القماش الكردوانى والقماش الخسروانى : قماش اشتق اسمه من مدينة " كردفانا خسرو" . راجع ياقوت الحموى 
معجم البلدان ص .١58‏ 

(5) محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق. ص 517 182. 


"ال 


غنائم الحرب 

تسربت إلى مصر بعض التأثيرات الفنية من غنائم الحرب مع الإيرانيين وأغلب الظن 
أن هذه التحف الإيرانية بما عليها من زخارف قد تركت أثرها على ما كان يصنع من نظائرها 
في مصر » إذ ليس من المستبعد قط أن يستمد الصناع والفنانون المصريون الوحى من أشكالها 
وزخارفها فقد كانت شهرة إيران عظيمة في صناعة الخزف . 
التجارة 

التجارة من أهم عوامل نشر الحضارة وتطعيمها كما نعلم 27 حيث تأتى التجارة في 
المكانة الأولى من حيث هي عامل في التطور الثقافي للشعوب 7 » وقد جاء بعض الفرس إلى 
مصر بهدف التجارة » وتشير المصادر إلى أن تاجرا فارسيا واحدا هو الذي ثبت مجيئه إلى 
الإسلامي » وقد ساعدت كل هذه الأمور على التقاء الحضارتين المصرية و الإيرانية التقاءا 
5 ا 32 : 6 من 2 1 - 3 . 7 “ 
قويأ فتاثرت كل منهما بالاخرى وأثرت فيها(2 » وكان لوقوع كثير من المواني والمدن التجارية 
الهامة تحت سلطان المماليك أثره في تنشيط حركة التجارة عبر الطرق التجارية المتعددة برأ 
وبحرا ونهراً. وظلت موانى مصر والشام فى البحرين الأحمر والمتوسط مراكزأ للإتصال 
التجاري فيهما () ويميل أسهل الفروض إلى الإيحاء بوجود طريق مباشر للتجارة بين إيران 
ومصر حيث أن الطريق البرى الذى يمر من العراق إلى سوريا قد ظل مفتوحا طوال فترة. 
الحرب بين الدولتين » بل إن التجارٍ المصريين الذين كانوا من وجهه نظر المغول يتمتعون 
بمنزله السفراء » قد أفادوا أكبر الفائدة من مركزهم الممتاز في إطار المناطق الواقعة تحت حكم 
المعو( 1 


وتدل الأسانيد الأدبية والأثرية معا على أنه من غير المحتمل أن يكون ميل 
المماليك إلى الفن المغولي قد استلهم كلية مما كان يرد من بلاد الصين إبان حكم أسرة "يوان 
درول " ذلك أن حجم البلاد الصينية كان محدودا ولا يمكن أن يفسر محاكاة المماليك للتحف 
المغولية غير المطبوعة بالطابع الصيني » وخصوصا للقطع الخزفية التي ظهرت في سلطان 
آباد » فليس من المدهش . كما يبدو لأول وهله أن يحدث هذا التطور في ظل المنافسة 
السياسية والدينية العنيفة بين المماليك والمغول بل أن هذا التطور يعتبر فى واقع الأمر جزءا 
من النهضة الثقافية فى مصر إبان القرن ال ( 4ه ١م‏ ) 17 . 


التجارية البرية بين الصين وإيران والعراق وسوريا ومصر”" ؛ كما وصلت قوافل التجارة 
المصرية إلى "' لو لازونةا! على ساكل البجر الابنود اظر لإرويه" ظاق الموق اللو تط يد 
التى استقبلت أيضا تجار العراق وإيران ووسط آسيا فضلا عن تجار مملكة الخزر”” . 
)١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي فى العصر الأيوبي . ص ”© . 
)١(‏ منى بدر: المرجع السابق . ص 55 . 
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5( حسين عليوه : المرجع السابق . ص 34 . 
(5) مايكل روجرز : المرجع السابق . ص586 . 
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سلاطين المماليك ذوو الأصل المتوني 


الام ال ا اي د 0 
المثال السلطان العادل كتبغا(757-554ه/1717/175114م) مغولى الأصل وكان صهراً 
لهولاكو نفسه » وقد أسرته المماليك في وقعه حمص سنه (540ه /1781م )20 , 


الهدايا : 


كانت الهدايا يتم تبادلها بين الدول والملوك والسلاطين صحبه رسلهم عند طلب 
الصاح بين المماليك ودولة المغول في إيران في عهد غازان والناصر محمد بن قلاوون ") 
وكان يتم اختيارها من أجمل ما تزخر به البلاد لكلا الطرفين 27 وكان يمكن للهدايا أن تؤدي 
دورا كبيرا في عملية النقل للتأثيرات الفنية ©) , 


استقدام العانلات المغولية للأراضي المملوكية : 


ساهم بعض السلاطين المماليك في عملية نقل التأثيرات الإيرانية المغولية عن طريق 
استقدام بعض العائلات المغولية إلي الشام ومصر مثل السلطان العادل كتبغا . 


المماليك الجلبان : 


أكثر التجار من جلب المماليك إلي السلطان الناصر محمد بن قلاوون فطار في البلاد فعل 
السلطان معهم فأعطي المغل - المغول - أولادهم وبناتهم وأقاربهم للتجار وباعوهم رغبة 
منهم في سعادة مصر ففسد بذلك حال المغل المغول فيما بينهم وقدموا إلي مصر من بلاد 
الأزبك وتوريز والروم وبغداد وغير ذلك من البلاد » وربما كان هذا سببا من أسباب 
اضمحلال دول المغول جميعا في ذلك العصرء إذ المعقول أن كثرة ة الأجلاب إلي هذا الحد قد 
أو علي عدد الرجال ( :0161م 3]) في تلك الدول لا سيما وأن الجلب لم يكن مقتصراً 
علي السلطان بل كان أمراء الدولة أيضا يقتنون أعدادا من المماليك ولابد أن هؤلاء كانوا من 
الفخول انطيا سخا اه السلط 1 


الدول التركمانية : 


نتذكر هنا الدور الذي لعبته الولايات التركمانية في هذه الفترة » فيجب ألا نهمل ذلك 
في هذه المنطقة التي تضم مدننا ذات أهمية عن بغداد وتبريز حيث طوروا الكثير من الثقافات 
التي نالت استحسان الآخرين وكانوا حلقة وصل بين إمبراطورية المماليك والمغول 20 . 
ا ل 000005700 
)ع( طلب غازان محمود عند طلبه الصلح مع دولة المماليك في عهد الناصر محمد بن قلاوون طلب هدايا الديار المصرية 
بقوله " و فإذا عاد من الملك الجواب فليسير لنا هدية الديار المصرية لنعلم بإرسالها أن قد حصل منكم في إجابتنا للصلح صدق 
النية ونهدي إليكم والسلام الطيب منا عليكم إن شاء الله تعالي" . راجع في ذلك ابو المحاسن النجوم الزاهرة ج4 ص 21 
١108‏ 
(") القلقنندي : صبح الأعشي .ج/ . ص ١45‏ . » - النويري : نهاية الأرب ج ١5؟‏ . ص .41١‏ 
(4) مايكل روجرز : المرجع السابق ص 8/85 
(5) المقريزي : السلوك ج"؟ ٠ق"‏ »ص 5”4 .555 حاشيه (4) 
(3© 2.219.000 وله . تزه :501051161 - 


-1589- 


المصاهرات الملكية بين سلاطين المماليك والمغول : 
تعد المصاهرات الملكية بين سلاطين المماليلك من جهة وبين خانات المغول من جهة 
أخري وسيلة هامة لنقل التأثيرات الفنية بين البلدين وذلك نتيجة لما للتحف التطبيقية الموجودة 
في جهاز العروس من تأثير في فنون البلاد التي سوف تنتقل إليها » حيث يقال أن السلطان 
الظاهر بيبرس تزوج أربعا من عقائل التتار7 , 
كما تزوج السلطان الناصر محمد بن قلاوون من أميره مغولية » ولذلك من الممكن 
أن نجد فنانين -غوليين جاءوا خلف الأميرة المغولية حيث أتي عدد كبير من المغوليين إلي 
مصر لهذه المناسبة وفضلوا أن يبقوا في مصر حيث ماتوا بها (') كما أن جهاز هذه الأميرة 
من المؤكد أنه كان يضم تحف فنية متنوعة لا سيما الخزف وبالتالي كان له تأثيره علي 
الخزف المملوكي » بل ربما قدم ضمن حاشية وخدم هذه الأميرة بعض الصناع والفنائين 
الإيرانيين كما أن حاشية هذه الأميرة كانت تفضل التحف المصنوعة لها - على سبيل المثال 
الخزف - تنفذ بالأسلوب الإيراني المغولي . 


موانئ منطقة القرم : 

الرأي السائد أن غالبية النماذج الفنية ذات الطابع المغولي قد وصلت إلي مصر عن 
طريق التجمعات القبلية وموانئ منطقة القرم المتصلة بها » حيث كانت موانئ منطقة القرم 
بمثابة منافذ للعبور تمر فيها تجارة أوربا مع إيران (2 . 
الحروب بين المماليك والمغول : 


الشاء 9©) 
والشام ' ١٠‏ . 


لل وليم موير : تاريخ دولة المماليك فى مصر . ص امك م8 

" 

0( 6 .2 كك ,جره : توقطه8 بيلف 
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مظاهر تأثير الخزف الإيراني 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


تمهيد : نبذه عن الخزف الإيراني 


أولاً : تأثير خزف مدينة سلطان آباد الإيراني 


على الخزيف السماوكي 


على الخزف المملوكي 
ثالث : تأثير خزف مغول القبيلة الذهبية 


على الخزف المملوكي . 


رابعاً : مظاهر متنوعة لتأثير الخزف الإيراني 
عق حرق شارك , 


الخزف الإيراني عبر العصور 


عرفت هذه المداغات خلال العضيون ٠الأشوري»‏ اللي عطقي ,نا 0 إيران 
أيضا صناعة أخرى مشابهة هى صناعة الطوب المزجج 7 وكانت لإيران منذ العصور 
نهاوند " والتي تزينها زخارف هندسية جميلة » ثم كان عصر الكيانيين وصارت الجدران 
المصنوعة من الآجر تغطى - كما في قصر مدينة السوس - بطبقة من المينا » يمكن أن 
نعدها الخطوة الأولي في تزيين الجدران ؛ التي قدر لها في العصر الإسلامي أن تكسى 
بألواح ام وأجزاء الفسيفساء الخزفية ") 
إل 1 

حرى 
ولا تقنصر شهرة إيران في مجال صناعة الخزف ع عصورها القديمة » بل تمتد 
أيضا إلى العصور الإسلامية التي انئج الخزافون فيها أنواع كثيرة منها ما هو غير مدهون 
ومنها ما هو ذو الطلاء الأخضر بالإضافة إلى البريق المعدني الذي عرفته أقطار العالم 
الإسلامي ة في الكورة 010/37 بالاحنافة إلى الريسم بالاروق على انصدية بيضباق ١111‏ 


فلما انتشر الإسلام في إيران بدأت هذه الصناعة - الخزف - في التطور التدريجي 
حتى تخلت عن قسط كبير من الأساليب الفنية الساسانية وطبعت منتجاتها بطابع يجمع بين 
العناصر الزخرفية الإسلامية وبين ما ورثه الصناع من أساليب إيرائية 29 , 


وقد كانت صناعة الخزف من أهم الميادين التي حاز فيها الإيرانيون المكانة الأولى 
بين الأمم الإسلامية » وقد ساعدتهم على ذلك العجينة ") » التي امتازت بها بلادهم » والتي 
م" اني الخزفية فيسهل تشكيلها وحفر الزخارف فيها أو طبعها : 
كما تمتاز برقتها وقلة وزنها ") 


وقد امتازت التحف الخزفية الإيرانية في العصر الإسلامي بجمال الشكل وتناسق 
الفيلت :و حوريق'الظلاء الزجاجي وإبداع الزخارف وتنوعها فضا عن تنوع الأشكال نفسها 
ومناسبة الزخارف لمادة التحف وشكلها ") ؛ حيث استعمل الإيرانيون الخزف في صنع 
شتى الأواني والتحف من أكواب وسلطانيات وأباريق وفناجين وبرنيات وقوارير ا 


(') عبد الرؤوف على يوسف : الخزف الإيراني . صمن كتاب " دراسات في الفن الفارسي " القاهرة ١510١‏ . ص ٠5‏ 

ا زكي محمد حسن : الفنون الإيرانية .ص ,1١1١55‏ 

4 زكي حسن : المرجع السابق ص 31117 هافق : الحضارة الإسلامية في إيران , مجلة منبر الإسلام » عدد 

, ١9 .»ء الفنون الإسلامية . ص‎ ١552١45 ص‎ ١15917 -يناير‎ ١١93١ سنة 55 ذو الحجة‎ ١ 

,. ١1١11١ زكي حسن : المرجع السابق .د ص‎ (١ 

0( المرجع نفسه ص 00 ., 

© امتازت العجينة الإيرانية بأنها خفيفة قليلة المسام متناسقة لكنها في نفس الوقت سهلة الكسر ذات جدران رقيقة أنظر 
لإتلتكعه طخطعة5 26] ععصاة أتتذ جنةأق1ء5 عطا 10 6105ل مادا مخ ر عمره2 تتتقطم نا تتتطتتة - 

. 61 م, 1930 -دهلده1 

كما يمتاز الخزف الإيراني بأنه ذات لون أبيض يميل إلى الرمادي أنظر . ؛ - سعاد ماهر : خزف الرقة . ص 1١5‏ 

9 زكي محمد حسن : المرجع السابق 6ع»ص ١1١‏ 

() المرجع نفسه عص 20202157415١‏ 
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وأقداح وكؤوس وصحون مختلفة الشكل والعمق ؛ وأزيار وعلب ومباخر 0 وبيوت 
للطيور ومساند للاقدام » وغير ذلك من الأواني والتحف فضلا عن التماثيل الصغيرة ١7‏ . 

إن أعظم ما وفق إليه الخزفيون الإيرانيون في الإسلام هو اتقان أنواع الطلاء 
المختلفة ثم إبداع الألوان الفاخرة وتنويعها » وامتازت بعض المراكز الفنية وبعض البلاد 
بإيثار بعض الألوان على غيرها ('» ولقد كان الصناع الإيرانيون على درجة من المهارة 
مكنتهم من ممارسة جميع الطرق الصناعية من تشكيل وحز وقالب 29 . 

وقد ازدهرت صناعة الخزف في العصر السلجوقي وظهرت المهارة التي ورثها 
صناع الخزف الإيرانيون والعراقيون عن العصور ااقديمة حيث أقبل السلاجقة 29 » على 
الخزف لصناعة الأواني الجميلة 9) 

0 الخزف على يد الاح والمتدول ينين القرنين حاب لد ده 


الخيال ا والذوق ال 4 
ب ا ترا اا لو لل ل و 1 


يستخدمون الزخارف المحفورة والبارزة والمخرمة والمجسمة » ويرسمون النقوش فوق 
الطلاء أو تحتة ويحلونها بالتذهيب أو البريق المعدني 7" . 

والمدروت أن يناتطين الساتجقة كائوا أعكلم ريظاة الذن في لكر يع الإ اتي»ا وقد كان 
" طغرل الثاني " - آخر الذين حكموا منهم في إيران - شديد العناية بالفن والفنانين فبلغت في 
عصره ( 517 5937 ه ) (1117--1114م ) الصناعات الفنية في مدينة الري 0 


() زكي حسن : الفنون الإيرانية » ص ؟١١‏ »؛ هامش )1١(‏ . » - عبد الرؤوف على يوسف : المرجع السابق .رص 3١‏ , 

() زكي حسن : المرجع السابق » ص ١17‏ 

0 عبد الرؤوف على يوسف : المرجع السابق. ص 6٠١‏ 

(') السلاجقة هم قبائل من التركمان الرحل ٠‏ قدموا من إفليم " القرغيز " في أسيا الوسطي واستقروا في الهضبة الإيرانية 

» وكان السلاجقة من أتباع المذهب السني وأتيح لهم منذ القرن الخامس الهجري ( منتصف القرن ال ١١‏ الميلادي ) 

الاستيلاء على السلطان ‏ في الشرق الأدنى » ولكن ن إمبراطوريتهم الواسعة لم تلبث أن تمزقت » وآل حكمها إلى أسرات 

عير لاضها بض اراد سركي أو كبار قوا دهم ( الأتابكة ) ثم قضي عليها المغول في القرن السابع الهجرى / ؟١‏ م , 

وكان الأمراء السلاجقة يشملون الفنون برعايتهم في أسيا الصغرى والعراق وإيران . راجع . زكي حسن : المرجع السابق. 

,. ١18 ص‎ 

0( العر اه تيية ص 52 , 

00 المرجع نفسه . ص ١1١‏ . 

0 المرجع نفسه . ص ١75‏ . 

60 الري لاهن سدونة إذا جاو يط الغر لق الت المشرق فليس مدينة أعمر ولا أكبر ولا أيسر إهاة متها إلى آخر الأسباتم 

والأبنية فيها والعمارة مشتبكة وطولها فرسخ ونصف فرسخ وبناؤها طين وقد يستعمل فيها الحصى والأجر" : راجع 

الإأصطخري : المسالك والممالك . ص 1١١١‏ » القاهرة ١0ه/‏ ١561م‏ تحقيق محمد جابر عبد العال الحيني » 

مراجعة محمد شفيق غربال . 

والري هي - راغا- هطع23 القديمة - مدينة ة قن باكة الجيال قة وتنا حد قر لان اطلظها طن سين #خيسة أميال قريبا ين 

جنوب الجنوب الشرقي من طهران » وهي إلى الجنوب من جبال البرز يمتد إلى السهل وترجع الأهمية الجغرافية لهذه 

المدينة إلى وقوعها في المنطقة الخصبة بين الجبال والصحراء وهي المنطقة التي كانت منذ أقدم الأزمنة طريق المواصلات 

بين غرب إبران وشرقها وتتجه عدة طرق من " مازندران " إلى الري عند طرفها الشمالي ؛ ولقد كان احتلال المغول للري 

بعد زيار يقرت العدوي "الها الضرية لخي فلتي يبارت هده دنه :راجع : دائرة المعارف الإسلامية , المجلد 

العاشر رص هل" ٠.)‏ 

0000 في العصر السلجوقي »» فقد ظلت هذه المدينة حتى القرن السابع 

الهجري النصف الأول من القرن ال 7١م‏ مقر صناعة زاهرة جدأ وموطنا لإنتاج أنواع دقيقة وبديعة من الخزف الذي 

أكسب إيران في هذا الميدان شهرة لا تدانيها شهرة الصين في ذلك العصر والذي امتاز بتنوع أشكاله وجمالها وإبداعت 
50003 


أوج عظمتها ٠‏ وكان على رأس هذه الصناعات بل أعظمها على الإطلاق صناعه 
الحذ ف 12 : 


ولم يظهر تأثير العنصر التركي الذي ينتمي إليه السلاجقه في العمائر والتحف الفنية 
فى عصر هم » لإنهم كانوا يستخدمون أبناء البلاد أنفسهم في الأقاليم الإسلامية المخثلفة 
وعدي عاد اران يا وير روعي ب .بن 
لي كام ور جو ا ال ا 
العنب الملثويه ( 9 501011) » قد بعثت فيها الحياه والحركه » وأصبحت نصف المروحه 
النخيليه ؛ نصف ورقه ( أرابيسك ) مبالغ فى رسمها وورق العنب يرسم فى مجموعات 
مكونه زهره تشبه فى شكلها المروحه النخيليه الكامله » »كما كثر استعمال الفروع المتموجه 
على شكل حلزونى ( 11815م5) فى غير ملل ٠‏ وكانت الكتابات الكوفيه ذات الزوايا ترسم 
عن أرضية من أوراق الشجر والاغصان “أماالخط النسخى ذو الاستداره فكان يستعمل 
عندما يراد أن تملا الكتابة الفراغ كله : ٠‏ كذلك استعملت الرسوم الآدميه والحيوانيه بأحجام 
لعسة : عريي عسييي الآأدميه والحيوانية شخصيتها » 
وأصبحت تستعمل كعنصر زخرفي () 


وقد أقبل 5000 القاشانى لتزيين الجدران حيث استخدم الزخارف 
القاشانيه من اللوحات أو الفسيفساء فى تزيين جدران العمائر الايرانيه فى القرنين السادس 
والسابع بعد الهجرة (17 5١1١م‏ )7 ؛ وكان من الأسباب التي ساعدت على صناعه 
بلاطات القاشانى في الأناضول في العصر السلجوقى كراهية السلاجقة زخرفه عمائرهم 
بالبلاطات التى تكون رسوم الايقونات » والتى كان يستعملها البيزنطيون 27 » ويعتبر 
السلاجقه هم أول من زاول صناعه الفسيفساء الخزفية كما تشهد بذلك عمائرهم بمدينة قونية؛ 
غير أنه من الثابت أن خزافين ايرانيين وعرا قيين قد ساهموا فى هذه النهضة الفنية فى 
صناعه الفسيفساء الخزفية فى العصر السلجوقى » فلقد وجد توقيع لصانع من الموصل على 
أحد قوالب الطوب المزجج فى أحد المبانى التى ترجع الى منتصف القرن ال (/اه / 7١م‏ ) 
فى قونيه » كما نجد توقيع آخر باسم " صناع من طوس بخراسان وهو 0 
عثمان الطوسي " في مدرسة صرجالي بمدينة قونيه التي أنشأت عام 41 ؟ ام ١‏ 
وإذا كان السلاجقة هم أول من عرف طريق الفسيفساء الخزفية فإن الإبرانيين في العصر 
المغولي قد وصلوا بهذه الصناعة إلى آخر مراحل تطورها من حيث الزخارف والألوان 
وطريقة الصناعة كما تشهد بذلك عمائر مدينة أصفهان في القرن ال( 8 ه / 54 ١م)‏ 7 ومن 


حزخارفها . وأصبحت القيادة لمدينة الري في ميدان الخزف ذي البريق المعدني منذ القرن السادس الهجري / ؟ ام كما فق 
الخزفيون في مدينة الري في القرن السادس الهجري ؛ منتصف القرن ال ١م‏ إلى صناعة الخزف ذي البريق المعدني 
ويسمونه " مينائي. " . راجع , 0 - زكي حسن : المرجع السابق. ص 4؟ 2 58 , 
(9) زكي حسن : المرجع السايق. صن 184 . 
() المرجع نفسه .د ص 18 . 
() المرجع نفسه رص 21١8665٠١‏ - سعاد ماهر : الخزف التركي 000 
() زكي حسن : المرجع السابق: ص 0 
() سعاد ماهر : المرجع السابق. ص 37١‏ . 
(0) ربيع خليفة : البلاطات الخزفية ص 0000 
(') المرجع نفسه :هن 1و 
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الأساليب التي أتقنها الخزافون السلاجقة في أواخر القرن ال( ه/ 5١م‏ ) زخرفة الأواني 
برسوم تحت الطلاء وينسب إلى ذلك النوع مجموعة من الخزف رسمت زخارفها باللون 
الأسود تحت طلاء شفاف لا لون له أو مائل إلى الزرقة » ومن أنواع الخزف المرسومة 
زخارفه تحت الطلاء مجموعة رسمت زخارفها على طبقة سوداء مغطاة بطلاء أزرق 
وتتألف هذه الزخارف من حيوانات برؤوس آدمية أو طبيعية أو طيور أو عقبان أوزخارف 
نباتية على سطح الإناء الخارجي 7" . 


وقد ازدهرت في إيران طريقة زخرفة الأو اني الخزفية بالبريق المعدني ذ في العصر 
اعقو وريه ررس للحن ولتم :لمات فى درن إلى لسري لسري 
الذين هاجروا من مصر والتحقوا بخدمة السلاجقة بعد سقوط الدولة الفاطمية عام ( 551 ه 
/ ١17١م‏ ) واضمحلال الفنون بها حيث يرجع تاريخ أقدم قطعة مؤرخة بإيران من هذا 
النوع من الخزف إلى عام ( هلاه ها / 15١1م)259‏ , 

ولقد ارتقت صناعة الخزف ذي البريق المعدني في قاشان (2 » ووصلت إلى قمة 
ازدهارها في العصر المغولي » حيث حافظ المغول على كثير من الأساليب السلجوقية التي 


كانت متبعة اوح يا ا 0 


ل ل ا لا 
ولكنهم لم يلبثوا أن تأثروا بالثقافة الصينية في الشرق والثقافة الإيرانية في الغرب ؛ فعملوا 
بعد ذلك على رعاية الفنون والآداب 2 , 

ونزنطة نتتجات العصر الإبلخاني من الخرف إلى مستوى روج نا التجنه إيوان سن 
الخزف خلال تاريخها الطويل »واستمرت هذه الأواني تصنع 4 » ولكن بحاله غير جيدة خلال 
النصف الثاني من القرن (8ه/ 5١م)‏ 27 , 

وكانت الأواني الخزفية المرسومة تحت الطلاء في العصر المغولي تغطى بطلاء 

سمني اللون أو أزرق فيروزي » وتتالف زخارفها من تفريعات وتواريق وأوراق نباتية 
ثلاثية الفصوص » مما عرفناه في رسوم الخزف ذي البريق المعدني , كما زينت كذلك 
بأشكال النباتات مع الطيور والحيوانات أحيانا » وكان الموضوع الزخرفي بين أن يشغل 
فراغ التحفة كله من الداخل أو أن يقتصر على مناطق محددة (©» كما تحتوي الأواني على 
زخارف من أشكال العنقاوات والغزلان والطيور السابحة في الفضاء وصور أدميين عليهم 


(9) نعمت علام : فنون الشرق الاوسط فى العصور الاسلامية .ص .١5:8/1١56‏ 
(') المرجع نفسه . ص 19١-١48‏ . 
() تابعت مدينة قاشان إنتاجها من الخزف وذلك بعد سلوات قليلة من التوقف نتيجة الغزو المغولي الذي دمر مراكز 
صناعة الخزف الإيرانية وأنتجت بها الأواني المطلية بلون واحد؛: البريق المعدني ؛ الأواني المرسومة تحت الطلاء 
والج رح ار 
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ةك 


ملابس مغولية تحيط بها أوراق الأشجار والزهور الطبيعة » ومن بين هذه الزهور وأهمها 
زهرة اللوتس الصينية 15150ااءع[7 » وتسود الروح الصينية موضوع الزخرفة وهي 
مستعارة من رسوم البورسلين والمنسوجات الصينية 9" . 


ومن الموضوعات الزخرفية التي استخدمها الإيرانيون في الخزف . الرسوم 
الهندسية ولا سيما المناطق والدوائر والعقود المتشابكة » حيث ذاع في ذلك الوقت الميل إلى 
الزخرفة باتخاد الخطوط أو الدوائر لتقسيم سطح الآنية إلى مناطق تكسب الرسم شيئاً من 
الأناقة والاتزان 20 , 


يعنون في بعض الأحيان برسم تلك الحروف فيمكن قراءتها » كما كانوا يرسمونها في أحيان 
أخرى بطريقة تبعدها عن أصولها وتجعلها زخرفة شبه كتابية 2) 


وبذلك يتضح لنا أن الخزافين الإيرانيين استخدموا شتى الوسائل في زخرفة منتجاتهم 
؛ فكانوا يضغطون باليد على العجينة اللينة لتهيئة حافتها أو تكوين بعض العناصر الزخرفية 
فيها » وكانوا يحفرون الرسوم بطرق مختلفة وفي عمق متنوع » ويشكلون الزخارف البارزة 
تشكيلا دقيقا وجميلا » كما كانوا في بعض الأحيان يخرمون جدران الأواني ويغطون الخروم 
بالطلاء فتبدو شفافة » وأكبر الطضن أن التحف الخزفية النفئيسة ذات الزخارف الأدمية 
والحيوانية والكتابية البديعة لم تكن من صناعة الخزفيين فحسب بل كان يشترك معهم في 
إتمامها فنانون أخصائيون في النقش وفي كتابة الخط الجميل وفي دهن التحفة بالطلاء 
المطلوو ا 

وتميزت جدران الصناعات الخزفية المغولية بأنها سميكة وثقيلة » وهذا ما يظهر في 
وتميزت عجينتها باللون الرمادي في الفترة ما بين نهاية القرن ١١م‏ وال 54١1م(١0/م/ه)‏ 
وقد خضع كذلك للألوان المأخوذة عن الصينيين ©) 


وقد جمع تيمورلنك الفنانين في عاصمته سمرقند من أجل تجميلها » وقد إسثمرت 
أعمال تيمورلنك الفنية تحت حكم أبنائه وتابعيهم » الذين نقلوا العاصمة إلى '' هراة اوبالداني 
إنتقلت مراكز الفن الإيراني والثقافة إلى الشرق 20 . 


لقد كان القرن ال( 1ه / ١١‏ م ) غير مفضل للخزافين الإيرانيين » حيث كان إهتمام 
تيمورلنك وتابعيه موجها ناحية العمارة » وكذلك إلى تزويق المخطوطات » فلم يصلنا غير 
قليل من الخزف الإيراني من عصر التيموريين . على أن ما نعرفه منه - هو نفسه استمرار 
لبعض الأساليب المغولية من حيث الزخرفة وأسلوب الصناعة - إنما يدل على مقدار ما 


(') زكي حسن : الفنون الإيرائية ص ١7257‏ , » - دوجلاس باريت : المرجع السابق . ص 5١ ١ 75١‏ . » - ديماند : 

المريجج العبابق .ص 3١8‏ , 

(') زكي حسن مرج اساي 0 لاما , 

(5) المرجع نفسه ص . 181 

() المرجع نفسه ص . 177 . 

0 . 195 , 194 .زم .كه . مره أعتاقناه80 ,- 

0 91 .2 , ."أك . نزه ؛ طماوع قط . ل ترعطم10]- 
41د 


أصاب صناعة الخزف من تدهور ملحوظ زمن التيموريين » ويحتمل أن يكون السبب في 
ذلك أيضا » »ما غمر به غرب إيران أواخر القرن ( 4ه ١15/‏ م ) من خزف البورسلين 
الأبيض والأزرق مما يرجع إلى أسرة منج - عم1/1 ” 

قسغ قاد الكون بر له 1 اعون مود لعر ايت انا ف تراه لكر قا لانن 
» فالأساليب الفنية التقليدية » مثل خزف البريق المعدنئ إختفى ولم يعود إلا في القرن ال ( 
ال م كر ادي ل رةه كن 
روسن الأبيض والأزرق لخاص بأسرة ( منج ع3/10 ) 9) 

ويوجد طرازان رئيسيان مميزان في هذه الفترة : 
- الطراز الأول : يعرف من خلال الأطباق والصحون الواسعة والكبيرة المرسومة باللون 
الأسود على البطانة البيضاء والتصميم كان يتم حزه في الدهان الأسود عبارة عن لفائف 
لد شح جا لم لوم ا لود ل ار ل 
0 
الطراز الثاني : وهو الأكثر 5-7 وشعبية . عبارة عن خزف قروي " شعبي " يميزه 
الخطوط المتقاطعة المظللة بالألوان » وهذه الموضوعات من المحتمل كثيرا أنها أنتجت في 
والزخارف محصورة بين خطين غليظين عبارة عن خطوط متقاطعة . مرسومة باللون 
الاسود والأزرق »؛ الأخضر وذلك على أرضية ذات بطانة بيضاء » أسفل الطلاء الشفاف 
ومن المعتقد ا ل ل سنا أورفيتو 
- م016 " الإيطالية 9) 


7500007 هو تغطية الجدران بالبلاطات 
الخزفية الملونة 20 , ٠‏ بل إن الفنانين الإيرانيين في عصر المغول كانت لهم مهارة عظيمة في 
كسوة : العمائر بنجوم من القاشاني يملأون ما بينها من الفراغ بلوحات أخرى صليبية الشكل 
؛ حيث استطاع الإيرانيون إتقان صناعة النجوم والتربيعات من الخزف ذي البريق المعدني 
لكسوة الجدران » ونمت هذه الصناعة نموا عظيماً بين القرنين السادس والثاني عشر بعد 


0 


33 م 0137م علطلة 151 1ع1ها : عطقا .ف - 
كوئل: المرجع السابق ص ,. -:.١‏ دوجلاس باريت : المرجع السابق. ص 259255 ديماند : المرجع السابق. ص 5١8‏ 
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- نعمت علام : المرجع السابق . ص 357 . . » - حسن الباشا : دراسات في طرز الخزف الإسلامي . ص ١84‏ . 


)0( 77 .أله . مه ب 5عتسوجع0 ااختطلة! -,. 88 . م , . كله . م0 زر طمادع تقطن . ل تتعطم] - 

8 و 1092اأع116ه0ه 1080/10 ع1 ؛ ختث عتحطتة 151 2 - 
0( . 262. 285 , 91 . صم . أأه . مزه و طماوع تقطن . ل تع 806 - 
(4) نعمت علام المرجع السابق . ص 5١0‏ . 


)( | . 263. 15 , 91 , مر . أأء . مره و طامأوع تقطن . ل[ ه20 - 
(1) نعمت علام : المرجع السابق . ص ٠ . ١51‏ 
(0) زكي حسن : الفنون الإيرائية . ص 277 77 . 

-4ة ؟- 


الهجرة ( ؟١‏ -18م) . وكانت تلك النجوم ارده ايه دي دده المداعه جنال ووداع 
الرسوم النباتية والحيوانية والآدمية التي تزينها © . 


وفي الفترة التيمورية ( نسبة إلى تيمورلنك ) كان الاهتمام موجها ناحية العمارة مما 
أدى إلى تشجيع صناع الخزف لاسيما البلاطات الخزفية والفسيفساء الخزفية التي تزين 
المساجد والمدارس والأضرحة وكذلك القصور في سمرقند » هراه » مشهد حيث أن هذه 
البلاطات زخرفت باللون الأزرق الكوبالتي » الإرجواني »؛ المنجنيزي » الأصفر » الأخضر 
؛ وزخارفها عبارة عن كتابات » زخارف عربية مورقة ولفائف نباتية متداخلة مع بعضها 
لذلك أصبحت الكتابات غير واضحة وتقرأ بصعوية 9) ٠‏ 


ولم يتبق من آثار العاصمة تبريز الا المسجد الجامع الذي شرع في تشبيده '' على شاه 
تاج الدين "في عام ( 07 ه/1515ام) وتم في عام ( 5لا ه/ 15155م)ء ويتميز 
تصميم هذا الجامع بوجود صحن يحيط به أربعة ايوانات » ينعدم وجود القبة فيه » كما يتميز 
بجدران عالية مشيدة بالآجر » ويغطي جدران الايوانات الداخلية والأروقة بلاط خزفي 7" . 


ومن أجمل الأضرحة ذات القباب ضريح الملك " أولجايتو " الذي شيد في مدينة 
سلطانية فيما بين 7١5-707١‏ ه-/1037--5١153م‏ ) ويتكون الضريح من حجرة 
مغطاة بقبة ضخمة يكسوها البلاط الخزفي الأزرق » وتوجد بأعلى واجهات المبنى الخارجي 
فتحات يعلوها وزره تكسوها بلاطات خزفية زرقاء موزعة بتنسيق هندسي جميل . وتفصل 
البلاطات إطارات من الفخار 0 . 


ومع أن عجلات إلفخرانيين في هذه الفترة ( 4ه / ١5‏ م ) أنتجت الخزف الإيراني 
ذي اللونيين الأبيض والأزرق علا توجد بلاطات خزفية باللونين الأبيض والأزرق إيرانية 
تعود للقرن ال ( 5ه / ١٠5‏ م ) ظهرت في إيران حسب رأي " ريفستال ال" 


أما بالنسبة للخزف الإيراني ذي اللونين الأبيض والأزرق فلا نعرف على وجه الدقة 
وقت ظهوره ء فهذا الأمر مازال يحتاج إلى بعض التأكيد » حيث يوجد بعض الشك - التردد 
- في اعتبار أن أول إنتاج له كان في البلاط التيموري في وسط آسيا7؟ . 


وكان تقديمة في المخطوطات والتصوير التيمورى المزوق بالصورء علي الرغم من 
أن بعض هذه القطع في تلك الصور مستوردة من الصين والبعض التيمورية الإنتاج مازالت 
غير مؤكدة على الرغم من أن عددا كبيرا يستحق الاعتبار من الصور التي تصور مثل هذا 
ال ان . وإذا رجعنا إلي ما صور من الأواني الخزفية في مخطوطات 


() زكي حسن: الفنون الإيرانية . ص 2151 ١54‏ . 
0( 1 ,. لك . مزه ز صمادع[ 1مط0 . ل خدعط80] - 
- نعمت علام : المرجع السابق . ص 73159 . 
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. 78579*. 7ص , .أله . مه وعاتسمرع 0 انط 1- 
- عنااظ لإاتوظ : ومخطقة . 8 .هل . ذط-. مم . 35- 1934 . ون 10 , 12312115011015 26151311 113 177116 30 - 
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00 710165 ر عطندة© . [ . 8 - , . 30- 23 . وم, 49 - 1948 , .1.0.8.0 . لعسمتسومدط - 116 دع امتاوعه 
آد 


القرن ال 1 ه/ 5١م‏ ) » رأينا التأثير الصيني واضحا جدا في العصر التيموري » ويظهر 
من بعض القطع المصورة ما يرجح نسبتها إلي الصين لأنها من نوع البور سلين المعروف 
بينما يبدو من صور قطع أخرى - لم يصلنا منها غير لقليل - أنها صنعت بإيران تقليدا 
للبورسلين الصيني 207 . 


ته عتطتة[5آ : نز846016 أعنتقوتة11 - , . 263 . مم , 1947 2100هم لتتتتطتنا عط 02 ماخ ع لتتورمعه7[] ول ع 
. 157-159. طم 1.1981 


(') ديمائد : المرجع السابق . ص 53١5257١8‏ . 
نهآ 


أولا 


تأثير خزف مدينة سلطان آباد الإيراني 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


من بين المراكز الفنية الإبرانية التي ذاعت شهرتها نتيجة وجود أنواع معينه من 
الخزف مدينة " سلطان آباد " 27 , ذلك أنه فى الوقت الذي قام فيه المغول بتدمير مراكز 
الخزف الإيراني العريقه مثل جرجان » نيشابور » الرى » بدأت منتجات المراكز الجديدة في 
الظهور » مثل الخؤف المنسوب إلى "سلطاق آباد" 29 :وبناء على ذلك فإن هذا الخزف 
الذى عثر عليه فى هذا الإقليم يعود لما بعد الغزو المغولي لإيران » أي مع بداية القرن ال ١‏ 
ه/؟ام) 7 ء وإن كان هناك من يرجح بأن الخزف صنع في هذا الإقليم قبل الغزو 
المغولى ولكنه لا يملك الدليل على ذلك 20 , 


على أي حال فقد عثر على كميات هائلة من الخزف فى هذه المدينة » وهو نوع جديد 
يختلف عما عرف من قبل فى إيران » وذلك في الحفائر الك أحريف فى :سلطان آباو © 
وكالعادة عند محاولة تصنيف الخزف الإيراني أو نسبه نوع معين إلى إقليم أو مدينة ماء 
يصادفنا السؤال الإعتيادي وهو هل هذا الخزف الذى وجد فى سلطان أباد صنع فيها ؟ أم لا؟ 
حيث إختلف العلماء حول هذه القضية . فهناك من ينفى تماما قيام سلطان أباد بصناعة هذا 
الخزف الذى وجد فيها 2 لكنه لم يقدم البديل » وهناك من قال بأن خزف مدينة سلطان آباد لم 
يصنع جميعه فيها ولكنه جاء من قرى ومدن متعددة حول سلطان آباد مدللاً على ذلك 
بإختلاف وتنوع الأواني ") ؛ وهناك من يعتقد بأن أواني الخزف التى عثر عليها فى سلطان 
أباد تم صناعتها فى قاشان وذلك لتشابه رسوم الآأواني من الطيور والعنقاوات مع زخارف 
البلاطات من البريق المعدنى من قاشان فى أوائل القرن ال ( 8ها؛ ١م‏ )20 . 

إلا أننا نلا دا القري | لمنتجة للخزف في منطقة سلطان آباد علي نطاق واسع 
بعضها يبعد عنها بمقدار ثلا ثلاثين إلى اربعين كيلو مثر تل أسدانا » سسيتسوك, شاهباد » 
يوزاباد » (للاجاد مجد باذ و هده القررى والمدن كانت تحتوي علي أجود المواد لصناعة 
التخزيف 7(") » لذلك من المرجح و هذه القري والمدن قامت بإنتاج الخزف الجيد لكنها لم يكن 
لديها القدرة التسويقية الكافية لنسويق إنتاجها مما دفعها إلي تصديره أو إرساله إلي مدينة 
سلطان آباد . لتقوم بالإتجار فيه مع منتجاتها أو أن أهالي مدينة سلطان آباد قاموا بإحضار 
(1) " سلطان آباد" عبارة عن مدينة شيدت حوالى فى منتصف الطريق بين مدينة "قم" و"همدان" وهذا المكان لم يظهر 
على الخريطة قبل عام ١٠٠7١م.‏ راجع : .0.53 , . 11 . زه : 1105502 - كونل : المرجع السابق . ص ؟١٠١.‏ 
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هذه الأنواع الخزفية إلي مدينتهم من هذه القري المختلفة لاستعمالها في حياتهم اليومية يدل 
0 الكفياة ليدم اا ارح د لي لدان أو من المرجج أيضاً قيام 
الخاضية 7 ولك نتيكة لسهولة الحياة فيها ورغدها باعتبارها مزكز من مراكز) الحكم 
وبذلك يكون التنوع في الأساليب أمرا مقبولا نتيجة المنافسة المشتعلة بين الخزافين وبعضهم 
البعض من ناحية وبين ما يجلب إلي سلطان أباد من المدن المجاورة من خزف جميل . 

علي أي حال فإنه نتيجة لهذا الغموض الذي يسيطر علي تصنيف الخزف الإيراني 
بصفة عامة وخزف سلطان أباد بصفة خاصة ونتيجة للتضارب والتناقض في تسمياته فقد 
اتفق علي وضع تسمية خزف سلطان أباد باعتبارها التسمية المشهورة والمتعارف عليها 
علي تلك الأنواع الخزفية التي وجدت في إقليم سلطان آباد 2 ؛ وهو ما سوف نسير عليه في 
حديثنا . 

وجاك مظاهن عائة من كاذلها استطيع تسسرن ولتي متلطان ياد يدن أو الي الاقاليم 
انصب باوالس: فزق والطلده يضما نطلن التعوك ارأكية ومظ اهو العلادء الشبعافت يكون في 
حالات عديدة من صبغات خضراء اللون » وعلاوة ة علي ذلك من خلال التركيب الكيميائي 
للرمل في خلال هذه الأواني » أو من بعض مكونات الطلاء نفسها حيث أنها تميل إلي ألوان 
قوس القزح وهوما اتفق عليه بأنه لم يوجد في أي أنواع لاتيم 
والأواني تتميز بأن لها حافة مقلوبة والطلاء سميك والعجينة رمادية اللون 
ثلاث طرز". 
الطرز الأول : عبارة عن زخارف تشع من مركز الإناء في هيئة مثلثات تفصلها نطاقات 
ضيقة باللونين الأزرق والفيروزي وهذه المناطق المثلثة تتبادل فيها الزخارف بالتناوب ما 
بين نوعين أو أكثر من الزخارف لوحات 1ك 1 أ ) وهذا الطراز نفذت زخارفه 


باللونين الأزرق والأسود وفي بعض الأحيان اللون اورم ويتميز بالجدران الرقيقة 
والعجينة 0 ة والبطانة البيضاء 2 , 


وم 


وينقسم خزف سلطان أباد من حيث موضوعاته الزخرفية | 


-)١(‏ اختار الأمراء الايلخانيين هذا الإقليم - سلطان أباد- كواحد من أهم أماكن إقامتهم المفضلة واعتتو! بالتقافة الإيرانية 
وأصبحوا رعاه لجميع الفنون في ذلك الوقت وقد قاموا باستقدام فنانين من كل إيران لإنجاز هذه الخدمات راجع . 
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ريت 


وذلك علي أرم ضية من الزخارف 7"» النباتية الدقيقة وزهور اللوتس التي تغطي أرضية 
الإناء بالكامل لوحات (>؟:"- أ» ب ) » (755 أء ب ) : (07” _ب ) » (58) أو يقوم الفنان 
بالجمع بين رسم الحيوان في مركز الإناء والطيور المحلقة تحيط بهذا الحيوان في تصميم 
دائري لوحة (565-ا )0 

الطراز الثالث : يقوم الموضوع الزخرفي فيه علي رسم يمثل هيئة آدمية تملا ساحة الإناء 
محاطة بالزخارف النباتية وتبدو عليه السحنة والملابس وغطاء الرأس المغولي لوحة(707-أ) 
وكجر ا حار انون الاحرض حاتي ب ررضكية لاون اماد وزيدر مك الملاتيين 
لمحم غات هن لتقل 37 


وفي بعض الأحيان يجمع الفنان بين طراز الإشعاعات وطراز الرسوم الآدمية في 
عمل واحد حيث يضع الرسم الآدمي في وسط الإناء داخل تصميم دائري وينطبق عليه ما 
ينطبق علي الطراز الثالث السابق الذكر ؛ أما جدران الإناء فقد قسمت إلي أشرطة طولية 
تنطلق من الدائرة السابقة تتبادل فيها الزخارف ما بين زخارف نباتية وأخري حيوانية 
بصورة رائعة ودقيقة للغاية لوحة ( 7:”؟-أ) . 


أما عن طريقة تنفيذ الزخارف فلدينا أسلوبان إتبعا في أواني خزف سلطان آباد : 


الأول : نفذت فيه الزخارف بالرسم أسفل الطلاء علي البدن الأملس الناعم لوحات )7١١(‏ (١؟"‏ 
اعد 1ك اينداي الا الا ا ا 


الثاني : نفذت فيه الزخارف ببروز بسيط وحجزت باللون الأبيض لون البطانة وحددت 
باللون الأسود وذلك علي أرضية باللون الرمادي أسفل الطلاء الشفاف لوحات (5"-أ »ب ) ( 
ان 1 


وتى ين الاكيان يلم تتكبل اليه بقلي رجيك باح الشكل المفصص ذا المظهر 
الرائع الجذاب 7) لوحة 719 1) . 

هذا وقد تأثرت أواني خزف سلطان أباد بالمخطوطات المزوقة بالصور التي تعود 
لنفس الفترة ة خاصة التي عملت في شيراز والتي تبين التأثير من حيث استخدام الخلفية 
المزهرة التي بها حيوانات وطيور بين الأغصان والأزهار 7" . 
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كما تأثرت أواني خزف سلطان أباد بوضوح بالتأثيرات الصينية (') ويتضح ذلك في رسوم 
العنقاوات لوحة (؟5أ ) ؛ (55-أ, ب ) ؛ (3"5-أ »ب ) ؛ (58) » زهور اللوتس لوحات 
(5؟- أ) (1-55)ء 7559 1) (ه5أ عب ) ولعل زيادة هذه التأثيرات الصينية راجع إلي 
الغزو المغولي لإيران واحتلالهم الصين وإيران وتبادل المؤثرات في سهولة . 

وتعتبر سلطان أباد وريثة قاشان في تطوير أسلوبها الفني والصناعي فقد عثر علي 
كميات كبيرة من الخزف في منطقة سلطان أآباد متأذ يدرك كور بإسرك فاضا وإن 
كانت سلطان أباد تمتاز بنصاعة بياض خزفها وشدة بريقه الذي يميل إلي بريق الكمخ © : 
كما قامت " سلطان أباد " بصناعة الخزف ذي البريق المعدني 27 » وذلك وفق أساليب مدينة 
اتا" لم ا ل ل ا ساد 
حيث يصعب تمييزه مما كان يصنع في مدينة قاشان 7 


وك عد لراطلان لاق بحدين لطر نا شرو لوطا رو 4 
من المعروف في سائر أنواع الخزف الإيراني 7 ؛ كما لوحظ في أشكال خزف سلطان آباد 
بعض السلطانيات لم نعرفه إلا في سلطان أباد ولعله كان وقفا عليها بالإضافة إلي أباريق 
كمثرية الشكل وأطباق مختلفة الأحجام ‏ , 
وطبقا لنتائج الحفائر والاكتشافات لبقايا الخزف في سلطان أباد فإن مدينة سلطان أباد 
اشتركت علي قدم المساواة مع مدينة سلطانية في إنتاج أهم مجموعة من الخزف ذات 
التصميمات السوداء اللون علي أرضية زرقاء أو فيروزية وذلك علي بدن أبيض هش 7( , 


وتتميز طينة هذا الخزف بأنها أشد صلابة وأقل مسامية وأميل إلي اللون الأبيض 
المغبر منه إلي البرتقالي ويتشابه.هذا النوع من الخزف مع خزف الرقة في القرن ال 
111750م/5 6ه ) حيث رسمت زخارفه باللون الأسود تحت طلاء أزرق فيروزي 
وزخارفه نباتية وزخارف متشابكة وحروف كوفيه وطيور الحقت بها رسوم نقط ولوالب 
داخل مناطق منفصلةءإلا أن طينة هذين النوعين تختلف بعضها.عن بعض تمام الاختلاف7' "2 


إن أخصما امتاز بصناعته الخزفيون في سلطان أباد نوع من الخزف زخارفه 
منقوشة باللون الأسود أو الرمادي فوق قشرة بيضاء وفوق الزخارف طلاء شفاف وقد تكون 
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الزخارف بارزة بعض الشيء عوضا عن أن تكون منقوشة فحسب » ومعظم الرسوم التي 
نجدها علي هذا الخزف من زهور اللوتس ووريقات الشجر وفي بعض الأحيان من الطيور 
التي تأثر الفنانون في رسمها بالأساليب الصينية تأثرا ظاهر!ا 2 , 


الزخارف الدالية » سلاسل من اللفائف النبائية المرسومة داخل أشرطة تحيط بالأطباق 
والسلطانيات وجدت علي خزف سلطان آباد الإيراني وهي ممائلة تمامآ مع الأواني 
المعاصوة لها امن هنون زا المملوكية 1 , 


يوجد نماذج من أواني سلطان آباد تحمل تواريخ صناعتها التاريخ الأول علي نموذج 
ذائع الصيت هو (1177م)7 » كما يوجد مثال يحمل كتابات في مجموعة " كلكيان " 
تحمل تاريخ 7174 ١م‏ 19 , 


وقد أصبح خزف سلطان أباد الإيراني بنافس أواني خزف السيلادون الصيني الشهير 
ذي اللون الأخضر الفاتح وكانت هذه الأواني ذات ملمس خشن وغليظة وذات أوزان تقيلة 
كما أن زخارفها كانت تقليدية كما أن البطانة والطلاء ذاتك سمك كبير 0 , 

أما بالنسبة لطريقة حفظ هذه الأواني فيقال أنه كان يتم حفظ هذه الأواني في أواني 
فخارية ضخمة » أما القطع المألوفة وجدت مكسورة في الأرض (2 , 


أثنمرت الجفائر التي أجريت في تلال الفسطاط بصورة جيدة حيث عثر علي كميات 
عظيمة من كسرات الأواني الخزفية التي ترجع للفترة المملوكية وبعض هذه القطع شم 
استي رادها والبعض الآخر صنع في مدينة الفسطاط مثل النماذج التي عثر ل 
سلطان أباد والري 


وقد قلد الصناع المصريون الخزف الإيراني - سلطان آباد - وأتقنوا تقليد هذا النوع 

من الخزف الإيراني الذي ينسب إلي سلطان أباد »ولولا العثور علي قطع تلفت أثناء 

الصناعة من هذا النوع في أطلال مدينة الفسطاط لما تردد الإنسان في نسبه هذا الخزف 
الحفك إلى إموطنه الأضلي 107 

وقد تأثرت زخارف الخزف المملوكي ذي الزخارف المنقوشة تحت طلاء شفاف 

باللون الأزرق أو الأخضر بزخارف الخزف الإيراني الذي أنتجته سلطان أباد والري وساوه 

في نهاية القرن اه وفي القرن ال 4 ه( 5:١1‏ ١م‏ ) حتئ أصبح التمييز بين القطع المصرية 


أن يم فم عع ل بس اعنم بين بن عن ع عت كعم يي بر بن متي مس ومن بسن لي بحن م بح خب ع عا أي يح ون ب يع عن مسن 9 ب ع يم فنا من مسا سس م 


[ 6 5833 . 2.96 مأك مه زر كمتكلدع زر مانو مدخ - 
0( 53 .أله .م0 :اموطه]] - 
5( .5 .2 :114 - 
)5( .2 وأته . تزه : 10/1[ أتتعطم] - 
03 : .2 أله .هه :لموطم1]1 - 
(0) - 58,59 .طم و لقط1 


.9 ,م غ36أقن1 جمم2 ععدعلاتع عدممط لوتعلامم عاتاسفكة رز( 0.1 )تملصقه5 - 
)0( زكي حسن : المرجع السابق. ص مقر ؛- محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسللمي . ص 114 
. 250 .م رأك . هه ر ضعالةه 0 0تتنتحجقط - 8.م , ملظ 1400 800 ممم علصنماو[ - 
.9 ,طم رأكء بره :(1 ,© ) نملامقن5 - 
- ديماند :.المرجع السابق ص 8 ع - حسين عليوه : دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر في حصر المماليك . 
ص 354 .2- محمود إلراهيم تحنيق : العلاقات بين مصر والأردن من خلال الفخار. ص ١١١‏ 


765 


والإيرانية المصنوعة في مدينة سلطان آباد أمرا عسير؟ علي غير الاختصاصيين 2 . 


مظاهر تأثير خزف سلطان آباد على الخزف المملوكي 


أولا : من حيث أشكال الأواني : 
تأثرت أشكال الأواني الخزفية المملوكية بأشكال أواني خزف سلطان آباد الإيراني لا 

سيما السلطانيات ذات الجدران المرتفعة لوحة (١7؛‏ "") شكل ( 4ه أ» ب »د ) حيث 
صنعت بعض السلطانيات المملوكية بجدران مرتفعة نسبيا لوحة : مل كمع 6) شكل 
فتك - ج) (519 -أ» ب )» كما تأثرت أشكال بعض القدور المملوكية لا سيما ذات البدن 
. المنتفخ الكمثري لوحات 150 1 دل نميه أ و#كثلالاةء ٠‏ ابب) 
252ل سر 

نيا : الزخارف | 

تأثرت بعض الزخارف الهندسية علي الخزف المملوكي - المرسوم باللونين الأزرق 
والأسود تقليدا لخزف سلطان أباد - لا سيما الزخارف الدالية التي وجدت علي بعض أواني 
خزف سلطان أباد الإيراني وغيرها من الخزف الإيراني في عصر المغول لوحات 
51 ايا .2 وقد وجدت الزخارف الدالية علي أواني الخزف المملوكي منفذه بنفس الطريقة 
سواء علي الأطباق والصحون أو القدور والألبارللو ©. 
ثالثا : التصميمات الإشعاعية (). 


زينت الأواني المملوكية من أطباق وصحون وسلطانيات بتصميمات إشعاعية بصورة 
واسعة لحد كبير » وهذه الزخارف الإشعاعية وزعت بداخلها موضوعات زخرفية بالتبادل 
لوكياية ( ااتعلت )نر قدو )اندها )وز قذي ) 1( 1-54 1255 )انشا جمد 
»د)ء(5لا-أءب ٠)‏ (/ا):(85(:)80(:)175):(١9):‏ وقدانتشرت هذه 
التصميمات علي الأواني المصرية والسورية علي حد سواء 77 ؛ ومثل هذه الموضوعات 
الزخرفية الإشعاعية وجدت علي الأواني الإيرانية من نوع سلطان آباد2 لوحات )"31١(‏ (؟ 
)54 -أءب ) (47- أ) وهذه التصميمات الإشعاعية كثيرا ما ظهرت علي الأواني 
الخزفية في العصرين ل ل ل 
ال (8ه /؛ ١م‏ ) في سوريا وإيران (9) 


- 80115161 زكي حسن : فنون الإسلام. ص ١؟". ' 20222 ,أآه . م0‎ )١( 

(؟) راجع في ذلك الزخارف الدالية ضمن فصل الزخارف الهندسية من الباب الثالث من هذه الرسالة ص ( ١؟؟)‏ 

(7) عن الزخارف الإشعاعية علي الخزف المملوكي راجع صفحات رقم ١‏ 774 - 379 ) من هذه الرسالة , 
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(5) أسين أتيل : المرجع السابق. ص ١5١4‏ . 


لاه ؟- 


رابعا : الزخارف النباتية : 


تأثرت الزخارف النباتية علي الخزف المملوكي المقلد لخزف سلطان آباد برسوم 
الزخارف النباتية علي الخزف الإيراني من نوع سلطان أآباد . 


أ رسوم الوريقات : 


تاثرت رسوم الوريقات علي الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان آباد الإيراني 
برسوم مثيلاتها الأصلية ولا سيما التفريعات الدقيقة 27 القريبة من الطبيعة لوحات ( 1-58 » 
ب ) (55- أعبهء ج ) ١(‏ كدج ) (اكس اج ) 


ب - زهور اللوتس .7" 


تأثرت رسوم زهور اللوتس علي الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان آباد الإيراني 
لواحات 559 - )١ه‏ -أءب ) (؟ه-أ) (54) أشكال (5/ا-أءب عجاء ذه ل ٠‏ و) 
برسوم مثيلاتها علي الخزف الإيراني 27 من نوع سلطان آباد لوحات 77١‏ ار 
5 أب ) ويتضح هذا التأثر في طريقة تنفيذ هذه الزهرة إما بستة بتلات أو ثمانية بتلات 
؛ هذا من ناحية » ومن ناحية أخري من خلال أسلوب تنفيذها بحيث تحجز بلون البطانة 
البيضاء علي أرضية باللون الأزرق ومحددة باللون الأسود . 


ج - نبات عود الصليب 
ظهر زخارف نبات عود الصليب نتيجة للتأثبر المغولي علي منطقة الشرق الآدني © 


: الزخارف الحيوانية : 


000707 

سلطان آباد والمرسوم باللونين الأسود والأزرق هي رسوم الكائنات الحية الحيوانية سواء 

كان ذلك في الشكل العام أو رسم هذه الحيوانات قريبة من الطبيعة إلي حد كبير أو في طريقة 
تنفيذ جسم هذه الحيوانات علي هيئة نقط متجاورة 27 ومن هذه الحيوانات : 


أ- أ- الغزلان : 
دن كار ايو قات لكر لازت زها الؤلاق انزف المطلركي ق) ليق اضر كزين 

سلطان آباد الإيراني لوحات (؟كب) أ د اغب (5:920 - ب ) ويتضح بها الدقة 
والحيوية والجمال » غير أن رسم الغزال علي التحفة المملوكية يتميز برقة الخطوط ورشاقة 
الأعضاء لوحة (48-أ) شكل (/ا3 -أءب » ج )29 , 
-)1١(‏ 81 و أاتقط6 : أعطكمُ - » - زكي حسن : الفنون الإيرانية ص 7٠١5©‏ , » - سعاد ماهر : المرجع السابق . 

ص "5 . » - حسن الباشا : فنون التصوير الإسلامي في مصر . ص ٠٠١‏ . 
)١(‏ عند زهور اللوتس علي الخزف المملوكي راجع صفحات رقم ( ) بفصل الزخارف النباتية من هذه الرسالة 
(9) زكي حسن : المرجع السابق. ص ٠0٠5©‏ . » - كونل : المرجع السابق ص ١١7‏ . 
(4) نعمت علام : المرجع السابق . ص 585 
(©) .12.ط ,كك . مه :61م -ء - زكي حسن : المرجع السابق. ص ٠١4‏ . » - عبد الرؤوف علي يوسف : 
لسقه حل لكر فا الإ ات فى ارقا المصوي حل 56 . » الخزف ضمن كتاب القاهرة ص ."١/‏ » - أحمد عبد 
الرازق : الفخار المطلي ص 2049 - حسين عليوه الا او ا 

ص 15. ؛ - سعاد ماهر لفرت العلل عون 11 
(1) حسن الباشا : المرجع السابق 0 الم 


ممه 


ب- الأرانئب : 


نفذت رسوم الأرانب علي الخزف المملوكي المرسوم باللونين الأزرق والأسود بنفس 
أسلوب تنفيذها علي الخزف الإيراني سواء في أوضاع هذه الأرانب من حيث الوقوف والعدو 
أو في طريقة رسمها قريبة من الطبيعة وسط الأحراش والنباتات لوحات (545 1 ) 
(0ه-أعب )ء (؟55ه-_أءب :5ه -ب) أشكال ( 4 أءباءج) ؛) 0" 


ج رسوم الحيوانات المفترسة : 


تأثرت رسوم الحيوانات المفترسة علي الخزف المملوكي تفليد سلطان أآباد الإيراني برسوم 
مثيلاتها علي الخزف الإيراني لا سيما في رسمها قريبة من الطبيعة وكذلك رسمها علي خلفية 
من الزخارف النباتية القريبة من الطبيعة وهي تسير وسط الأحراش لوحات ‏ (59-أ),(9ه 
ج ) » أو رسمها وفي في حالة صيد حيث ترسم وهي تعدو مسرعة خلف فريستها التي تكون 
أغلب الأحيان إما غزال لوحة "5١(‏ -ج ) » شكل (11 <ج ). أو أرنب لوحة 5١١‏ اب ) 
مكل ا 


سادساً - رسوم الطيور : 


تأثرت رسوم الطيور المختلفة لا سيما المحلقة منها علي الخزف المملوكي تقليد خزف 
سلطان أباد برسوم مثيلاتها الموجودة علي الخزف الإيراني من نوع سلطان أباد والمتأثرة 
بالأساليب الصينية تأثيرا ظاهرا ( » ويمتاز رسم الطير بالمظهر القريب من الطبيعة » غير أن 
تفاصيله المختلفة كالريش رسمت بطريقة زخرفية )2 »لوحات 58١‏ ب ) ]ني ) 
٠‏ -أء ب » ج ) » ومن هذه الطيور طائر العنقاء الذي تأشر في رسمه علي الخزف 
المملوكي برسوم نفس الطيور علي الخزف الإيراني المعاصر في إيران في القرن ال ( 5ه / 
م) لااسيما الرسم بطريقة زخرفية وعمل الذيل علي هيئة أوراق نباتية وأنصاف مراوح 
نخيلية وذلك باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 7 لوحات ( مدي 51م 15 
هه ), 


رسوم الأوزات الطائرة : 


وجدت رسوم الأوزات الطائرة علي الخزف الإيراني في الفترة المغولية ويتضح ذلك 
علي زهريتين باللون الأزرق والزهري إحداهما معاره لمتحف المترو بوليتان من مجموعة 
هوراس هيفماير وتاريخها (١540ه/1787م-‏ 1787م )7 » وقد ظهرت رسوم البط أو الأوز 
الطائر في فنون المماليك لا سيما الخزف () لوحة (48- ب )» شكل ١1١١1-ه‏ ). 


سابعاً ألوان الخزف المملوكي : 
تأثرت ألوان الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان آباد الإيراني بمثيله الإيراني الأصلي 


. 75١5 زكي حسن : الفنون الإيرانية. ص‎ )١( 

,.٠١ حسن الباشا : المرجع السابق .ص‎ )١( 

2( 167 8 , 1972 - ستاعظط ا أقطتكل 061 12 1162 5و0[ 

ْ . 260 . 88 ,182 .م , علتسومعع!ا غطهزت1مصقاة] - 

(4) ديماند : المرجع السابق ص . رم 
(5) نعمت علام : المرجع السابق . ص 585 . 


-ؤ9هة؟ 


لاسيما في استخدام اللونين الأسود والأزرق علي بطانة بيضاء أو اللون الرمادي المائل 
للإصفرار لا سيما علي ذلك النوع ذي الزخارف البارزة أسفل الطلاء الشفاف . 


ثامناً - خزف ذو زخارف بارزة أسفل الطلاء الشفاف 


صنع الخزافون المماليك أواني خزفية تحاكي أواني خزف سلطان آباد الإيراني لا 
ليما ل لتو ل له الزخارف الرئيسية علي الانية بلون 


كلما رإال خرف للوتد سطس عي هد قرع من 1 ف امسلل قبطيو 
الورقة الثلاثية المدببة الرأس ويتضح في التقليد المملوكي الدقة ة المتناهية والجمال الزخرفي 
سواء في رسوم الطيور أو النباتات أو الحيوانات أو الكتابات علي هذا د 
لوحات (7/!-أ »ب »جء د ) ؛(15 0 116 ابا وج ) للك 1 ان 


وقد شاع في القرن ال ( 8/ه/5١م‏ ) الجمع بين الكتابة العربية وبين النباتات 
الطبيعية الصينية الأصل التي يقف فوق أغصانها طائر هنا وهناك وعرفت مثل تلك الأشكال 
والموضوعات الزخرفية في الخزف الإيراني ولا سيما في النوع المعروف باسم خزف 
سلطان أباد فالشبه بين الإنتاجين قريب إلي حد الحكم علي بعض القطع المملوكية بأنها 
إيرانية (") 


عم سد مع عي عه بي ام لفن ان ا م مي ب عي عع فم ف سه بل عع د م عل مر بي عت ا بن مس ع بي ب و فس سن 1 


)1غ( ديماند ٠‏ الفنون الإسلامية , ص 5١١‏ , 


سنككآ 


لاما 


تأثير خزف مدينة كوبجي الإيرانية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


إشتهرت مدينة كوبجى 7 ؛ نتيجة نسبه بعض أنواع الخزف إليها » الذي حظي 
بالعديد من الدراسات والأبحاث القيمة "2 » وبعض هذا الخزف يعود إلى القرن ال(9ه/ 
5 م) ء والبعض الآخر يعود للقرنين ( -١١‏ ١1ه/110-15م‏ 0" . 


وقد عثر علي هذا الخزف معلقا علي الجدران داخل منازل أهالي بلدة كوبجي عن 
طريق تقب في جدران الآنية 27 » حيث استخدموها كزخرفة وزينة للمنزل 

وبما أن أهل كوبجي كانوا لا يشتغلون بصناعة الخزف فإن الأرجح أن هذا الخزف 
الذي عثر عليه في إقليمهم كان يرد من إيران نفسها وأنهم كان يحصلون عليه ثمنا للأسلحة 
والتحف المعدنية التي كانوا يصدرونها إلي إيران 2 . 


وقد رجحت معظم الآراء أن الخزف الذي عثر عليه في بلدة كوبجي قد ورد إليها من 
منطقة شمال غر ب إيران وعلي وجه الخصوص مدينة تبريز 9 » ومما يؤكد ذلك هو عدم 
العثور علي قطع تالفة أو بقايا للأفران التي تدل علي حرق الخزف في بلدة كوبجي إذا أن 
العقور علي قطع تالفة إما نتيجة زيادة النضج أو قلته من القرائن الهامة في إثبات قيام صناعة 
محلية للخزف في مكان ما 9 . 


)١(‏ كوباجى أو كوبجى " قرية جبليه مرتفعه تفع بالقرب من بحر قزوين في إقليم داغستان بمنطقة القوقاز . وهذه 
القرية محاطة بالتلال وتقع على مسافة ليست ببعيدة عن الحدود الإيرانية راجع : 
272 , لإع201 علطه[5] 'اعأاهآ : عصما . لذ -,. 95 .2 ر تنث 11و1ذاء2 12100101101110 ث ز رخث) عمره20- 
34,78 
ولم ترد هذه المدينة عند ياقوت الحموى فى معجم البلدان 
6 01 تلظ عط 01 لاامأقلط 261211 عطاعط , 19أقاءم 01 0162165م عط رز سمكاءاع ]1 مط طعلصية 1011 - 
01 تقتاءة1امهء ممكاعاعع!ا ع1 -, . 25 78 ,29 . م . 1909- 3115م , أققط لتقعد قط تأ عأحسهرعه 
211 رز أعصطنا أكدمظ -,. 81 1م ,1910- 3115م , 01162165م 1080105قنثط 220 تةزئزعم 
م 18161 حاماقة© -,. 52 . م , 1924 , 1 رأقصنا تاعطءئتتةاقث نعل طأعناطعطةز ؛ باععمعنية؟ عطءدزمرعم 
5 برام همد عمزهم ( لآ.ق ) -, 1 5 .مم , 1933- منله© ,1931 06 عمهوكاعم 01 اوم بآ 
. 7868. 1م ,1652 1651 . م ,1939- 05010 , أكث ننة كعم 02 ((5101076 الث زر تتقتطاتععاء 4 
نط7 - ,. 179 . ل. 1692.م ,1939- 0:01 , تنثظ 5134م 01 'زءلاالاق.ث 11108118115611 - 

110 , داع 11ل قال 065 أع عتال تطتقئعه 125 ع0 5ع اطق , 8طع21ط1امعا ع0 01165 دعنان 1 تشتواع0 ور لامتصسسية ل 3 
1110 معطا 01 قاتلخ علاللة1مع06 علطا جزه 00165 ز 0106 (.ل.ظا )-, . 3 .18 , 25 . م , 1957- 1956 ,5. 
0 0غ 15]11) 165م1]!2 , أععل عمرء15 01 01 02016 1 لباه , مكلتلة /31خئئئة (101:2نا0 , 12261100 
. 43 ع5 4 . ملل ,70.م ,1975 (علمتدمعمه 

(") ربيع حامد خليفة : نظرة جديدة علي الخزف المعروف باسم كوبجي . مجلة اليمن الجديد . العدد الثالث . السنة 
السادسة عشر. رجب107١ه‏ -مارس 9417١م»‏ من ص ؟5 إلي ص 74 . 

(4:) زكي محمد حسن : المرجع السابق. ص .5١35‏ 

رأتشء تتطقاة1 - ,. 179 .25 . ملاع امه نتاعءا عط ص كنك عتصةا5] - ,. 34,35 .م2 , . غ(ه . م0 ز عصما. لل - 
. 2.78 . تامتاءع 1 امه 10كة0آ عط 

(5) زكي محمد حسن : المرجع السابق. ص 505 . 

(1)- 5 .2 108أه0116ه 221017 زر 9) 0622 - ,. 35 ,34 .جزم , . أله . 02 قطما رف - 
-, .253 , 210 .ممى. كه . هزه : أ5015]06 - , . 95 .مر أت 2673182 175000110210 سخ رز (ف) ه6م20 - 
. 180 .م , صمتاعء1آمه عاععا عطا صا أكث عتصطتها15 
(0) ربيع جامد خليفة : المرجع السابق ٠‏ ص 15 . 
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وفي الواقع أن ما يهمنا من هذا الخزف هو ما أنتج في القرن ال(5ه/ه ١م)‏ ور علي 
الفيروزي/" ؛ لوحة (45- أ- ب ) . 


وقد نفذت زخارف هذا النوع بطريقة خاصة جدا حيث إن التحف غطيت ببطانة 
سوداء قوية صلبة تركت فيما بينها أقساما ملئت بالنماذج النباتية والمزهرة وفي داخل هذه 
البطانة تم حز أشكال لفائف بطريقة رائعة وكذلك كتابات » والأطباق غطيت بالكامل 
بواسطة طلاء عميق من اللون الأزرق أو الفيروزي المتلالئ ذات جودة عالية » كما يوجد 
أيضا تنوع حيث زخرفت بالأسود والبني وذلك علي أرضية بيضاء وأسفل الطلاء الشفاف 
0 لوحة تكد أب )م 


وبعض الأطباق والصحون من هذا النوع مدون عليها تواريخ الأعوام( 17/ه/ 
84 م)لوحاة (1-45أ):(1458مء 95ا14م44806ام.154١امء‏ 49168١م)7)‏ 
ويتضح من التواريخ السابقة أن هذا النوع من الخزف يعود للفترة فيما بين (454 ١م‏ -1/7/ 
ه/ 155١م‏ - ١٠1ه)‏ أي يعود التلث الأخير من القرن ال(1ه/ 5١م‏ ) أو علي أقصى 
تقدير للنصف الثاني من القرن ال (3هم/ه ام ) . 


ولحسن الحظ لدينا مثال من الخزف المملوكي عبارة عن مشكاه خزفية موقعة باسم " 
. عمل ابن الغيبي التوريزي " وهو أحد صناع الخزف المملوكي في مصر في القرن ال(3ه / 
5م ) وهو ابن اشهر صناع الخزف المملوكي - غيبي - الذي قدم إلي مصر من مدينة 
تبريز الإيرانية مع نهاية القرن ال(1ه /؟١م‏ ) » فلو قارنا هذه المشكاه الخزفية لوحة 
149 ) مع أواني خزف كوبجي من نفس النوع نلاحظ مدى التشابه الكبير © » الذي يصل 
إلي حد التطابق » باستثناء استخدام الخط الثلث المملوكي علي التحفة المملوكية » مما يجعلنا 
نؤرخ باطمئنان هذه المشكاه بالفترة فيما بين عامي(0/815٠5ه-- 445/١458‏ ١م‏ ) وكذلك 
نرجح بأن هذا الخزاف - ابن الغيبي التوريزي- عمل في.نفس الفترة سابقة الذكر » كما يعتبر 
هذا التشابه بين الخزف المملوكي وخزف كوبجي دليلا يؤكد أن هذا الخزف المعروف باسم 
كوبجي كان يصنع في مدينة تبريز ٠‏ 


)١(‏ قسم الخزف الذي وجد في كوبجي ويرجع إلي القرن ال5ه/ 5١م‏ إلي ثلاث طرز 
المجموعة الأولي : تتكون من قطع زخرفت باللون الأسود التفيل أسفل الطلاء الفيروزي وقد زينت بزخارف علي هيئة 
لفائف محزوزة في الطيقة السوداء الثقيلة 3 المجموعة الثانية م افتبست زخارفها من البورسلين الصيني الذي يرجع لأواخر 
القرن ال؛ ١م‏ أوائل ال5 ١م‏ » المجموعة الثالثة : تتطابق تماما سواء في الشكل أو الزخارف مع البورسلين الصيني . انظر: 
9 178 .2م . 02ناع0116ت تاععا علا ص ختث عتصةا؟] - , . 20 1 م 35,36 .مم , . أك . مه: عنما , م - 
(1) ل أقضظ - , . 210 .م كله ,مه : اعتاكباه5 - , . 95 . م . انث مقتكاءم 10 مناه متها حسث (ش )5‏ عمط 
-11:8125) 70110 عتصةاة] عطا 02 توتماقتط عتستمرءه عطا ص مردع 2 عصطتللة دمعتسفرعه ناسل ؛ عطبحة 
5 82,58 .م , 1994 - 1993 ( ناعنأه0ة عمتستوعه لوتأمعتره عا 2ه مامه 
حسن الباشا : دراسات في طرز الخزف الإسلامي ص ١١4‏ , 
(1). مه زتعم مااع 062104 - , . 82 .م , . أله . ره زعطنام6. [ أقصيظ -, . 36 .م , . أله , م0 ز عصمآ . 4 
١ : :‏ 0 انه 
()- 36 .2 . أله . جه ز (ذ) عصقآ -,. 2.165 مخله., مهئ تععصنلائعظ 0لهنه0 -,. 95.م .انه . مور (ف) عممط - 
عانم . ل أقصاظ - , . 179 .2 , تامتاعع11مه ملعا عط مذ خلث عتصةأن] - , .210 .م . اله مه أعتاكتاه8 - 
2,0 ,. أأه . مزه 
(5) نعمت علام : المرجع السابق . ص ١١١‏ شكل 77 1, 


رت 


يدل علي ذلك توقيع الصانع المنتهي بكلمة التوريزي » كما يؤكد استمرارية اتصال 
صناع الخزف المملوكي - ابن غيبي مثلا - بموطنه الأصلي مدينة تبريز حتى بعد هجرة 
عائلته منها منذ قرن من الزمان ؛ واستمرار العلاقات المتبادلة والتأثير والتأثر في مجال 
صناعة الخزف واستلهام الطرق الصناعية والزخرفية الإيرانية حتى بعد الهجرة من إيران . 

كما وجدت قطع خزفية في حفائر الفسطاط تحمل توقيعات صانعيها نفذت زخارفها 

بنفس الطريقة التي رسمت بها مشكاة ابن التوريزي » بعض هذه القطع رسمت عليها زهور 
ل ار لوحة (1-111)» أو تحمل توقيع غزال لوحة 


(/ا١‏ 00 أ »ب ) » أو ترسم عليها شكل ثمرة كبيرة الحجم ولفائف لوحة 717 - ب ) أو شكل 
وريده متعددة البتلات ولفائف ولوالب لوحة 5١54(‏ -1أ) . 


كا 


تأثير خزف مغول القبيلة الذهبية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


تمهيد 


اجتاح " جوجي " أكبر أبناء جنكيزخان الإمارات الروسية وهدم " كييف " وسار 

حتى بولندا ثم أتم ابنه باتو " باطو " فتوحاته في هذه النواحي فوصل إلي هنغاريا في عام 
١571ه/‏ ٠51١م‏ ) حيث حدثت موقعة في لينتز - 1160117 فكسر جيش المغول بقيادته 
جيشا كبيرا من الألمان والهنغاريين والبولنديين » ولكن موت باتو جعل هذه الإمبراطورية 
المغولية الغربية تنكمش سريعا وتقتصر فقط علي بلاد القبجاق حول بحر قزوين والبحر 
الاسود » وإن بقيت الإمارات الزوسية في الجنوب وفي سيبيريا الوسطي خاضعة لها هذه 
الدولة المغولية الغربية التي أسسها باتوخان ٠‏ هي التي اشتهرت في التاريخ باسم القبيلة 
الذهبية 1010م6010 » فلعل هذا الاسم أتي من أن خيمة زعيمهم قد أصبحت مملوءة 
لشم اع أو أن هذه التسمية ترجع إلي لون مخيماتهم 00 
و من المعروف أنه كان للمغول دولتان عظيمتان هما ") 

. دولة بني هولاكو وتشمل بلاد العراق وفارس وخراسان وما وراء النهر‎ -١ 

؟- دولة بني جوجي ( جوجو) بن جنكيز خان في الشمال وتعرف باسم بلاد القفجاق 
١‏ القبيلة الذهبية ) السابقة الذكر ٠‏ 


وقد أسس مغول القبيلة الذهبية عاصمتين الأولي في ساراي والأخرى في الشمال في 
" ساراي بركه " ١١157‏ باسم خان بركة » هذه المدينة الأخيرة والتي كانت تتسع لأكثر من 
٠؛كم”‏ والتي عرفت لأكثر من قرن وقد اختفت بعد ذلك كلية بعد حرقها علي يد تيمورلنك 
(:)» وقد كان التجار القادمين من العراق ومصر وسوريا ومن الشرق الأوسط »ء فإنهم كانوا 
يعيشون في حي خاص بهم داخل عاصمة المغول ساراي بركة 2 . 


وقد كان لأتراك خوارزم وآسيا الوسطي أثر كبنير في نشر الإسلام في ربوع هذه 
البلاد وبين أفراد القبيلة الذهبية الذين كانوا يحكمون هناك وفي مقدمتهم بركه بن جوجي ابن 
جنكيزخان » خان القفجاق » ويقال إن بركة دخل الإسلام قبل إعتلائه العرش بتأثبر بعض 
مشات خرعنه ربخار وقول روايات أخرى إنه دخل الإسلام وهو خان علي يد تاجرين 
وافدين من بخاري 


000000 العلاقات بين الحكام المغول من 


, ١57 2» ١١١؟ عبد المنعم ماجد : أضواء جديدة علي موقعة عين جالوت . ص‎ )١( 

(؟) سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية ص 55 ؛ "١‏ .- العبادي : في التاريخ الأيوبي والمملوكي 
.ص ١17‏ هامش )١(‏ , 1 

(") سعيد عاشور : مصر في العصور الوسطي ص 5 ء - علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ص ١58.‏ 

- حياة ناصر الحجي : العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول االقفجاق . حوليات كلية الأداب . جامعة الكويت . الحولية 
الثانية » الرسالة الثامنة في التاريخ . ه١8‏ ام ص .٠١‏ » - محمد حمزة : السلطان المنصور قلاوون ص 78 
5( 4 .م ,. أله . مره 1عتأقناه50 - 

نت 


4 .2 , 1010 - 
(1) فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع السابق. ص "١18‏ هامش (3) . 


سككككد 


كان يتمثل في أسره هولاكو 7 » بإيران وكان من جراء ذلك انتشار الإسلام بين سكان تلك 
المقاطعة 27 , فقد كان هولاكو يعلم أنه مهدد من جهة الحدود القوقازيه من قبل ابن عمه 
بركة خان الذي كان يحكم في القبجاق خصوصا وأنه كان قد اعتنق الإسلام وصار يتوعد 
هولاكو بالانتقام منه بسبب ما اقترفه من مذابح راح فيها ألوف من الضحايا المسلمين 
ولتجرئه علي مقام الخلافة وقتل الخليفة العباسي 7 , 


أولاً . معابر نقل التأثيرات المغولية " القبيلة الذهبية " 


1 : العلاقات السياسية بين مغول القبيلة الذهبية ودولة المماليك‎ . ١ 


كان نمو سيادة سلاطين المماليك بمصر وانتشار الإسلام في مملكة القفجاق المغولية 
علي يدي بركة خان متزامنين تقريبا » فكان هذان الحدشثان نقطة انطلاق لتبادل نشيط 
للمراسلات والسفارات بين سادة البلدين 229 » كما أن المماليك الأتراك كلهم من القفجاق وهم 
تتر القبيلة الذهبية علي حوض نهر الفلجا 7 . 

لذلك أخذت دولة المماليك ترسل الهدايا والعلماء والخطباء إلي مساجد سراي 
العاصمة كما اهتمت بدعم علاقات الصداقة ببلاط هؤلاء المغول وبمصاهرة البيت الملكعي 
المغولي وبالتوسط في المشاكل التي ظهرت بين مغول روسيا وبيزنطة ومغول إيران 7 . 

وقد اتسمت العلاقات بين المماليك ومغول القفجاق بطابع الصداقة والمودة والصفاء 
والتحالف بين الدولتين » ويرجع ذلك بطبيعة الحال كما سبق الذكر إلي اعتناق هذا الفرع من 
المغول للدين الإسلامي منذ عهد بركة خان مما أوقعهم في عداء شديد مع مغول فارس 
والعراق وهو الأمر الذي ترتب عليه نوع من التقارب والتحالف بين سلطنة المماليك في 
مصر والشام ومغول القفجاق ضد. عدو مشترك ممثلا في مغول فارس والعراق الذين كانوا 
قد تحالفوا مع الفرنجة 2©9؛ وقد اتخذت الروابط الوثيقة بين الدولتين شكل مصاهرات وتبادلت 
بعثات دبلوماسية وعقدت اتفاقيات بين الطرفين وكانت الفترة النشطة لهذه العلاقات في عهود 
السلطان الظاهر بيبرس البندقداري ثم سلاطين أسرة قلاوون وبخاصة السلطان الملك . 


)١(‏ ازدادت العلاقات سوءا بين هولاكو وبني عمومته خانات القبيلة الذهبية (القفجاق ) إذ أن بركة خان زعيم القبيلة 
الذهبية كان يميل إلي المسلمين بينما حرص هولاكو وحاشيته علي إرضاء المسيحيين وتعرض للتأنيب والتفزيع من قبل 
بركة خان الذي أنكر عليه ما أنزلله من الدمار ببغداد وما تعرض له الخليفة من الهوان والاغتيال علي يديه ولذا وقع 
الاحتكاك دائما بينهما عند القوقاز وهي الجبال التي تفصل بين منطقتي نفوذهما وسلطانهما وما قام به بركة وقادته من 
لهاك القبائل المسنيقية ليس را رذا لي ما تناك هؤلاكى وقلاقة من تياننة يداون الفسلمين و رذ لاله وحينها كال 
هولاكو أن يفطن سلطاكة علي الجلنب التبالي لجال القوكار انزل توغاي خنيد اح وزركة اليزيية البناحنة يجيوئن 
هولاكو انظر : سعيد عاشور : مصر في عصر دولة المماليك البحرية, ص ١٠5آ2‏ - علي إبراهيم حسن : المرجع 
السابق . ص ١18‏ ,؛ - السيد الباز العريني : المرجع السابق ؛ ص 5508 ,١55 ٠‏ 

0س( فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع السابق .د ص 8١؟‏ , 

(؟) المقريزي : السلولك ٠‏ جاق اءصه15١‏ .»- فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع السابق رص 5358 , 

(4) هايد : المرجع السابق ص "5 . 

(6) محمد مصطفي “زع بالاحظات جديدة في اتازو دولة النغالرك بمضين: 5 هامش .)1١1١(‏ 

(1) صبحي لبيب : المرجع السابق ص تارديه 

02 محمد حمزة إسماعيل الحداد ١‏ المريجم السارق لضن 11 00 


6ت 


الناصر محمد بن قلاوون 27 » فقد كان الظاهر بيبرس () علي خوف ووجل شديد من 
المغول الذين كانت لهم دولة تمتد من نهر جيحون إلى المحيط الهندي رئيسها أبغا فدعاه ذلك 
إلي مصافاة الملك بركة خان صاحب قبجاق عدوأيغا 0" , 


اذلك كانت العلاقات بينهما علاقات ود وصداقة وسبب ذلك أن خان هذا الفرع 
المعاصر لبيبرس وهو بركة خان بن جوجي (557-555 ه/1751- 17617 م) كان أول 
من أسلم من خانات المغول لذلك تبودلت السفارات التي بلغ عددها أربعين سفارة طوال عهد 
دولة المماليك البحرية منها تسع سفارات في عهد الظاهر بيبرس نفسه كلها تحريض علي 
هولاكو وحث بركة علي الجهاد وكانت رسائل بركة خان وخليفته منكوتيمور 5171-575١‏ 
ه/ ااا ٠:١١‏ م) يعربون فيها عن شكرهم لبيبرس لنجاحه في إقامة خليفة عباسي 
ويذكرون له عدد من أسلم من بيوت التتار وعشائرهم ويخبرونه بأنهم أعداء لأعداء السلطان 
وأنهم مقيمون علي محبته . المهم أن بيبرس أرسل ست سفارات إلي خانات مغول القبجاق 
وأرسلوا هم ثلاث سفارات كلها تعبر عن أواصر الصداقة بين الدولتين وتحريض علي دولة 
مغول فارس المعادية (©) , 
ولم يكن الخان وحده هو المسلم بل كل نسائه ورجال حاشيته مسلمين وكان لكل سيده 
ولكل أمير إمام ومؤذن وكانت مدارس تحفيظ القرآن للصبيان كثيرة 2 . 


وبهذا العزم الصادق صار بركة يتقرب إلي المماليك الذين كانوا يمثلون عنصر 
المقاومة الحقيقية ضد أعداء الإسلام بوجه عام وضد المغول بوجه خاص ورحب حاكم 
قطين فو :ذلك الوفت#التنلطان المملوكي' الظاقير يترون بالتحالف يد صو هما المكتترك 
الذي كان يتمثل في أسره هولاكو بإيران لأنه سوف يستفيد من وراء ذلك فائدتين 2 . 
الأولي : يستطيع أن يحصل علي مماليك جدد من القبجاق ليزيد بهم عدد جنوده 
الثانية : عندما يشغل هولاكو بقتال بركة علي حدود القوقاز الواقعة بينهما لن يفكر في 
توجيه حمالات إلي الشام ليثأر لهزيمة جيشه في موقعة عين جالوت ٠‏ 


ففي سنة 517١م‏ بعث بركة خان برسالة إلي السلطان بيبرس يقول فيها" فليعلم 
السلطان أنني حاربت هولاكو الذي من لحمي ودمي لإعلاء كلمة الله العليا تعصبا لدين 
الإسلام !1 0 ؛وفي سنة 6ه وصلت رسل بركة خان وهم الأمير جلال الدين بن 
القاضي والشيخ نور الدين علي وغيرهما مخبرين بإسلامه وعلي أيديهم كتاب منه يتضمن 
ذكر من أسلم من بيوت التتار وخرج عن زمره الكفار وتفصيلهم بقبائلهم وعشائرهم 
وصغيرهم وكبيرهم وتاريخ هذا الكتاب مستهل رجب سنة إحدى وسئين وستمائة فأكرم 


, 1١ محمد حمزة الحداد : السلطان قلاوون - ص‎ )١( 
(؟) السلطان الظاهر بيبرس ولد سنة *77”ه/ "5١م ببلاد القفجاق و بيع بثمن بخس للأمير علاء الدين البندقدار وانتقل‎ 
0 ( بعد ذلك إلي طائفة مماليك الصالح أيوب . راجع . محمد مصطفي : المرجع السابق . ص 66 هامش‎ 
. ٠0 وليم موير : المرجع السابق ص‎ )1( 
51١8 العبادى : المرجع السايق ص 537١1:؟5١.,» -فؤلد عيذ المعطي الضياد : المرجع السابق . ص‎ 63 
, 1١ هامش (؟) ص 5" عبد العزيز عبد الدايم : مصر في عصري المماليك والعثمانيين . ص‎ 
. هامش (؟)‎ 5١8 ص‎ ٠ فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع السابق‎ (5) 
771 , المرجع نفسه . ص ؟؟7‎ )1( 
الدرنجه ساق رسن ادي : المرجع السابق . ص 555 » قيام دولة المماليك الأولي في‎ ١ سعيد عاشور‎ )( 
0 مصر والشام ص‎ 


كك 


السلطان الظاهر بيبرس رسل بركة خان وجهز لبركة من الهدايا من كل شيء مستحسن من 
بينها قدور برام 27 » كما أرسل السلطان الظاهر بيبرس الرسل إلي الملك بركة خان زعيم 
مغول القفجاق ردأ علي إرساله رسل لبيبرس ليعلن إسلامه 7 » كما ذكر النويري 27 » أيضا 
وصول رسل الملك بركة إلي بلاد القرم برسالة من السلطان المملوكي وهدايا للملك بركة 
خان » وفي عام 1171ه كتب السلطان الظاهر بيبرس إلي الملك منكوتيمور القائم مقام الملك 
بركة بالتعزية والإغراء بولد هولاكو 27 » كما جهز السلطان هدية للملك منكوتمر مع الأمير 
عز الدين أيبك الفخري © , 


الزواج ولد أول ابن لبيبرس وهو الملك السعيد خان محمد المسمي في نفس الوقت ناصر 
الدين بركة خان أي أن له كما يتضح اسما مغوليا إلي جانب اسمه الإسلامي 9) 


أما فيما يخص علاقة السلطان قلاوون بمغول القفجاق فيمكن القول إنها كانت علاقات 
متبادلة بين الطرفين حيث حافظ علي العلاقات والصلات الودية القديمة التي تربط بلاده بهذه 
الدولة المغولية الشمالية كما تبادلوا السفارات والهدايا ‏ , 
السفارة الأولي : سنة (5715ه/380١م)‏ من قلاوون إلي منكوتمر (771١1780/1١م‏ ) © , 
السفارة الثانية : سنة 51785(9ه/؟587 ١م‏ ) ففي جمادى الآخرة من ذلك العام وصلت رسل 
الملك تتامنكو أو تدان منكو ملك القفجاق وهما مجد الدين أطا ونور الدين وكان معهما كتابا 
باللغة المغولية يتضمن أن هذا الملك " دخل في دين الإسلام وأنه أقام شرائع الملة المحمدية" 
وأضاف الرسل أن الملك سيرهم إلي السلطان قلاوون وأنه يريد منه " نعتا يسمي به من 
أسماء المسلمين وعلما من الخليفة وعلما من السلطان ونقارات ليركب بذلك ويقابل أعداء 
الدين " واهتم السلطان قلاوون بأمر الرسل وجهزهم إلي مكة صحبه الركب بما يحتاجون 
إليه لتأدية فريضة الحج وبعد عودتهم من الحج أجابهم السلطان إلي ما طلب ملكهم وأحسن 
إليهم غاية الإحسان فعادوا إلي بلادهم وهم علي أتم حال وأحسنه 9) , 
السفارة الثالثة : سنة (7785ه/584١م‏ ) من السلطان قلاوون إلي تدان منكو "2 , 

وحرصا من السلطان قلاوون علي نشر الدين الإسلامي وإقامة دعائمه وأركانه فى 
تلك البلاد قام بإرسال المساعدات المادية من أجل بناء مسجد جامع هناك وكان ذلك سنة 2 


١ 88 3817 النويرى : نهاية الأرب ج١7 . ص‎ 2517-51١0 ص‎ )١( العيني : عقد الجمان‎ )١( 

6 النويري : المصدر السابق ص 6214.ه1 

2( المصدر نفسه . ص ١١5.3١5‏ 

6 المقريزي : المصدر السابق عص 5557 , 

(05) المصدر نفسه : ص 17١‏ , 

(5) بارتولد : تاريخ الترك في آسيا الوسطي ٠‏ ص ١78-1١75‏ ترجمة : أحمد السعيد سليمان »- سعيد عاشور : المرجع 
السابق . ص ٠‏ ؛ ؛- العبادي : في التاريخ الأيوبي والمملوكي ص 2157 777 .  »‏ فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع 
السابق . ص "١8‏ هامش (؟) . 

(9) العبادي : المرجع السابق ص ١١8‏ 2 

(6) عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص 65٠١0‏ . 

[ له النويري : المصدر السابق جاص .ع محمد حمزة : المرجع السابق ص 1١‏ |.» - وليم موير : 
المرجع السابق ص 54 . » - أنور زقلمة : المرجع السابق ص 2.8١7‏ 27 

. 6١ عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص‎ )٠١( 


555- 


74579 ه/174807م) 23 » حيث جهز السلطان قلاوون هدية سنية إلي بركة ومبلغ ألفي 
دينار برسم عمارة جامع قرم وأن تكتب عليه ألقاب السلطان وجهز حجار لنقش ذلك وكتابتها 
بالأصباغ 29 . 


متكي شلك اناك نامهد الحسطايق فاكر وق اموق التقداق فخالك عل رما كاننت 
عليه قائمة علي أساس المصافاه والمسالمة لدولة المماليك في عهد " تقتو " غياث الدين 
طقطاى -589(١‏ ؟١11ه/15930-؟١11١م‏ ) المعاصر للناصر محمد؛ وفي عهد خليفته 
أوزبك خان غياث الدين محمد (417-115/اه / 1411-1717١1١م‏ ) استمرت العلا قات الودية 
وتبودلت المراسلات والهدايا كما تزوج الملك بإحدى بنات بيت أوزبك خان وهي الخاتون 
دلنبيه أو طولونية التي قال الملك الناصر بشأنها لكبير رسل الملك أوزبك " نحن ما نريد 
الحسن وإنما نريد كبر البيت والقرب من أخي ونكون نحن وإياه شيئا واحدا”" 0(" . 
كتانان الصيله :الدى انع بين ذو لكي معول فارين والمناليك لم يوكن بنظلكا حلي الصيداقة 
التقليدية القديمة التي تربط دولة المماليك بدولة مغول القفجاق في شمال البحر الأسود وكان 
زعيمها في ذلك الوقت يدعي أوزبك خان ومن المعروف أن هذه الدولة المغولية الشمالية 
مصر بجانب حلفائها مغول القبيلة الذهبية ولكن لما انتهي العداء بين مصر ومغول فارس لم 
يستطع الناصر محمد مناصره صديقه أوزبك خان زعيم القبيلة الذهبية ضد إيلخان فارس 
أبي سعيد. وأوضح له موقفه الجديد من هذه الدولة ولكنه عمل في الوقت نفسه علي إزالة ما 
0 عداء وقد كلل مسعاه بالنجاح إذ عقد صلح بين أبي سعيد وأوزبك خان 
وانتهت بذللك هذه فشكل 10 


0 الأواني الخزفية 


كانت الأواني الخزفية من بين الأشياء الهامة التي يتم إهداؤها للملوك والسلاطين صحبة 
الرسل والسفارات المتبادلة بين سلاطين المماليك في مصر والشام وبين ملوك مغول القبيلة 
الذهبية ومنها : 

كان همق الهد اك الم كتلة مبز :ا السالطان اللعداهاد وسطرون: الى موك هاو مال سكول مهاف 
عام 5ه عندما قدموا إلي القاهرة يعلنون إسلام بركة خان جهز '' لبركه من الهدايا من 
كل شيء مستحسن " وكان ضمن هذه الهدايا تحفا خزفية عبارة عن" قدور برام " 2) 


ولقد كان تبادل الأواني الخزفية بين الجانبين عاملا هاما لنقل التأثيرات الفنية 
والأساليب الصناعية والزخرفية عند كل جانب إلي الجانب الآخر بيسر وسهولة . 


)1غ( المفريزي : السلوك ج١‏ ق ” رص 758 , » - حسن الباشا : سيف الدين قلاوون بص ١91١15535‏ )- محمد 
حمزة : المرجع السابق .د ص 17 

(؟) يدل هذا النص الذي أورده المقريزي علي انتقال التأثيرات المملوكية إلي العمارة المغولية وانتقال الكثير من العناصر 
المعمارية والزخرفية الآسيوية إلي القاهرة المملوكية وتزدان الفنون التطبيقية والعمارة المملوكية بالكثير من هذه العناصر 
مما يؤكد وجودها انظر . عبد العزيز عبد الدايم : تأثيرات المغول الحضارية علي دولة سلاطين المماليك اضن 20159 
2( علي إيراهيم حسن ن : المرجع السابق ص 211521548 - عبد العزيز عبد الدايم بصب في عضيرى النماليك 
والعثمانيين ص 1٠ ٠١‏ 1 

(4) علي إبراهيم حسن : المرجع السابيق ص 21١19‏ العبادي : المرجع السابق رص 556 , 

2( العيني : المصدر السابق . ص 6565 .ء - النويري : المصدر السابق ج١7‏ عص /لالى 484 


سنلاك- 


"“ . التجارة : 


كانت تجارة الرقيق - المماليك - معبرا آخر لنقل التأثيرات بين دولة المماليك ودولة مغول 
القبجاق حيث إن البلاد المطلة علي البحر الأسود كانت هي التي بلغ فيها تجارة الرقيق 
أقصي درجات الرخاء » إذ كان نمو سيادة سلاطين المماليك بمصر وانتشار الإسلام في 

ل ا ل كر 
انطلاق لتبادل نشيط للمراسلات والسفارات بين سادة البلدين 2 » وكان أغلبية العبيد 
الأجانب الذين يؤتي بهم إلي الغرب ينتمون بأصلهم إلي إمبراطورية القفجاق الواقعة جنوبي 
روسيا الحالية وهم من سلالة تتارية تسيطر علي هذا البلد أو من إحدى القبائل الخاضعة لها 


وتتسمي بعامة باسمهما 7( » ولم يكن العبيد من التتار يجلبون فرادي بل يرد أحيانا أسر 
كاملة منهم 20 . 


ثانياً . مظاهر تأثير خزف القبيلة الذهبية 


على الخزف المملوكي ٠‏ 


تشير بعض النصوص بأنه توجد أعداد غير معروفة من ورش صناعة الخزف 
والفخار والعديد من الأفران الخاصة بصناعة الخزف في سراي بركه عاصمة مغول القبيلة 
الذهبية (4) 


وخزف القبيلة الذهبية في جنوب روسيا يرجع إلي النصف الأول من القرن الرابع 
عشر الميلادي لله هه ا 0 كبير مع الطراز الثاني من خزف سلطان أباد 
9 » سواء في الزخرفة أركى صر ة اقداص و هذا ديفت إلي الاعتقاد بأن أواني القبيلة 
0 مشترك حتى ولو أن أواني خزف القبيلة 
الذهبية لم تقتبس مباشرة:من خزف سلطان أباد 24 


ويتمير الات ا العم 0 8 عر 54 
1 00 : 


ويلاحظ أن الرسوم والزخارف البارزة المرسومة ببطانة سميكة ليست مما تميز به 

خزف سلطان أباد خلال القرن ال(4 ١م‏ //ه) فقط بل إن هذا النوع من الزخارف يشبه 
أواني خزف المغول المعروفين باسم " القبيلة الذهبية " مما كان يصنع في مدينة سراي 
)١(‏ هايد : تاريخ التجارة فى الشرق الأدنى . ص 5١‏ . 
)0( المرجع نفسه ٠ص 61١‏ 
(؟) المرجع نفسه ٠‏ ص لاه . 
(4) 4 ,2 , . كه . مزه: 80115161 
(5) الطراز الثاني من خزف سلطان أباد يتميز بوجود زخارف بارزة أسفل الطلاء الشنفاق و الزكارفب محهوزة يلون 
البطانة البيضاء أما الأرضية فهي باللون الزيتوني المائل لاغ راز راجع تأثير خزف سلطان آباد الإيراني علي الخزف 
المملوكي . ص ( ) من هذه الرسالة . 

3( 3 مم «ملامعلامه بمانمم8 : لام عغطة .0- 
(69 4 بتر , أثه زه : أعتأمناه8 - 


110/1 


بركة ويمكن أن نعزو أرضية الزخارف ذات النقط في وسط الصحن إلي هذا النوع من 
الخزف المغولي » وإذا كنا لا نستطيع أن نستبعد كون مدينة سلطان آباد مصدر الأواني 
الأصلية التي تأثر بها هذا النوع من الخزف المملوكي فإن خزف مغول القفجاق يبدو أكثر 
احتمالا لأن يكون الأصل وذلك لأن علاقات سلاطين المماليك بخانات القبيلة الذهبية كانت 
أوثق من علاقتهم بسلاطين المغول في إيران " مغول فارس "27 » وتبادلوا الهدايا خلال 
السفارات العديدة بين الجانبين والتي كان بين تلك الهدايا علي الأرجح بعض الأواني الخزفية 
المصنوعة في كلا البلدين 20 , 


وفي الحفائر التي أجريت في مدينة سراي بركة عثر على أواني خزفية من أطباق 
وصحون من ذلك النوع ذات الزخارف البارزة قليلاً أسفل الطلاء الشفاف لوحات 5 2 
5؛ ب )ء كما عثر في مدينة الفسطاط أيضا خلال الحفائر على شقافات واواني تقليد لهذا 
النوع الذي عثر علية في سراي بركه( 2 لوحات (55, 1١74٠57‏ اب ) 

والخزف المملوكي يتطابق مع خزف القبيلة الذهبية من حيث الزخارف وأسلوب 
الصناعة » إلا أنها يختلف معه من حيث عجينة الأواني ؛ حيث صنعت الأواني المملوكية من 
عجينة محلية إما حمراء اللون أو رملية محببة وهي ذات سمك كبير » في حين أن أواني 
القبيلة الذهبية رقيقة الجدران وعجينتها فاخرة وذات لون رمادي . 

وإذا كنا لا نستطيع أن ننكر تأثير خزف سلطان آباد الإيراني على هذا النوع من 
الخزف المملوكي » حيث عثر على نماذج منه في هذه المدينة تتشابه من حيث الزخارف 
وأسلوب الصناعة لوحات (7؛ » ٠١5‏ -- أ) » فإننا هنا نرجح وجود تأثير خزف القبيلة 
الذهبية على هذا النوع من الخزف المملوكي » وقد جاء هذا التأثير إما عن طريق الأواني 
التي جاءت ضمن الهدايا المرسلة لسلاطين المماليك » أو عن طريق التبادل التجاري بين 
دولة المماليك ودولة القبيلة الذهبية » ومن المرجح وجود المنتجات الخزفية ضمن البضائع 
المنقولة بين الجانبيين » أو عن طريق الهجرات المغوليه إلى الأراضي المملوكية والتي 
كانت تحمل ضمن متاعها بعضا من تلك الأواني » أو عن طريق انتقال بعض الصناع من 
أراضي القبيلة الذهبية إلى دولة المماليك » فالدولتان كانتا على وفاق دائم من الناحية السياسية 
كما سبق الذكر » ومما يؤكد وجود التأثير والتقليد المملوكي للخزف القادم من سراي بركه 
هو العثور على خزف منه مصنوع طبقا للعجينة المحلية المملوكية . 


. 187520188 الخزف ضمن كتاب معرض الفن الإسلامي في مصر 5759 //!1١15١م: ص‎ )١( 

. ظيث 5. أم , 0111م عتتصقاو1 72ع121 :ع30ز . مد 
(؟) علي سبيل المثال كان ضمن الهدية التي أرسلها السلطان الظاهر بيبرس البندقداري صحبه رسل بركة خان عام 15١‏ 
ه / علي حد قول المؤرخين قدور برام حيث كانت مصر وسوريا مشهورة بإنتاج هذا النوع من الأواني الخزفية التي 
تستخدم في حفظ العطور والبهار والزيوت والأدوية وهذا علي الأرجح الذي:دفع السلطان بيبرس إلي إرسالها كهدية لملك 
القفجاق دلالة علي قيمتها العالية راجع في ذلك . العيني : االمصدر السابق عن 1 و رن - النويري : المصدر 
السابق ص لالم 488 . 
(") توجد قطعه بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة وهي تمثل نوعآ هاما من الخزف المملوكي لم يحظ إلا بالقليل من الدراسة 
حتى الآن : ونعني به التقليد المملوكي لأواني خزف مغول القبيله الذهبية من القرن ال ( 8 ه / ١4‏ م) والذي ينسب إما إلى 
مدينة سلطان آباد أو إلى مدينة سراي بركة - راجع . الخزف : ضمن كتاب معرض الفن الإسلامي في مصر .د ص 185 , 


لآل 


اتسحنييا 


مظاهر متنوعة للتأثيرات الإيرانية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


أ الخزف المخرم () 

يفاوق لمر الثاني لان الإزاطةي الك كانت كدترسناك يعدن الأقزانل الخو 
الفارسية إلي إنتاج نوع أشد صلابة وأخف وزنا » وقد زججت تلك الآنية بتزجيج من لون 
واحد كان علي العموم إما اللون الأبيض أو الفيروزي أو الأزرق الداكن أو المائل 
للاخضرار وكانت الزخرفة تنفذ قبل التزجيج وكانت هناك طرق تقنية أشد اتقانا قوامها نقش 
التصاميم علي طين رقيق جدا وقد طبقت هذه التقنيات علي بعض القطع الكمالية المترفة 
ولعل هذا قد أدي إلي ثقب جسم الآنية ثقبا فعليا بحيث إنه بعد التزجيج كانت تبدي شفافيات 
فعلية في تلك البقع 9 , 

وقد يكون بعض هذه الأنواع قد تأثر بصورة مباشرة سواء في الشكل أو في الزخرفة 
بآنية ( تشينغ - بي ) 91م عز![ه المصنوعة في عهد سلالة سونج - عده؟ - » بيد أن الآنية 
مدينة بشكلها بصوره أساسية إلي تقاليد صناعة الأدوات المعدنية المحلية في إيبران » ومدينة 
بزخرفتها بصورة أساسية إلي التقاليد الإسلامية الرئيسية في الأرابيسك وفن الخط 7( » وهذه 
الأواني الخزفية ذات الزخارف المفرغة صنعت في سوريا بناء علي الخزف السلجوفي ذي 
اللون الأبيض أو الأواني ذات الطلاء ذي اللون الواحد » حيث كان ذلك شائعا في سوريا كما 
صنعت في مراكز عديدة وهو متأثر بنظيره الإيراني 9 , وقد وصلنا نماذج خزفية منفذة 
بنفس الأسلوب ترجع للفترة المملوكية لوحة !-1١(‏ »ب ) » وهما عبارة عن كأسين من 
الخزف المملوكي زينا بزخارف مخرمة أسفل الطلاء بالإضافة لزخارف باللونين الأسود 
والأزرق أسفل الطلاء الشفاف » شكل ( ”7ه أ ب ) . 
خزف سورى ذو اللونين الأزرق والأسود : 

بقترح أن هذا الطراز من الخزف والزخارف تم استخدامها بواسطة الخزافين 
السوريين وذلك تحت التأثير الإيراني وقد انتقل هذا الأسلوب الفني إلي أماكن أخرى وقد 
طبق الخزافون السوريون هذه الزخارف في نماذج أوانيهم الشائعة لاسيما ذات الإشعاعات 


من مركز الإناء وهذه الأواني رائعة وجذابة 7) لوحات ( 78/17 - أ ب ) (71) (60) 
85 ا الف ارتفار 0 

البريق المغدني من فاشان وار اتي, اع ل أواني 
حزق ييلظان اباد الإيراني 29 » وكذلك الخزف ذي اللونين الأزرق والأسود ذي الإشعاعات 
لوحات (45) (آكلا دب ). 

(1) الخزف المخرم وذو لون واحد : يعتبر هذا النوع من الخزف أجود أنواع الخزف الإسلامي علي الإطلاق وذلك من 
حيث المادة الخام فهو يأتي بعد الخزف الصيني مباشرة إِذ يبلغ سمك الآنية ثلاثة أو أربعة ملليمترات وقد زخرف هذا النوع 
من الخزف بزخارف محزوزة تحت طبقة البطانة وفتحت في هذه الزخارف المحزوزة تقوب ثم طلي الإناء كله بمادة البريق 
أشفاف فامتلات الثقوب بمادةالطلاء الزجاي الشقاف فدت وكلها نوفا زجاجيةوذلاحظ أن معظم زخارف هذا الخزتا 

نباتية ويندر أن يكون بينها حيوانات أما الرسوم الآدمية فلا وجود لها انظر : 
سعاد ماهر : الفنون الإسلامية 0" 
(؟) زكي حسن د التلون الإبزافية صن نات دد باو يلا اران التو نانفا ص 55 35 , »2 - نعمت علام : 
المرجع السابق . ص ١45‏ 
5) بازيل جراي : المرجع انارق هك 17 
(5) . 46 .م , غذه. مه : نمةفط56 0622 - » - حسن الباشا : دراسات في طرز الخزف الإسلامي . ص .١1516‏ 
)5( 7 .مو 01168005 سدعتطء/1 01 76151لمنا عطا حطمظ خنث 6 تصهاو]1 - 
00( 119 .م فاكلا ما ععمع 10 عامط ,تتتعلامم عاسلسمكة : مملصدءة '1. © - 


لاا 


الأواني المفصصة الجدران : 


اح لامك لخد لي للخو مزل يرت الأواني السورية » والأواني 
الممائلة عرفت أيضا في إيران 7" , 


التنوع في الأشكال واللحجافز 00 


التأثيرات الإير انية 9 


في بداية القرن ال (5ه/ 5١م‏ ) انتشر أسلوب جديد من الخزف من إيران إلي الشرق 
الأدني وهو الخزف المرسوم باللونين الأزرق الكوبالتي والأبيض تحت الطلاء الشفاف وهو 
مقتبس من خزف البورسلين الصيني في عصر أسرة منج ذي اللونين الأبيض 
والأزرق 7(" إلا أنه يبدو قد انتشر من إيران إلي غيرها من الأقطار 7) حيث قلد الإيرانيون 
في العصمن التزنوري شرف البوؤوتياين الصيني 7 و القارار القيموري الذولى يمك 
معرفته بعد اندماجه مع التصميمات الإسلامية التقليدية بالإضافة للزخارف الصينية 
والعتاضدو المفز هو ونه وطلت إوانى الكرف! نسحن و دراك الإبر اي حقو ذكبيرة 
واهتمام في مصر كما تم تقليده بواسطة خزافي القاهرة " , 


من مظاهر التأثر بالفن الإيراني والسوري الزخرفة التي كانت تأخذ أشكالا لأزهار 
مختلفة مثل ( السوسن » القرنفل » الياسمين ء الورد البلدي » الأبنوس ) وكذلك الزخرفة ذات 
الطابع العربي (أرابيسك ) وكذلك زخارف الأشخاص والحيوانات 2 . 


)1غ( 07 ١‏ 1035لء00112 تنقع تطعالطآ 01 'جاأقتاع للملا 46 حامظ انث عتللطة[؟] - 

0( .2 ,أله .02 : لملضوهء5 .1 .0 مه 

(") يري ريفستال أن أسلوب الرسم تحت الطلاء باللونين الأبيض والأزرق كان قد عمل لأول مرة ف فى الشرق الأدني 
علي يد صناع إيرانيين انتقلوا إلي البلاد المختلفة من الشرق الأدنى وتدريجيا حل محل هؤلاء الصناع صناع من 
أهل البلاد إلا أن التاريخ صعب تحديده انظر . . 278 .م ,له . تزه : لطهاكتاعظ . 1 2010012 - 


5( 278 .2 أله .زه - 
6 حسن الباشا : دراسات في الحضارة الإسلامية . ص 181 , 

09 233 .2 ى أأه . مه ز شاط تتعطم80 - 
84 - .2.39 , 722825 اللاكتاقط كأتث 185 رز لامع118.. 0 - .133 .م ر أله . مه مايا8 - 
0( 9 وأك . 02 : مامع5018 . 0 - 


ا 


الفصل الثالث 


التأثير الأندلسي ( الأسباني ) 
على الخزف الإاسلامي خلال العصر المملوكي 


من بين المؤثرات الخارجية على الخزف المملوكي كان التأثير الأندلسي " الأسباني " 

لح يك رو اه لسو 0 
اهما مص كانت ولا كال ملاذا لكل ل ا ا 
ضر من حكامها أو آثر الاستقرار في حياته 29 حيث كانت الهجرات الأندلسية إلى مصر 
صف أحذانا ومثيته لحردا لخر ى ولكنها في العقرقة بلك نرو: شدتها بعد اللوريمة الكبرى 
التي نزلت بالعرب في الأندلس في واقعة " العقاب " سنة ١5‏ 50ه/5١15م)2)20.‏ 

بل إن الهجرات المتكررة للمسامين من أسبانيا إلى مصرء استمرت في العمصر 
المملوكي ؛ على أن تأثير تلك الهجرات على العمارة الإسلامية المملوكية 27 كان ملموساً 
عنه في الفنون » وخاصة الخزف () , 

بل إن التأثيرات الأنداسية لم كن يشيحاية المؤقرات المحلية أو المؤثرات الشرقية 
لي 0 ش 
وقد اسثمر هذا الكادن بون ل خرن ة فى لين الشار كين 0 عن الآخر بعض 
الأسالبب الفذية ؛ فتأثرت الأندلس بمصر في التصوير وصناعة السجاد وبعض عناصرهما 
كما تأثرت مصر بالأندلس في بعض ميادينها الفنية وفي زخرفة العمائر (2 . 
ا 0 ١‏ 

ومما لا شك فيه أنه نتيجة للعلاقات الطيبة بين سلطنة المماليك من ناحية » وبين بلاد 
الأندلس من ناحية أخرى » كما أنه نتيجة للهجرات المتعاقبة لمسلمي الأندلس إلى مصر كان 
كار 1101 تون كي نكل الملد وات | الدلمترة إلى مص ؛ ومن بينها بطبيعة الحال التأثيرات 

إذ مدي سرك كرو جو لتواذريان: اللمتصمريةن بقكا سفت وه 
الخزف الذي ربما لم يجد من الاستقراروالتشجيع ما يحفذه على الأستقرار في الأندلس مما 
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الي ل رش رمم اسمس ل ترمي ره 
الخزف الأندلسي والثي جاء بها إلى مصر . 

حيث عثر في حفائر مدينة الفسطاط على كميات ضخمة من الخزف الأندلسي الذي 
بج اك د لا اب ور لشي اتوك الم م د 
بالقاهرة 202 ؛ كما أ وني ارت الموزني "انامس "فد سحت فى سسكا وي رويد 
موقع أفران فسيح وهو دليل على التصنيع المحلي الكبير لهذا الخزف في مصر 

ومن بين زخارف الخزف الأندلسي كانت أوراق البرسيم الثلاثية 9 
والأزهار وكذلك نماذج لحيوانات 29 » لوحات رقم ( ( 


مظاهر التأثيرات الأندلسية على الخزف المملوكي 

عثر في حفائر مدينة الفسطاط على مجموعة من القطع الخزفية يتضح من خلال 
عجينتها أنها صنعت بالفسطاط ؛ حيث إنها نفس عجينة الأواني الخزفية المملوكية » كما أن 
ألوان زخارفها هي نفسها المستخدمة في الخزف المملوكي في القرنين ال(49١1/١١م)ء‏ 
إلا أن هذه المجموعة لها صفات مشتركة واحدة في طريقة تنفيذ الزخارف وطريقة توزيعها 
المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

وتنميز هذه المجموعة بأن زخارفها رسمت تحت الطلاء الشفاف النقي ؛ الذي يغطي 
الأواني بالكامل من الداخل والخارج » كما تتميز العجينة بأنها رملية بيضاء إلى حد كبير ؛ 
كما تتميز برقة جدرانها »ومن أهم الألوان المستخدمة في زخارفها » الأزرق » الأسود ؛ 
البني ؛ الفيروزى ومن بين زخارفها ؛» رسوم الطيور الصغيرة الحجم التي تقف على 
الأغصان في أوضاع متشابهة لوحة ( 4/ أ ) أو رسم طائر ربما يمثل "غراب " 
لوحه ( 4 - ب )» ويتضح ذلك من لونه الأسود الداكن ؛ أو رسم طائر " عصفور ل 
في هدوء بين النباتات لوحة (4/ - ج )»أو رسوم الدوائر المتحدة المركز لوحة (5/ا آأء 
ب ) » أو الدوائر المفصصة لوحة (4 - ج) ؛ أو رسم يمثل "كاس " على جانبية بقايا 
رسم طيور على أرضية نباتية لوحة (4 -د ) » ومن أهم زخارفها النباتية رسوم الأغصان 
الدقيقة التي تحمل الأوراق الثلاثية - أوراق البرسيم والوريدات السداسية البتلات ؛ لوحة 
(4لا ابا ءعجل) ؛(75 - أء ب ), بالاضافه إلى أغصان دقيقة تحمل ثمارا دائرية 
صغيرة لوحة (1/54-أءج ). 

كما تتميز هذه المجموعة بأن زخارفها تأتي على أرضية بيضاء ناصعة وتتميز هذه 
الأرضية في جميع الأمثلة الخاصة بهذه المجموعة بأنها مزخرفة بنقط صغيرة لوحة 
17 جا يه 41 »لوحة(ه/ا_أءب )., 

ومره التلفت لكان أن هذه المكتوطة تحمل أية وزكيساات لكو لف عل تبكاف اأكنها 
؛ على الرغم من دقتها وجمالها » كما أنها تختلف إلى حد كبير في سماتها الزخرفية عن باقي 
الخزف المملوكي » » لذلك فمن المرجح إما أنها صنعتث على نسق بعض الأواني الأندلسية 
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ومن الملفت للنظر أن هذه المجموعة لاتحمل أية توقيعات لخزافين على قيعان 
أوانيهاء على الرغم من دقتها وجمالها » كما أنها تختلف إلى حد كبير في سماتها الزخرفية 
عن باقي الخزف المملوكي »؛ لذلك فمن المرجح إما أنها صنعت على نسق بعض الأواني 
الأندلسية المستوردة إلى مصر أو التي جلبها المهاجرين الأندلسيين » أو قام بصناعتها يعض 
المهاجرون الأندلسيون ممن لهم خبرة في مجال صناعة وزخرفة الخزف . 


اك 


الفصل الراببع 


التأثيرات المحلية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


إن البناء أو التحفه المصرية الإسلامية لها ذاتيتها فى كل العصور ٠»‏ وإننا نستطيع أن 
ندرك لأول وهله أن القطع الفنيه من منتجات مصر”2'؟ » وعلى الرغم من الحظوة الكبيرة 
التى لاقاها الخزف الإيرانى والخزف الصينى بالأراضى المملوكية » وتقليدهم على يد 
خزافى المماليك » إلا أن هؤلاء الخزافين لم ينسوا تقاليدهم القديمة (2 » لأنه بالرغم من أن 
الخزاف المسلم قد تأثر بنماذج خزفيه مستوردة من الخزف الصينى وغيره » فقلدوا القدور 
المزججه والصحاف والأطباق وغيرها » ولكنهم لم يقلدوا فحسب » بل أضافوا وكونوا بذلك 
طابعا محليا خاصا بهم ( » وقد استوعب الفنانون المماليك بعض الخصائص الفنيه الصينيه 
وحاولوا التقريب بينها وبين التقاليد المحليه » خاصة فى عمل المنتجات من الفنون الفرعيه 
التطبيقية(؛ ؟ ففى البداية هذه الوحدات الصينية تم تقليدها تقليدا تاما ولكن بعد ذلك » قاموا 
بتحويرها طبقا للتقاليد المحليه » وقاموا بمزجها بالعناصر' المحليه الوطنية 20 . 


وهذا التحوير والمزج طبقا للتقاليد المحليه الوطنية ينطبق على الخزف والخزافين 
كلاسن مع وباف الام أ فى الآر سني المقاو عيه حدينيا 177 وذلك الآن القايراتك 
المختلفة على الخزف المملوكى لم تمنع استمرار عناصر زخرفية تقليدية إلى الخزف 
المملوكى » ظهرت فى فترات سابقه على هذا العصر واستمرت فى أثنائه2" 2 » وبعض هذه 
التثيرات المحلية ترجع لعصور سابقه على العصر الإسلامى حيث أن الفرق بين الطرز 
الفنيه فى الإقليم الواحد صعب إدراكه عل غير الأخصائيين ؛ فقد يمكن معرفة بدء الأسرات 
الحاكمه وتاريخ انتهائها ولكن الطرز الفنيه يتطور بعضها من بعض » فالفصل بينها أمر 
وضعى و اصطلاحى إلى حد كبير وهى تتعاون ويؤثر بعضها فى بعض*) . 

والواقع أننا نستطيع أن نلاحظ بوجه عام أن الثقافة الفنيه القديمة فى البلاد التى 
قامت فيها الفنون الإسلاميه كان لها أثر كبير فى توجيه الزخارف الإسلاميه فيها "2 
فيمكن القول أن الخطوط المختلفه التى كانت هى أصل أى تشكيل هندسى قد انتشرت فى 
فنون مصر القديمه » وفنون العصور التى أعقبتها حتى العصر المسيحى » ومنه انتقلت إلى 
الفنون الإسلاميه حتى لعبت فيها دورا هامأ وبارزا فى الزخارف الهندسيه على كل من 
العمائر الثابته والتحف المنقوله لافى مصر وحدها وإنما فى كل أنحاء العالم الإسلامي( ' © 
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كما أن الطرز الإسلامية التى ازدهرت فى الشام ومصر وشمالى أفريقيا والأندلس قد قامت 
على أنقاض أساليب فنيه هلينستيه ورومانيه فسادت فيها الزخارف النباتية والهندسيه(' 2 ؛ 
كما أخذ الفن الإسلامى فى مصر بعض عناصره من الفن القبطى 20 , 


المؤثرات المحلية المختلفة على صناعةوزخرفة الخزف 
ْ في العصرالمملوكي 


تعرض الخزف في العصر المملوكي لمؤثرات محلية مختلفة » وهذه المؤثرات بيانها 
كالتالي : 


كالمو كه 


المععروف جغرافيا وتاريخيا أن المنطقة التي ظهر فيها الإسلام وامتد فيها أيضا 
تعتبر بكل المقاييس الجغرافية والتاريخية في قلب العالم كله يعني هذا أن العالم الإسلامي 
تمتع بموقع متوسط وسط العالم كله وقد ساعده هذا الفوقع المتوسط علي أن يتعامل مع 
الفنون السابقة عليه في المناطق التي انتشر فيها ويتعامل مع الفنون المعاصرة 0 
في الفنون التالية له ليس في داخل العالم الإسلامي وحده ولكن في خارجه ولو لم يكن هذا 
الموقع المتوسط لما أتيح للفن الإسلامي أن يأخذ من الفنون للسابقة عليه في المنطقة ويتعامل 
معها وما أتيح له أن يؤثر في غيره من الفنون خارج حدوده الجغرافية ولنا أن نتذكر أن هذا 
العالم الإسلامي كانت تمربه الطرق التجارية العالمية التي تنقل تجارة الشرق الأقصي من 
الصين والهند إلي أوربا وبالعكس » ومعني هذا مروز التجارة وما تحمله من منتجات 
حضارية أتيح للعالم الإسلامي الاطلاع عليها فضلا عن استيراده واستعانته بالكثير منها » 
كما تتمتع مصر بموقع متوسط وسط العالم كله وقد ساعد هذا الموقع المتوسط علي أن 
تتعامل مصر مع الفنون المعاصرة لها في العصر المملوكي وتؤثر فيها وتتأثر بها » ولنا أن 
نتذكر أن مصر كانت تمر بها بها الطرق التجارية العالمية التي تنقل تجاره الشرق الأقصى من 
الصين والهند إلي لواو المكتن ومعتي هذا مرور التجارة وما تحمله من منتجات حضارية 
أتبح لمصر الاطلاع عليها » فضلا عن استيرادها للكثير منها © » (راجع ملحق ب) 


بح البينحة + 


التحف المنقولة المملوكية ومن بينها الخزف تنطق جميعا بتأثير البيئة عليها وتعطينا 
الدليل علي توفر المواد الخام » فخامة الخزف المصري رديئة وعجينئة1؟ » سميكة ويتضح 
ذلك في الأواني ذات البطانات الملونة التي تعتمد علي طينة حمراء » ذات مكونات وخليط 
متنوع . وذلك راجع إلي استمرارية التأثير الفاطمي © , 
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جد عادات المجتمع : 

كان تناول الطعام في العصور الإسلامية يتم بالجلوس أرضا لأنهم لم يعرفوا 
مناضد الطعام ولا الجلوس علي الكراسي المرتفعة » بل كان يتم الجلوس علي الأرض علي 
مساند أو وسائد ترفع الإنسان قليلا » أو يفرش كليم » وكانت مائدة الطعام دتتكون من 
صينية نحاسية مرفوعة علي حامل معدني أو خزفى أسطواني الشكل قليل 
الارتفاع » ومعني هذا أن طريقة تناول الطعام أثشرت علي تصميم وشكل الأدوات 
المستخدمة 20 وقد وصلنا عدد من كراسي العشاء الخزفية هذه بعضها يرجع إلي مدينة 
الرقة في العصر الأيوبي » كما وصلنا أحد هذه الكراسي الخزفية والذي يعود إلي الفترة 
المملوكية لوحه (17 ) . 
ذبن :الافتسضاك : 


العامل الاقتصادي في المكان نفسه له تأثير » ويدخل في الاقتصاد أمور كثيرة » 
انكر الغني وصروق البواضا تك لتيل ا ا 0 
لي ل 0 0 
اذى فى امصدن ربعو محر الودالرات تقكود وما يلخت ذو لق العبالراك يمن راج وانتويجني 
السلطان الواحد كان يخلف أكثر من عشر أو عشرين ا ريه ل 1 
وقصور ودور وحمامات وأسبلة وكتاتيب وأسوار وأبراج وحصون وقناطر مياه وما إلي 
ذلك من أنواع العمائر المختلفة . ومن الطبيعي أن تحتاج هذه العمائر إلي تاثيث من مختلف 
المواد كالزجاج والخزف والبلاطات الخزفية وتحتاج إلي منبر خشبي ومحراب خشبي 
أو محراب من الجص وتحتاج إلي ثريات وثنائير وشمعدانات ومشكاوات9 2 , 


ه_الو طم السياسي : 

ارتبط حالة الوضع الاقتصادي في البلاد بكيفية طبيعة النظام السياسي القائم به 
في الدولة » ذلك أن حدوث أزمة سياسية في سلطنة المماليك كان لاا بد أن يسبب حالة من 
الركود الاقتصادى فتتأثر عجلة البيع والشراء وتتائر الأنشطة التجارية في الأاسواق 
والقيساريات والحوانيت » وقد تميزت الحالة الاقتصادية لسلطنة المماليلك خلال النصف 
الثاني من القرن ال ( 4ه /؛ ١م‏ ) » بالفقر والفاقة إذ عاني عامة الناس من ركود حركة البيع 
والشراء » مما أدي إلي قلة مواردهم المالية 9) وبالتالي ينعكس ذلك علي مجال صناعة 
التخزيف بوجه عام سواء في الجودة أو في كمية الإنتاج التي تتناقص مع حالات الركود 
الاقتصادي حيث يقل الطلب علبي الإنتاج الجيد وبالتالي يحاول الخزافون مسايرة الوضع 
الم حي ور ار 
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و - المثالية : 


تسم العالم الإسلامي بعده تقاليد ربما كانت ولخد كي عن بلدانه وأهمها 
المثالية 0 دعا إليها الدين الإسلامي نفسه في إتقان كل شيء١!‏ ' ) 


شهدت سلطنة المماليك فترات عدم استقرار نتيجة العديد من الأسباب » وكان ذللك 
دافعا قويا لهجرات داخلية في الأراضي المملوكية بين الشام ( حلب - دمشق ) ومصر 
(الفسطاط - القاهرة ) » وهذه الهجرات كانت تضم بالطبع مختلف طوائف الشعب في ذلك 
بعض المنتجات التطبيقية مما يحتاجون إلية أثناء ترحالهم ومنها الأواني الخزفية المختلفة » 
مما كان له أبلغ الأثر في عملية نقل الأساليب والتأثيرات الفنية داخل الأراضي المملوكية » 
كما أن بعض هؤلاء المهاجرين من المرجح عودة بعضهم بعد استقرار الأحوال إلي موطنهم 
الاصلي . فيعودوا محملين بالاساليب الفنية والتحف التطبيقية من البلد المهاجر إليه » وبذلك 
تتم عملية تبادل التأثيرات الفنية بكل يسر وسهولة . 


وياقي بالقيعيذا انك الكاريعن عدن ار أنن اناف الهجر اف فيكم العكر ل لكا 
وبلاد الشام والمدن السورية ونهبها وقتل من فيها دفع البعض للهجرة إلي مصر( . 
وذلك في عهد السلطان قطز » حيّث يذكر المقريزي 7) " فما أهل جمادى الأولى حتى 
استجد عسكر كبير » وغصت القاهرة ومصر وما بينهم بكثرة من ورد من البلاد الشامية 
حتي ضاقت بهم المساكن » ونزلوا ولقواقة وحول جامع ابن طولون وطرق الحسينية وحينما 
شرع المغول في الزحف علي دمشق هرب كثير من. الدماشقة بعد ما ياعوا حواصلهم . 
وخرجوا علي وجوههم جافلين متفرقين في البلاد والجبال إلي الحصون وإلي دبارمصين»:9) 
وفي عام (515ه-/ ١138م‏ )» أخذت جيوش التتار تجتاح الحدود السورية 
بئان نعي المظاقم اللو ا تكاتو اقاتمينة عش رن ضانا قائوا في واورة جلياة كز دونك 
الوحشية والعسف ما أضطر الأهالى إلي الفرار نحو الجنوب ٠‏ وأما أهالي د مشق فقد تملكهم 
سس ال ا 
00 استثائية أثارت فزع اناس ومخاوفيه! ّ م قاد بو 
عند حمص فر كثير من أهالي دمشق هاربين إلي مصر؛2"؟ ؛ وفي ذلك يقول المؤرخون () 
"هذا و اهل دمشق كد وقع بينهم وفث الظهر من يوم الست لول رويغ الأخرتضيحة عطي 
فخرجت النساء باديات الوجوه وترك الناس حوانيتهم وأموالهم وخرجوامن المدينة , 


1١ حسين عبد الرحيم عليوه : المكان والفن الإسلامى .ص‎ )١١( 

(؟) فؤاد عبد المعطي الصياد : المرجع السابق ا ا لة 

(") المقريزي : السلوك -ج١‏ : ق  "‏ ص2538 . . 

(4) سعيد عاشور : الأيوبيين والمماليك في مصر والشام دص ١55‏ . 

(5) وليم موير : المرجع السابق ص ؟1 . 

(1) حياه ناصر الحجى : المرجع السابق نص 11757١‏ 

0) أنور زقلمة : المرجع السابق دص 552 , 

لله المقريزي : السلولك ج١‏ »عق ص 8835 » تغري بردي : النجوم الزتاهرة . جم - ص ١‏ » ابن اياس : بداشع 
الزهور في وقائع الزهور ج١‏ . ص ١5١١4٠‏ . 
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فمات من الزحام في الأبواب خلق كثيرء وانتشر الناس » برؤوس الجبال وفي القري وتوجه 
كثير منهم إلي جهة مصر وفي ليلة الأحد خرج أرباب السجون ». وامتدت الأيدي لعدم من 
يخمي اليلد 

وفي ذلك يقول النويري2؟ " لما وصلت الأخبار لأهل دمشق بانهزام الجيوش 
الإسلامية أمام غازان ملك التتار عند مجمع المروج وتحققوا من الهزيمة في يوم السبت 
مستهل شهر ربيع الأخر من السنة فتوجه من أمكنه السفر إلي الديار المصرية في هذا اليوم 
منهم قاضي القضماة إمام الدين الشافعي » وقاضي القضاه جمال الدين الزواوي المالكي ؛ 
وابن الشيرازي ٠»‏ ومتولي مدينة دمشق ومتولي برها » ومحتسب المدينة » وجماعة كبيرة 
من أهل البلد ممن قدر علي الانتزاح " . 

ونتيجة للظروف الاقتصادية السيئة في دمشق بسبب جمع الضرائب لحرب المغول فر 
كثير من الناس لي مصر 7) » حيث اجتهد المماليك في جمع المال من جميع الطيقات 
الإجتماعية بغض النظر عن حقيقة وضعهم المالي مما أدي إلي تضرر الفقراء ومتوسطي 
الحال لعدم مقدرتهم علي تقديم العطاء المطلوب حيث تقرر دفع مبالغ معينة علي الحوانيت 
والقيساريات والأسواق مشاركة منهم في دعم الجيش المملوكي لتحقيق الدفاع المأمول . 
واستنزاف المماليك أموال الناس من الأملاك والأوقاف والدور والإسطبلات والبساتين 
والتجار والفلاحين دون فرق فعاني الناس من جراء ذلك الكثير من الالام نتيجة دفع مبالغ 
مالية باهظة لدعم الجيش المملوكي ( ؛ كما قام تيمورلنك عام ٠‏ م بغزو بلاد الشام 
وتدمير حلب ودمشق 7 ؛ حيث انتصر علي المماليك قرب حلب بعد رحيل السلطان 
الناصر فرج تاركا جيشه يلقي أسوأ مصير علي يد تيمورلنك 5 

وفي ذلك يذكر المؤرخون أن الناس لما بلغهم بدمشق عود السلطان إلي مصر اشئد 

خوفهم وخرج معظمهم يريدون القاهرة . ونودي بدمشق في تاسع جمادي الأول من أقام 
بدمشق بعد هذا النداء فدمه في عنقه ومن عجز عن السفر فليتحصن بقلعة 
دمشق ؛ فخرج بقية الناس علي وجوههم وفي جمادي الآخر كتر الإرجاف بعود التتر 
وقدخلت البلاد الشامية من أهلها ونزحوا إلي مصر 7 . 

وفي الحقيقة فإن أعمال (حي صناع الخزف ) في دمشق إختفت علي يد تيمورلنك 
عام ام ولم تواصل هذه المدينة أنشطتها المعتادة إلا بعد حوالي قرن فيما بعد 7" . 

وكان من نتائج تلك الغزوات المتكررة علي شمال سوريا وأيضا حماه ودمشق » 
تخريب ورش الخزافين في هاتين المدينتين ) » والذي كان من نتائجة رحيل البعض منهم 


. 7587 النويري : نهاية الأرب جا ص‎ )١( 

(؟) حياه ناصر الحجي: أحوال العامة فى حكم المماليك . ص ١7١8‏ . 
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إلي الجنوب حيث الأمان مثل مصر ( الفسطاط » القاهرة ) ونتيجة لذلك تدهورت تلك 
الحتداعات يها بواعادعاي الززواع لخر ف المشررة نوا الإيراني أو الصيني لأن الخزف 
المحلي بعد هذا التخريب لم يعد يرضصي ا كي ارو ور 
الخزافون في تلك المدن بتقليد الخزف المستورد سواء الصيني أ والإيراني حتي يستطيعوا 
منافسة الخزف المستورد » ولعل هذا يفسرلنا كثرة الأواني تقليد البورسلين الصيني في 
سوريا » عنها في مصر ( الفسطاط » القاهرة ) وأيضا جودة الأواني المقلدة في سوريا عنها 
مظاهر التأثيرات المحلية على الخزف المملوكي 

استخدام الفنانون فى عصر المماليك أسلوبا فى زخرفة الخزف احتفظ بالتقاليد الفنية 
المتوطنة فى مصر منذ العصر الفاطمي من زخارف عربية ورسوم هندسية (2 » ومن 
الزخارف الإسلامية التقليدية المعروفة في مصر والتي وجدث علي الخزف المملوكي » 
المناطق الزخرفية المثلثة المشعة من المركز التي تزينها رسوم نباتية وخطوط هندسية 
متكررة وكتابات نسخية أو رسم حيوان مفترس يينقض علي حيوان آخر أو زخارف نباتية 
متشابكة ( أرابيسك ) والكتابات الكوفية 29 » بالإضافة لزخارف تشبة قشور السمك ذات نقط 
وكتابات نسخية وذلك علي التبادل وتملاأ الأرضيات نقط رفيعة أو خطوط صغيرة علي شكل 
تهشيرات27؛: كما أن هناك مجموعة من الخزافين الذين عملوا خلال عصر دولة المماليك 
يتضح في رسومهم استمرار الزخارف الإسلامية التقليدية سواء المعروف منها في مصر أو 
إيران مثل غيبي » الرزاز ٠‏ العجيل » الشاعر » الأستاذ المصري » والمهندم الذي كان القاع 
في أعماله كما كانت عليه صناعة الخزف في عهد الطولونيين 7 » وقد ورث الصناع 
المصريون والسوريون في عصر الأيوبيين والمماليك هذه التقاليد الفنية الراقية وساروا بها 
قدما نحو الكمال © , 

وقد اسنفاد الفن الأيوبي فعلا في بعض نواحية بالتراث الفني للفاطميين الذين حكموا 
البلاد أكثر من مائتي عام وأنه قد مهد الطريق في نواحي أخري للمماليك الذين حكموا البلاد 
ما يقرب من ثلاثة قرون () 1 ا 

كما أن دولة بني أيوب تعثبر مسئولة إلي حد كبير عن قيام دولة سلاطين المماليك في 
منطقة مصر والشام في منتصف القرن السابع الهجري » ففي كثير من جوانب النشاط 
السياسي والحربي والحضاري تبدوا دولة سلاطين المماليك استمرارا لدولة بني أيوب » 
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بمعني أن الدولتين يمثلان حلقتين متداخلتين في سلسلة تاريخية واحدة وذلك بإستثناء بعض 
أوجه التباين الهامشية نتيجة لنوعية الحكام في كل من الدولتين من ناحية ولطبيعة الظروف 
الخارجية التي أحاطت بكل منهما من ناحية أخري مما ترك آثرا في صورة البلاد الداخلية 
من ناحية ثالثة )'١(‏ . وتعتبر دولة المماليك البحرية إمتداد لدولة الأيوبيين في مصر ذلك أن 
الدولة الجديدة قامت في أول عهدها علي أكتاف سلاطين كانوا في الأصل من بين مماليك 
بعض سلاطين الأيوبيين » كما أن كثيرا من النظم والتقاليد الأيوبية استمر العمل بها في عهد 
ا ا ابعر وت ل لطر اران ار 1 لود راق لكريم 
0 امقذاذا للتكاليد الفنية المملرة » المناظر النبلية ؛ والقوارب الشراعية أو 
لقاء الأثسخاص عند شجيرة » أو مناظر الطرب والموسيقي ؛ أو الفوبنان: أو معناظن 
للحيوانات أو الطيور في مناظر طبيعية ونباتية ومناظر الانقضاض ومناظر الصيد ومناظر 
الحياة اليومية ') » وبطبيعة الحال تابعت بعض تلك الزخارف استمرارها وانتقلت من 
الخزف الأيوبي إلي الخزف المملوكي . كما كانت النماذج الأولي تشمل في العصر الأيوبي 
علي صبغة حمراء تميل إلي اللون البني استمرت عن طريقها تقاليد الآنية الأيوبية 
المرسومة تحت الطلاء الشفاف وانتقلت إلي الفترة المملوكية ©) 


أولا : زخارف الرنوك المملوكية 
شاع علي الخزف المملوكي شأنه شأن غيره من الفنون التطبيقية في العصر 
الممالوكي من معادن » خزف » نسيج ؛ السجاد» الفخار المطلي ٠‏ الزجاج ؛ الأخشاب 
الأحجار » الرخام » شاع تمثيل الرنوك أو الشعارات بأشكالها المختلفة من حيوانية ونباتية 
ورنوك كتابية وغير ذلك من الرنوك » ويغلب علي رسوم الرنوك ‏ بطبيعة الحال - الطابع 
الإصطلاحي الرمزي الخالي من الحيوية والحركة كما ند تتميز بالألوان الزخرفية 9) , 
ا 0 
على أرحطلة وكاور رمق هذه ار ترك 4 ٠‏ 
أ رنوك كتابية باسم السلاطين المماليك 
معظم هذه الرنوك ترجع للنصف الثاني من عصر المماليك وهو فترة المماليك الجراكسة 
وهذه الرنوك لكل من . 
-١‏ ثلاشة رنوك باسم السلطان المملوكي قايتباي تأخذ شكل القرص الدائري لوحه 
ا أ» ب »ء ج) وهذه الرنوك متشابهة تماما سواء في الشكل أو صيغة الكتابة كما 
طايه مع ضائفة من زوك هذا السلطان على العدائز »هنا يجعلا ترج بأنها ترجع لصائع 
واحد 8 
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5 - رنك كتابي يتشابة مع الرنوك السابقة باسم ( قايتباي ) منفذ علي بلاطه خزفية مستطيلة 
داخل نفيس خزفي لوحه ( ال 5" 

 *‏ رنك كتابي يتشابة مع رنك قايتباي منفذ علي بلاطة خزفية داخل نفيس خزفي باسم 
جد لويم ايم هيد با ). 

ة - رنك باسم السلطان قنصوه الغوري » شكل 717١‏ -ج ) مجلوب من قبة مدرسته. 
ب -رنوك وظبيفية ٠:‏ 

وصلنا عدد من الرنوك الوظيفية المملوكية منفذه علي الخزف المملوكي بعضها لطيور 
؛ أو حيوانات » أو أدوات أخري ترمز للوظائف المختلفة وهذه الرنوك بيانها 
كالكالسيييق 3 
ارال ابر ) ويمثلة بغل أو جواد معقود الذيل وبحمل علي ظهره ما 

يشير إلي الأداه التي تجمع بداخلها المراسلات والبريد شكل ( ١5ج‏ ) . 
ا ا 0 ٠‏ ا 00 020 
1د ايت 
"-رنك مركب الشطب العلوي يوجد به دواة شارة الدوادار » الأوسط به ثلائة كؤوس 
شارة الساقي الشطب السفلي به ( معين ) رمز " الجمدار لوحه (؟7١‏ -أ؛ ب ) ؛ ؛ شكل ( 
695 أعوب 
م اراك الاو شارة باقر" القن مسف ا إقريل والك ا لرو ناحيف 

(لوحه ١7419١‏ 0 »شكل (551 اج )., 
ه-رنك الدواه شارة الدوادار والدواه تتوسط الشطب الأوسط لوحه 
(5لا١-ب ١)‏ شكل (١5-د).‏ 
5-رنك داخل تصميم دائري عبارة عن سيفين ينتهي كل منهما عند الواقية بشرابتين 
ويتوسط السيفين شكل دائري لوحه  ١75(‏ أ) شكل ١(‏ ١"-د‏ ) , 
رنك داخل تصميم دائري عبارة عن قوس »؛ طبر - بلطة ‏ ذات حديين » سيف 
لوحه (5/ا١‏ _ب ) شكل ( ١25-ج‏ ) . , 
4 - رنك داخل تصميم دائري عبارة عن كره ومضربين شارة الجوكندار 0 لوحه 
١/1١‏ 12خ اشكل :125 
ار ل و0 برو باحر لج او روا 
شكل (8؟ ب ). 
18 امحنة ‏ يس سار عر سي و سس حوره 
الححاديات انظ قاط شكل لين غير از رفيا نك 8 تفتح فمها لوحه 19/99 ) شكل 
(1كدب ), 

١7‏ رنك داخل تصميم دائري يمثل سيفا متقاطعا في المنطقة الوسطي بالشكل الدائري الذي 
يقسم الدائرة إلي جزئين متساوين لوحه ١78(‏ - أ ) شكل -1١8(‏ ج) . 
5 رنك عبارة عن دائرة يتوسطها منطقة مستطيلة يلون مخثلف نقسم الدائرة إلي 
جزئين متساوين » لوحه ١78(‏ _ب )» شكل (58؟ سد ). 


)١(‏ عن لعبة الصوالجه » الكرة والضرب اوللى كلوءبطاق علي الأدرو العزيتوزة علا اي بلاط التدا باك لتم انتوعد ار 
راجع عبد العزيز صلاح سالم : الرياضة عبر العصور تاريخها وأثارها . من ص 4لا حتي ص ١‏ القاهرة ‏ 998ام, 
الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي . الجزء الأول التحف المعدنية . ص 4 ؟ إلي 45 ؟ القاهرة ١145‏ 


الماك 


1١1‏ وجد رئنك الهدف علي كسرة من الخزف ذي النقفوش المرسومة أسفل الطسلاء 
بمجموعة د / فوكيه - غباء 10:0 (') 


ظ- رنك الفهد داخل دائرة متكررة علي رقبة وقاعدة قدر مملوكي لوحه ٠/(‏ أدب ) 


شكل (١5-أ)‏ 

65- رنك زهرة الزنبق داخل دائرة متكررة علي بدن قدر مملوكي لوحه ٠١5١‏ ) 
شكل (٠؟-‏ ب ) 

١5‏ دزخكر فيمبة اأمنة متشكيهة التسهوئ من استفل شرابجة لوحسة (155 2 دعم)ء 
شكل 55 ج) 


ثائيا ٠‏ : غوائى فى خلفيات الزخارف 

وجد علي بعض البلاطات الخزفية المملوكية المرسومة باللونين الأبيض والأزرق 
أسفل الطلاء الشفاف بعض الأدوات وهذه الأشكال هي : 
أولا : الأباريق 

رسوم الأباريق من الموضوعات الت شاع لها علي الحرق الفناطمي ذي البريق 

المعدني في خلفيات التصاوير» حيث تنوعت هذه الأباريق في الأحجام والأشكال 27 وقد 
استمرظهور هذه الأباريق علي الخزف المملوكي لا سيما البلاطات الخزفية سواء المتعددة 
الأضلاع ‏ السداسية الأضلاع ‏ او المربعة أو المستطيلة الشكل . وقد تنوعت رسوم هذه 
الأباريق سواء من حيث الأشكال أو الأحجام أو العدد . 
فمنها مارسم مزدوجا لوحه ( ١١4‏ _-ب )»شكل (9"”-ب )»لوحه )١65”(‏ 
شكل 78١‏ -د ) ومنها ما رسم منفردا لوحات ١78١9‏ _ب ) شكل (” - ج ) لوحه 
(55١1-1])لوحة(959١_ب)ءلوحة‏ (9١١_ج‏ ) شكل (7” د )»لوحه (119- 
د اتشكل 59 ينه ) الوحمة :5ن هد شسكل اسه )لجيه 1155 يو 
لوحه 1١١595(‏ و)ءلوحه(95؟١-_-ز)ءلوحه(410١-ا)شكل‏ (6"-د)ءلوحه 
(40١-سب)شكل‏ (6؟" _و). لوحه(0٠:١‏ _ج )ء شكل 589 ج )ء لوحه ( 
ل شك را 
ثانيا.| 

وجدت رسوم الكئوس بين الزخارف الفاطمية التي تزين أواني الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي .وقد اتنوعت هذه الكنوس'هي الأخرى من بحيث أغدادها وأشكالها "وقد 
استمر ظهور هذه الكئوس ضمن رسوم الخزف المملوكي سواء كان ذلك علي البلاطات 
الخزفية 29 شكل ( 59 د ) أو علي الأواني لا سيما الأطباق لوحه 1/4 عقة) 
شكل ( 595 - ه ) » وقد تنوعت هذه الكئوس في رسومها من حيث الشكل و الحجم . 


2 و تجار اطي سيد ال 0" 
(6) المرجع تفينه:: ص 0 


589- 


ثالثاً ٠:‏ المشكاوات 

وجدت رسوم المشكاوات بين زخارف الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني في خلفيات 
التصاوير 9؟) وقد استمر ظهور هذه المشكاوات بين زخارف الخزف المملوكي . 
لاسيما البلاطات الخزفية » فمنها ما رسم يتدلي من باطن عقد المحراب لوحه ١45‏ ب ) 
شكل (5” أ) » ومنها ما رسم يزين بلاطه عباره عن شاهد قبر لوحه 1١١5(‏ اب )2 
كور عه د 


رابعاً : رسوم الأدوات الموسيقية والوترية 
نشأت الموسيقي مع البشر وقد لازمت الإنسان في جميع أدوار حياته الخاصة وبالتالي 
فإن ترسيخ الآلات الموسيقية عميق الجذور في مسارب الزمن بعيد الغور في أعماق 
الماضي . والمعتقد أن أول آلة موسيقية ابتكرها الإنسان هي الآلات التي اتخذها من القتصب 
وقرون الحيوان وجلودها ذلك أن حاجته الماسة في الحفلات الخاصة والعامة إلي أدوات 
تؤدي عدة طبقات صوتية هي التي أدت به إلي اختراع آلات موسبقية » والعربي شأنه شأن 
غيره من شعوب الأرض أفاد من الآلة الموسيقية ليؤدي بها عددا من الأصوات » وكانت له 
آلاته الموسيقية الخاصة به والتي عرف بها بين شعوب العالم مثل الرباب » وكذلك الأمر 
بالنسبة للمصريين حيث نجد أن التصاوير القديمة علي الجدران مليئة بمناظر الموسيقيين » 
أما في العصمر الفاطمي فقد كانت التصاوير علي المواد المختلفة ميدانا رائعا لدراسة الآلات 
الموسيقية وأنواعها ' » أما في العصر المملوكي فقد شغف كثير من سلاطين المماليك 
بالموسيقي والغناء حتي جرت العادة أن يكون لكل سلطان أو ملك جوقة من المغاني في داره 
»ودفع ذلك بعض السلاطين إلي تقريب أرباب الموسيقي والغناء إليه » فإذا سمع بمغني 
أرصل فى طلطه وكلقه يتلم حواري فق الكقا ع كما قعل الداسير معي ين قلنوون مع 
المغني كتيله بن قرانغان 0 , كما أن السلطان الغوري ولع بسماع الموسيقى والغناء » وقد 
اتقق علي ذلك المؤرخون وشهدت به سيرته » فهو إذا أراد الإستراحه من عناء الملك 
خرج إلي مقياس الروضة أو قبة الأمير يشبك التي في حدائق القبة الآن وأحضر خواصه 
وبعض المغنين والعازفين » وكثيرا ما كان يستصحب المطربين في أسفاره ©) 
كذلك اهتم الناس في عصر المماليك اهثماما كبيراً نوات لطر قيار الفك ويفا 
جعل للموسيقي والغناء أهمية كبيرة في ذلك العصر تشجيع السلاطين وإغداقهم علي 
المغنيين والمغنيات » ثم إنتقال الأغاني إلي الناس عن طريق السماع . 
أما الآلات الموسيقية التي استخدمت في عصر المماليك فكثيرة ومتنوعة » منها الطبول 
والزمور. والكمنجة والقانون والعود والرباب والساجات والرق والنقارات 7) وقد وجدت 
رسوم بعض الآلات الموسيقية تزين البلاطات الخزفية المملوكية. وهذه الآلات هي : 


)ع( محمود إبراهيم حسين : الفنون الإسلامية فى العصر الفاطمى . ص "لا؟ ؛ 537/4 . 

[ف6 المرجع نفسه بص ؛4لاك هلا 

() سعيد عاشور :+ المجقع المضير ين فشكن ببلاتلين لايك . الطبعة الأولي . - 1557 ص57 . 

(4) عبد الوهاب عزام : المرجع السابق ضص ,١!٠2١5 01١١‏ 

(5) سعيد عاشور : المرجع السابق . ص ١7”‏ فل ة4ء5ض6ه: لكر يدجن المطرهاة عن المزسيتي وللناح في عو 
و 0 : الطرب في العصر المملوكي ( الغناء - الرقص الموسيقي ) . القاهرة  1١5,84‏ 


4ك 


أولا : آله العود 

وجد رسم العود الموسيقي علي بلاطتين خزفيتين ترجعان للعصر المملوكي ؛ الاولي 
رسم العود يحيط به من الجانبين رسم طائرين محلقين لوحه -١548(‏ 1 ) شكل 5819 -ب ) 
» أما رسم العود الثاني فوجد علي بلاط يحيط به زخارف نباتية صينية الطراز 7" شكل 
للقن ديج ) 

ثانياً له ريام 


الآلة الموسيقية نية الربابة يرجع تاها إلي أواسط أسيا ومازالت هذه الآأله 
الموسيقية تستخدم البو فت كعطن ندب ى الخروق انيسن ار فك طن رليم ذه 
الآله الوترية الربابة علي بلاطة خزفية مملوكية لوحة ( ١55‏ -أ) ؛ شكل 
هام مرسومة باللون الأزرق علي أرضية بيضاء أسفل الطلاء الشفاف . 
دلنا : توقيهات الخ افين العماليك 


يعتبر توفيعات الخزافين علي الخزف المملوكي من بين التأثيرات المحلية علي هذا 

الخزف حيث تعتبر هذه التوقيعات استمرارا لما كان متبعا في العصر الفاطمي من كذرة 
توفيعات الخزافين علي أوانيه . حيث وصلنا أسماء عدد كبير من هؤلاء الخزافين الذين 
أنتجوا في هذا العصر ومنهم غيبي ؛ ابن غيبي التوريزي ٠»‏ التوريزي » الشامي ٠‏ غزال ؛ 
غزيل » الهرمزي » عجمي » دهين ٠؛‏ ابن الملك » العجيل » الشاعر » الرزاز » أبو العز . 
برير » الشهير ؛ قطيطه » خادم الفقراء » ابن الخباز , المعلم ٠‏ نقاش » العراقي ؛ قرنفلي » 
غازي » البقيلي » درويش ٠»‏ المهندم » الأستاذ المصري » أولاد الفخوري المصريين » 
البراني ؛ شيخ الصنعة » أبو الفتح النجار » ابن زيتون » يوسف ٠»‏ أحمدد ‏ لخاود 
رابعاً . : الخزف ذى البريق المغانى المماوكى 

يعتبر الخزف ذو البريق المعدني الذي أنتج + فكل تمصن الساركي ف كن م عمس 
وسوريا استمرارا لما كان موجودا في مصر وسوريا في العصر الفاطمي ثم العصر الأيوبي 
بعد ذلك 7) » لأنه من المرجح إستمرار صناعة هذا النوع خلال العصر المملوكي وإن كان 
الإنتاج بكميات أقل مما كان خلال العصرين الفاطمي والأيوبي © . 
خامساً : رسوم الكائنات الخرافية " المركبة " 

شاعت رسوم الكائنات الخرافية علي الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني 27 وكانت 
هذه الكائنات تجمع ما بين الإنسان والطائر والإنسان والحيوان 521 إلخ » وقد استمر ظهور 
هذه الكائنات الخرافية ضمن زخارف الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الأسود والأزرق علي أرضية بيضاء وباللونين الأبيض والأزرق تقليدا لخزف 
البورسلين الصيني » وهذه الرسوم تصور شكل طائر بوجه أدمي لوحه ) 
ال-0 ) سكل (58-أ) أو حصان مجنج لوحة ٠٠١(‏ ) شكل (1ه حت ]40 أو 
حيوان كالأسد بوجه آدمي ( »«ررزتام؟ ) لوحة ( 17 أ ) شكل (58 -ب ) أو شكل حيوان 
ضخم يشبه الزرافة وله أجنحة لوحة ( "2 - ب ) شكل ( 61 أ)أو جسم إنسان بوجه 


)01( 5 . آم , 187 , 186 . هزم , علتسونع؟ا عطءستصجزة1- 
(١‏ أسين أتيل : نهضة الفن الإسلامى ص حت 

(؟) راجع الفصل الثالث بالباب الثالث من هذه الرسالة صفحات رقم (41؟-ك؟ ؟ ) . 

-0. م« , أنه حزه بآكة1'61615‎ 6 (١ 
. عن الخزف ذي البريق المعدني المملوكي . راجع الفصل الأول من الباب الأول من هذه الرسالة ص ->- 8ل ؟‎ )0( 
137 الي‎ ٠ محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . ص‎ )19( 


0 


ورأس حيوان ربما الثور لوحة (؟ 7‏ ب ) شكل 58١‏ - د )» أو شكل حيوان بوجه أدمي 
واجنحة طائر ( سرينه ) لوحه ( ؟/ د ) ». شكل (8-- ج). 
سادساً : الكتابات العربية . 

وجدت الكتابة العربيةلاسيما الكوفية بأنواعها ل الفاطمي ذي 
البريق المعدني » وتنوعت موضوعاتها ما بين توفيعات للخزافين »؛ أو عبارات دعائية » أو 
نصوص تسجيلية » وقد استمر ظهور هذه الكتابة علي الخزف الأيوبي بالإضافة للخط النسخ 
وتضمنت نفس الموضوعات السابقة الاشارة إليها » أما خلال العصر المملوكي فقد ازدادت 
الكتابة العربية انتشارا علي الخزف المملوكي سواء بالخط الكوفي » أو النسخ » أو الثلث 
الممتوحدي ا الود لت هذه الكتابة بصوره كبيرة فاقفت في ذلك ما كان خلال 
نايف ١‏ رشوع الطيوون ‏ 
التصاوير الأدمية والحيوانية ؛ بالإضافة إلي رسمها بمفردها كموضوع رئيسي في الصوره 
٠‏ هذا من جهه ومن جهه أخري فإنه رسم طيور! متنوعة بشكل واضح 27 مثل الطاووس 
والحمام » العصافير ؛ النسر ؛ الباز » الديوك 5 600 وقد استمر ظهور هذه الطيور علي 
الخزف الأيوبي لاسيما دقيق الصنع » وتابعت هذه الرسوم تطورها علي الخزف المملوكي 
سواء علي البلاطات الخزفية المتنوعة أو الاواني المختلفة التي تعود لذلك العصرة7" . 
ثامناً : مناظر الإنقضاض ., : 

يعتبر موضوع الإنقضاض من الموضوعات الشائعة بصفة عامة علي الخزف 
الفاطمي » وعادة كان منظر الانقضاض يجمع بين أكثر من حيوان وأكثر من طائر وقد 
تجمعم بين حيوان وطائر 500 وفي كل الحالات تكون هنك صورة لحيوان اليف وحيوان 
درن 3 ا حاو واذاحن 0 0 يكون 00 ) الحيوان و لان ) مفترسين ! 98 
الخزف المملوكي سواء البلاطات أو 1 تياس ارو اديه 
تاسعأ : الرسوم الحيوانيه 

رسم المصور الفاطمي علي الحرفع كدير من لصاويو الذي تعر ين علي يسوم 
الحيوانات وأحيانا أخري كان يرسم الحيوان كموضوع رئيسي في الصورة » ومن هذه 
الحيوانات نجد رسم الأرانب » الغزلان » الخيول ؛ الكقلاب 9 الفيل » الأسد 0 
الثعلب » الأسماك ( )»وقدوجدت هذه الرسوم ضمن زخارف الخزف الأيوبي »؛ وتابعت 
تطورها ضمن زخارف الخزف المملوكي 7 526 
عاشراً : الرسوم الأدميسة 

يلاحظ من خلال النمائج النتصحدة التشناوين الناطنية عن همككات المواد.من ورق 

وجدران وخزف وعاج أن هناك شكلا رئيسيا لرسم الوجه » وهو ما يعرف باسم الوجه 


(1) عن الكتابة العربية علي الخزف المملوكي راجع الفصل الثلث من الباب اثالث من هذه الرسالة . ص ( 590-515 ) 
(؟) محمود إبراهيم حسين : المرجع السابق . ص .ه16 

2( ع ركد الطيون على لحز المملوكي ال-5 هذة الرسالة رص )5107١-515(‏ 
0( محمود إبراهيم حسين :المرجع السابق ص ١6/8‏ 

(0) المرجع نقسه .ص 125 إلي 145 .... 

)عن الرسوم الحيوانية علي الخزف المملوكي راجع الفصل العنادس من الباب الثالث من هذة الرسالة. ص(775-507) 
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القمري أو الوجه المستدير أو المائل للاستدارة (2 » كما تميزت رسوم الأشخاص علي 
الخزف الأيوبي بنفس الوجه القمري » وهذا الوجه هو الذي وجد علي الخزف المملوكي لا 
سيما رسوم الكائنات الخرافية ذات الوجوه الآدميه لوحات ( 5 أ ج ,د ) 27 . 


جا رار ل لكا لط كن بدو ا ؛ ولعل ذلك انعكاس 
لتقدم المماليك في علم الرياضيات والهندسة 7 »كما انتقل إلي الخزف المملوكي بعض 
الموضوعات الزخرفية الهندسية التي شاعت علي الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني وهي 
عنصر النجمة السداسية الرؤوس المتكونة من خلال مثلثين متداخلين » حيث كثر تمثيلها 
علي الخزف المملوكي . 
كما استوحت بعض الموضوعات الزخرفية الهندسية من زخارف أشغال المعادن 
الأيوبية والمملوكية وهو عنصر زخرفة السهم " دقماق "9) 


0( محمود إبراهيم حسين : الفنون الإسلامية فى العصر الفاطمى فدص 5١١‏ 

() عن الرسوم الأدمية علي الخزف المملوكي راجع الفصل الرابع من الباب الثالث من هذه الرسالة . ص (إقا 2 
(5) عن الزخارف الهندسية علي الخزف المملوكي راجع. الفصل الثاني من الباب الثالث من هذه الرسالة . ص لاسن ن) 
©5). 1111م و . كله . زه ز 4مع82 وموطعج8 - 


فردحيت 


الباب الثالث 


دراسة تحليلية لأنواع الزخارف المختلفة 
على الخزف الإسلامي في العصر المملوكي 


بو 


زخرف الشيء ( بفتح الزاى وسكون الخاء ) : زينه ونمقه » والزخرفة : فن تزيين 
الأشياء بالنقش أو التطريز أو التطعيم ونحو ذلك 29 . 


والزخارف في المصطلح الأثري الفني هي النقوش التي يجمل بها البناء سواء كانت 
في جص أو حجر أو خشب أو رخام أو غيره ؛ وقد حظيت هذه الزخارف في العمارة 
والفنون الإسلامية بعناية خاصة ومستمرة حتى بلغت شأنا كبير؟ من الجودة والإتقان والتنوع 
نفحة حهوة متواصئلة يذلها الفتائون العسامون:فى هذا المجيعان »عتدما حفروا الحكثيب 
وصفحوا الأبواب وكفتوا المعادن وثقبوا الأحجار ونقشوا الجص ولونوا الخزف ونزلوا 
الرخام وغير ذلك من الضروب المختلفة التي مستها أيديهم وقد ابتكر المبدعون منهم في 
كنيد هدو زر كاريق هدوويا منياينة ذاكا مول اح سيكتافة كانت بمذائة حكل من أخضق هتول 
الفنون الإسلامية الخاصة بالدراسة والتأصيل لما اتخذته هذه الضروب من منحنى ديني 
واضح اكسب هذه الفنون جوهرها الأنبل الذي ميزها عن كل فنون العالم القديم لا سيما وأنها 
نت تنفتح فيه على مجالات لا نهائية من الإبداع والتشكيل » فما يكاد شعور المشاهد فيها 
لعمل فني ينتهي إلى إدراك اكتماله حتى يتبين أنه ينبئ بولادة عمل فني آخر منبثق منه 
وهكذا 9) , 


وإذا كانت الفنون تختلف فيما بينها من حيث موقفها من تقليد الطبيعة والقرب من 
الواقع والميل نحو الزخرفة فإنه من الممكن أن نقول أن الفن الإسلامي كان بطبيعته فنا 
زخرفيا بالدرجة الأولى ؛ ويتجلى الطابع الزخرفي في الفن الإسلامي في حرص الفنانين 
المسلمين على زخرفة منتجاتهم الفنية بث بشتى أنواع الزخارف من كائنات حية ومن زخارف 
هندسية أو نباتية أو كتابية 0 . 


وقد استفاد الفنان المسلم من كل ما وقع عليه نظره من عناصر » سواء أكانت نباتية . 
أم حبوانية أم آدمية » لتحقيق أهدافه الزخرفية » أو ما ينشده من بيان وبديع وجناس » فهو 
يكيف هذه العناصر ويبعدها عن صورتها الطبيعية للحد الذي يجعلنا ‏ في بعض الأحيان - 
لا نستطيع أن نستدل على أصل هذه العناصر ومصادرها » وهو لم يكتف بهذا فحسب » 
ولكنه استغل الكتابة العربية أيضا بالنسق نفسه ؛ بل ركب هذه العناصر وزاوج بينها في 
كثير من الموضوعات ٠‏ وكأنما يأخذ من " كل بستان زهرة " فهو يريد أن يحشد في عمله 
الفني كل ما لديه من عناصر ووحدات » ليخرج هذا العمل آية في الرونق والبهاء 0 . 
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منها الثلاث مراحل التالية:- ظ 
المرحلة الأولى : من القرن ال ( ١‏ ه/ لام ) » إلى القرن ال ( 'ه / 5 م ) وهي المرحلة 
التي تأثرت فيها الزخارف الإسلامية بالفنون المحلية تأثرا كبيراً . 
- المرحلة الثانية : تمتد من القرن ال (" ه / 3 م ) إلى القرن ال ١‏ ه/ 1 م ) وفيها 
يكون الفن الإسلامي قد كون شخصيته المتميزة مع بقاء بعض التأثيرات المحلية . 
- المرحلة الثالثة : تمتد من القرن ال ١‏ هد /؟1١‏ م ) إلى القرن ال ( ١٠ه/ ١6‏ م)٠وهي‏ 
المرحلة التي تم فيها تبادل العناصر والأساليب الزخرفية على مدى واسع بسبب الغزو 
المغولي وتوالي الهجرات بين البلاد الإسلامية » كما ظهرت بعض التأثيرات المغولية 
والصينية . ا 

ويهمنا هنا من هذه المراحل الثلاثة ؛ المرحلة الثالثة لتعلقها بالفترة موضوع الدراسة 
- عصر المماليك 548١‏ ه-/”37ه ) (:65١1م/‏ 7١15م‏ )» ويهمنا من الفنون 
التطبيقية في هذه الفترة أيضا فن الخزف لاسيما في عصر المماليك . حيث إن الموضوعات 
الزخرفية المستخدمة عند الفنانين المماليك كانت منتشرة وتجذب الانتياه . ") 

والحق أن زخارف الخزف في عصر المماليك يتضح فيه تياران من التأثيرات الفنية 
الخارجية . 

الأول : من إيران . ويتضح في التحف التي يمكن نسبتها إلى النصف الثاني من 
القرن ال 7١‏ ه / 17 م ) والنصف الأول من القرن ال (8 ه / ١4‏ م ) » ونعتقد أن العامل 
الرئيسي لذلك كان هجرة الصناع ومنهم الخزافون من إيران والعراق إلى الشام و مصرفي 
حك لقره بجو هروك مغو » فحملوا معهم تقاليدهم الفنية وأساليبهم في صناعة الخزف 
ويكركدة 

الثاني : من الصين ويبدأ ظهوره من القرن ال 1 ه / ه٠١‏ م ( »وقد وصل هذا 
التأثير إلى مصر عن طريق أواني البورسلين والسيلادون المستوردة من الصين » ونلمس 
هذا في أشكال الأواني وزخارفها في تلك الفترة ©  ,‏ . 

كما نلاحظ وجود تيار ثالث من الزخارف على الخزف المملوكي وهذا التيار نابع 
في الأساس من الميراث المحلي من الخزف في المنطقة الذي انتقل إلى الخزف المملوكي 

من الخزف الفاطمي أولا ثم الخزف الأيوبي بعد ذلك . ومما لا شك فيه أن الذي ساعد على 

ذلك هو الصناع الوطنيين أولا . ثم التحف والأواني الخزفية التي ترجع لعصور سابقة على 
العصر المملوكي من مصر وسوريا - عصر فاطمي وأيوبي - » بالإضافة إلى قيام الصناع 
الوطنيين بإحياء تراثهم الفني لمواجهة البضائع المستوردة والفنانين المهاجرين من خارج 
الأراضي المملوكية . 
وقلد اكيضشل هذا النيار في أسائنه غلنئ الؤخارف الكثابية بأنواغها : الزخارف النبائية 
الموروثة عن السابقين وكذلك الزخارف الآدمية والحيوانية فضلاً عن الزخارف الهندسية » 
بالإضافة لظهور عنصر زخرفي جديد امتاز به الخزف المملوكي عن غيره من الخزف ٠‏ 
سواء المعاصر أو السابق عليه » وهو زخارف الرنوك المملوكية بأنواعها المختلفة. 
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ده 


الفصل الأول 


الزخارف النباتية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


ل ل ل ل وننشها على 


يككلنا اكويي ار هر رمع الطديعة يصرورة كود كن جرون ها ١‏ اموه 0 


الزخارف النباتية استخدمت في كل الفنون ولكنها في الفن الإسلامي حظيت بالتقدير 
والاهتمام الكبير من جانب الفنانين المسلمين » ويرجع السبب في ذلك إلى عمق إيمان الفنان 
المسلم ورهافة حسه ورقه مشاعره وحبه للطبيعة وعن طريق هذا التأمل استطاع ابتكار 
أشكال جديده للزخارف النباتية ميزت الفن الإسلامي عن غيره من الفنون 0 

من حيث استخدم الزخارف النباتية يلاحظ أن الفنانين المسلمين استخدموا عناصر 
زخرفية كثيرة مستمدة من عالم النبات من أشجار وأوراق وأغصان وأزهار وثمار وغير 
ذلك( » وتمثلت هذه الزخارف في سيقان النباتات ذات الأطوال المختلفة والتقاسيم المتنوعة 
وذات السملك الواحد والتي غالبا ما رسمت وكأنها نامية من لا شيء أو من بعضها البعض 
أو من مكان لا وجود له 9) . 


ويرى بعض العلماء 29 ؛ أن السبب في لاا ل لبس كدي كارت 
النباتية يرجع إلى ما شاع عن كراهية الإسلام لتصوير الكائنات الحية فانصرف كثير من 
الفنانين المسامين إلى ميادين فنية وجدوا فيها حرية إشباع نزعتهم الفنية وإظهار مهارتهم 
الصناعية وكانت الزخرفة النباتية بعناصرها المختلفة والمتنوعة ميدانا رحبا للفنانين الذين 
استمدوا من الوحدات الفنية النباتية عناصر زخرفية طبقوها على منتجاتهم الفنية المتعددة0. 


إن الزخارف النباتية من أوضح المظاهر التي توضح ابتعاد الفنان المسلم عن محاكاة 
الطبيعة ونقلها نقلاً حرفي » فهي في أكثر الأحيان عناصر زخرفية مجردة كل التجريد »فلا 
نكاد نتبين من الفروع والأوراق إلا خطوطا منحنية أو ملتفة يتصل بعضها ببعض » فتكون 
أشكالاً حدودها منحنية » وقد يظهر بينها زهور ووريقات لها فص أو فصان أو ثلاشة 
فصوص أو أكثر . وقد تخرج تلك الغصون من جذع شجرة أو ساق أو إناء ؛ أو من أغصان 
أخرى » وتمتد على هيئة أقواس أو ثنيات أو التواءات أو حلزونات في اطراد أو تتابع أو 
تشابك أو تقاطع » وقد يجتمع فيها اكثر من حركة من الخركات السابقة » وأهمها الحلزونات 
أو الثنيات المتموجة بما يذكر بأغصان العنب وثنياتها وحركتها » وتخرج من تلك الأغصان 
عناصر أغلبها أوراق أو زهور تتراوح بين القرب والبعد عن الطبيعة » وتشمل الفراغ 
المحصور بين تلك الغصون . وتملاً المجموعة كلها المنطقة المراد زخرفتها 7" . 


زاك كاطم الجلي وجول الزخارف الباسية الإمتاادية #جواة تير التجلذ الزلع ولاثاضون و1 الوبق 1911م 
ص ١١4‏ 

(') نجاة شاكر محمد زيدان : أثر العقيدة الإسلامية في الزخرفة عند المسلمين ؛ مجلة الدارة العدد الرابع » السنة الثالثة ؛ 
صفر ١98‏ ه/8ا9١1‏ ع»ص لالا 

(') حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية . القاهرة ١5919.‏ ص 547 . الفن عند الشعوب الإسلامية . ص .٠١7‏ » 
الفنون الإسلامية . أصولها . مجالها . مداها. ص ٠٠١‏ 

0 أحمد عبد الرازق : الفخار المطلي . ص "؟ 

ل : أدوات وأواني المطبخ ع1 ١‏ ممعافع يرن : المرجع السابق . ص ١١١‏ 

(0) أبو صالح الألفي :.المرجع السابق . ص ١١501١١١‏ , 
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وقد بلغت الزخارف النباتية في الفن الإسلامي درجة سامية من الجمال الفني وابتكر 
فيها صورة جديدة لم تكن معروفة من قبل هي الأرابيسك (/ . 


والزخارف النباتية تنقسم إلى نوعين » الأول قوامه زخارف نباتية بحتة لا يشوبها أية 
عناصر أخرى أي أنها تستخدم كعنصر رئيسي في الزخرفة دون الاستعانة بأية عناصر 
أخرى » والثاني قوامه زخارف نباتية تتخذ بمثابة مهاد أو أرضيات لعناصر زخرفية أخرى 
تلعب دورا رئيسيا في الزخرفة سواء كانت رسوما هندسية أو حيوانية أو طيور أو كتابات 
وذلك لتبدو الزخرفة على مستويين يكمل أحدهما الآخر ويزيد من بهائه . 


وقد طور الفنان المسلم الزخرفة النباتية »؛ واستخدم في تمثيل الزخارف النباتية شتى 
أنواعها فضلاً عن تكوينات مختلفة أو من أشكال مجمعة من زخارف نباتية وهندسية 
وحيوانية وكتابية » كما مهر الفنانون التطبيقيون الإسلاميون في استخدام الزخارف النباتية 
الإسلامية بشتى أنواعها في تزيين منتجاتهم » حتى إن معظم الأشكال الزخرفية النباتية قد 
استخدمت على منتجات الفنون التطبيقية من خزف ونسيج وسجاد وزجاج ومعادن وأخشاب 
وجلود وغيرها (" . ْ 


وقد استعمل الفنان المسلم زخارف نباتية أقرب إلى أصلها الطبيعي ومن أهم أمثلتها 
عناقيد العنب وأوراق الأكانتس » وأنواع مختلفة من الشجيرات والأوراق والأزهار . 

ويختلف الاهتمام بهذا النوع من الزخارف القريبة من الطبيعة بين الأقاليم الإسلامية 
المختلفة فيزداد الاهتمام بها وبخاصة منذ أواخر القرن ال (لاه /؟١م)‏ بسبب التأثيرات 
المغولية والصينية » وقد تسرب هذا التأثير إلى مصر وسوريه . فظهر على بعض التحف 
كالمشكاوات الزجاجية في العصر المملوكي 07" . 
وكان الفنان الإسلامي ميالا إلى تحوير الأشكال النباتية أو تجريدها حتى صار بعض هذه 
الأشكال أقرب ما يكون إلى الأشكال الهندسية » ومع ذلك طور الفنان الإسلامي زخارف 
نباتية فيها محاكاة لشكلها الطبيعي ©) , 


والحقيقة إن الزخارف النباتية قد تأثرت بانصراف المسلمين عن استحياء الطبيعة 
وتقليدها تقليدا صادقا أمينا إذ إنه منذ القرن ال ( اه / 5 م ) بدأ الفنانون المسلمون في اتباع 
أسلوب يقوم على تحوير هذه العناصر وتكوين زخارف تمتاز بما فيها من تكرار وتقابل 
وتناظر وتبدو عليها مسحة هندسية جامدة » ذلك أن الهدف الحقيقي للفنان المسلم هو تجميل 
الحياة » وقد اختار هذا الفنان أسلوب التحوير لكي يرتفع فوق مرتبة التقليد » لذلك بدأ الفنان 
في ابتكار صورة جديدة تخضع لأصول الجمال الفني واندفع الفنان وهو يرسم زخارف 
" الارابيسك "07 . وراء خياله الخصب ولكنه أخضع هذا الخيال إلى قوانين التقابل 


. 182١ محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي . تاريخه . خصائصه . ص‎ )١١ 

(؟) حسن الباشا : دراسات في الزخرفة الاسلامية ص .٠١١ ٠55‏ 

() أبو صالح الألفي : المرجع السابق. ص ١١720١١7‏ . 

(4) حسن الباشا : المرجع السايق . ص 515 ٠١٠١‏ 1 

)5( إن الازابيسك لفظ أجنبي يقابله في العربية كلمة " التوريق " وتقوم على عناصر زخرفية مختلفة سواء كانت نباتية أو 
حيوانية أو هندسية وكلمة التوريق أصدق في الدلالة على هذا النوع من الزخرفة الذي أبرز ما فيه هو ظاهرة التمدد 
والتوريق . راجع . محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثمائني . ص ١١‏ 

وعن هذا النوع من الزخرفة راجع : محمد عبد العزيز : المرجع السابق . ص ؟١‏ , » - حسن الباشا : فنون النهضة 
التشكيلية وتأثرها بالفنون الإسلامية . ص 8” ؛ 5" » فن القاهرة . كتاب القاهرة ص 5 ١؟‏ » مدخل إلى الآثار الإسلامية ح 
اص ١47‏ » الفن عند الشعوب الإسلامية . ص ٠١"‏ »الفنون الإسلامية أصولها مجالها . مداها. ص ٠٠١‏ » 
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والتوازن والتمائل والإشعاع فخرجت زخرفة الأرابيسك من بين يديه رائعة واستمرت في 
تطورها حتى أصبحت إحدى العلامات المميزة للفن الإسلامي 20 . 


وتميزت الأرابيسك المملوكية بميزتين رئيسيتين . الأولى / كثرة استخدام نصف 
المروحة النخيلية والتي تتكون من فصين طال أحدهما وتضخم وتضاؤل الآخر ووصل 
أحيانا إلى أن يكون التواء رفيعا » ومثل هذا الأسلوب يندر وجوده قبل العصر الفاطمي . 
الثانية / يمتاز الأرابيسك المملوكي بالأشكال الكأسية بأنواعها المختلفة 9 , 


وقد وصات الزخارف العربية المورقة في العصر المملوكي إلى أوج تطورها 
وتميزت بغناها الزخرفي ودقة تنفيذها ومراعاة التمائل في توزيع وحداتها » واستعملت في 
زخرفة كثير من المنتجات المملوكية من مختلف المواد كالمعادن والجص والخشب ؛ وكانت 
تقوم في ذلك العصر دوظيفتين . الأولى كعنصر زخرفي قائم بذاته يشغل مساحات كبيرة من 

المنتجات المختثلفة . والثانية كارضية زخرفية لغيرها من الزخارف كالكتابات أو 
رسوم الحيوان والطير مما استعمل و ع في العصر المملوكي في زخرفة منتجاته المختلفة 7" , 

وقد لعبت زخارف الأرابيسك دورا هاما وباززا في زخرفة الأواني الخزفية 
التماوكية ويرجغ ذلك إلى ينا باحثه هذه الر خارف من دقة وثراء فكش انكعمالها وواتسعت 
مساحتها واتسمت رسومها بالدقة والتعقيد من كثرة تشابكها وتداخل لفائفها . 


والواقع أن الفنون الإسلامية كانت قد تأثرت في الزخارف النباتية كثيرا بالفنون 
الشرقية الأصيلة كالفارسية والإيرانية ذات التأثيرات الهندية والصينية » وتلخصت هذه 
التأثيرات الأجنبية في الفنون الإسلامية فيما انسجم منها مع التعاليم الإسلامية والثقافة 
العربية () . 

وصفوة القول أن الزخارف النباتية التي وجدت على الآثار والفنون الإسلامية كانت 
تشتمل على عناصر زخرفية ذات أصول تاريخية مختلفة » فقد استخدمت فيها وحدات 
زخرفية مصرية قديمة ممثلة في زهرة اللونس والأزهار الرباعية » ووحدات هلينستية 
ممثلة في الأوراق النلاثية والمراوح النخيلية ووحدات قبطية ممثلة في الفروع النباتية 
والزخارف المشتبكة وورقة شوكة اليهود وورقة العنب وغيرها من الزخارف التي كان الفن 
القبطي قد أخذها عن الفن البيزنطي » يضاف إلى ذلك وحدات أخرى إسلامية صرفه 


ولانيما زتخازفه التوويق أو الأرابيسك 00 , 


كاده القول أن 1 الحا كان عصان إلهام للفنان رد الفنان 
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من كل هذه الأساليب والاتجاهات » فإننا نلاحظ أن هناك شخصية متميزة وإطارأ عا 
يجعلنا نحكم على أن هذا الزخرف من منتجات الفن الإسلامي 29 . 
وقداظل يداوب الزخارف النباتية ينمو إلى أن وصل أقصى ازدهار في القرن ال 
1ه /11م) وقد انتشر استعمال هذا النوع من الزخارف في التحف المختلفة . سواء أكانت 
من الخشب أم المعدن أم الزجاج أم الخزف » كما استعملت في زخارف العمائر والصفحات 
المذهبة من الكتب () , 
وفي العصر المملوكي دبت الحياة ة في الرسوم النباتية وخرجت عن الأسلوب التقليدي 
وتأثرت بأسلوب الشرق الأقصى وحرية الرسوم الهلينستية (2 » حيث بلغت الزخارف 
النباتية الطبيعية درجة كبيرة من الدقة والإتقفان 9 » فكان للحلية النباتية » إلى ذلك الحين , 
نصيب جوهري في تزيين الأشياء . فقد كانت تبتكر هنا أيضا نماذج جديدة تبدو مرتبطة 
بالدلايات والورود والخراطيش أو تغطي الرقعة بأشرطة متتابعة 0 
الأواني من زخارف عربية نباتية . وهي رسوم وزخارف مبسطة أقل تعقيدا من رسوم 
الخزف المعاصر 2 » فعلى أواني الخزف المملوكية المرسومة تحت الطلاء نفذت 
الموضوعات على بطانة بيضاء بألوان زرقاء وفيروزية وخضراء وسوداء ويشيع بينها ما 
نفذ باللونين الأزرق والأسود » والمبكر منها في عصر المماليك البحرية كان امتداد؟ لما نفذ 
في العصر الأيوبي باللون الأحمر المائل إلى البني » وفي هذا النوع من الخزف المملوكي 
كه عضن الأواني بتكوينات جمالية من عناصر نبائتية مثل زهور اللوئس والكروم الملتفة 
التي تحمل أوراقا وبراعم وأنصاف مراوح نخيلية » بالإضافة إلى الارابيسك » وقد نفذت 
بعض هذه الزخارف بحرية وتلقائية » وتظهر هذه الزخارف أيضا بالتبادل مع زخارف 
هندسية داخل تقسيمات إشعاعية أو داخل سلسلة من حلقات متحدة المركز » كذلك اتخذت 
الزخارف النباتية على هذا النوع المرسوم تحت الطلاء كأرضيات لبعض الموضوعات 
الأخرى . أو كعنصر أوسط بين حيوانين » أو ممتزجة بأشكال الطيور والحيوانات 29 . 
أولاً الأزهار : 
من عالم الأزهار استخدمت الزخرفة من زهرة الأقحوان أو البابونج والبنفسج 
واللؤلؤ والداليا والرمان والخرشوف والخشخاش والعسل أو سلطان الغاب » والقرنفل وكف 
السبع واللالة والفاونيا أو عود الصليب وعرف الديك والورد والورديات وكيزان 
دوين 5 م لك [6 
١‏ ) - زهرٌةالاتحوان ' ١٠‏ . 
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من الأزهار التي ازدان بها الخزف المملوكي وهي على هيئة زهرة دائرية ومتعددة 
البتلات حول دائرة صغرى مركزية شكل (45 | ) » وهي غالبا تمثل موضوعه على 
غصن متماوج داخل أشررطة »؛ في الغالب على بدن القدور والألبارللو » وهذه الأشرطة إما 
طولية ‏ رأسية - لوحه ٠١7(‏ -أ) وباللونين الأبيض والأزرق » أو داخل أشرطة أفقية 
لوحه ٠١5(‏ ) » وباللونين الأزرق والأسود على أرضية بيضاء . 


ب - زهرة دائرية (مروحية): 

من بين الزهور التي رسمت على البلاطات الخزفية المملوكية في القرن ال 
(19 ه / 5١م‏ ) باللونين الأزرق والأبيض » زهرة دائرية الشكل متعددة البتلات والأوراق 
هذه الزهرة تتشابه إلى حد كبير مع زهور نبات عباد الشمس وهي على البلاطة المملوكية 
لوحه ( ١51‏ -1)» يحملها غصن ملتف يغطي سطح البلاطة حاملاً الأوراق وثمار نبات 
الرمان لذلك من المرجح أن هذه الزهرة ترمز لزهرة نبات الرمان شكل ١‏ 8/ا-ه ) . 


ج ‏ زهرة اللوتس - وب106: (© 

يرجع استخدام زهرة اللوتس كعنصر زخرفي إلى العصور القديمة حيث لعبت دوراً 
بارزأ في الزخرفة المصرية القديمة واتخذت شكلا زخرفيآا تكون بتلاته موزعة وراء 
بعضها البعض ٠‏ وترى أمثلتها واضحة على الآثار الفرعونية المعمارية والمنقولة (2 » إذا 
لم تكن زهرة اللوتس موضوعا زخرفيا صيني الأصل , بل استعملت في العصور القديمة 
في مصر وسورية ثم استعملت في الهند وانتقلت منها مع الديانة البوذية إلى الصين () ؛ 
وزهرة اللوتس من أهم الأزهار التي استخدمت زخرفة إسلامية وعرف منها نوعان اللوتس 
المصرية واللوتس الإسلامية © » وقد ظهرت نماذجهدا الأولى في الفن الإسلامي على 
خزف الرقة أبان القرن ال ( 5 ه/ ١١م‏ ) ولم تظهر على الخزف في أي مكان آخر في ذلك 
الوقت © » وفي أواخر القرن ال (7 ه / "١م‏ ) استعملت زهرة اللوتس في خزف سلطان 
آباد والخزف المملوكي (2 » وبدأت زخارف اللوتس ترسم بأسلوب جديد يتسم بالقرب من 
الطبيعة والبعد عن الطابع الزخرفي المحور الذي كانت ترسم به قبل هذا التاريخ وربما كان 
السبب في هذا التغيير يرجم إلحن التأثيرات الفنية الصينية التي بدات تفد على الشرق 
الإسلامي نتيجة لاتصال مغول إيران بالصين من جهة » ونتيجة للعلاقات الطيبة التي 
ربطت بين المماليك والصين في ذلك الوقت وتبادل التجارة ببن الطرفين 29 » وصارت 
الزخرفة بأغصان اللوتس من الأساليب الشائعة في بلاد الشرق الأدنى وخاصة في العصر 


» زهرة اللوتس أو " الزنيق - " (19ذآ " زهرة ناصعة البياض وتكون متعددة الألوان شاع استخدامها في الزخرفة‎ )١( 
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المملوكي في كل من سورية ومصر 7( »؛ ومنذ بداية القرن ال (8 ه / 4 ١م‏ ) شاع استخدام 
زهور اللوتس في كل من إيران ومصر المملوكية في زخرفة منتجاتهما من الجبص 
والأحجار والمعادن والخزف والنسيج كما استخدمت في زخرفة المصاحف وجلود الكتب 
وكانت ترسم أيضا بأسلوبها الطبيعي غير المحور 7(" هذا وقد تنوعت رسوم زهور اللوتس 
على الأواني الخزفية » والبلاطات الخزفية المملوكية » فقد رسمت هذه الزهرة خلال القرن 
ال (89ه/ :١م‏ ) حسب الأسلوب الإيراني الذي جاء إلى مصر وسورية صحبة خزف 
سلطان أباد الإيراني » حيث رمنمت زهور اللوتس على خزف سلطان آباد بأسلوب خاص 
وهو حجز الزهرة باللون الأبيض لون البطانة وتحديدها باللون الأسود مع بروز خفيف 
للزخرفة وتلوين الأرضية حول الزهرة » وكانت هذه الزهرة في معظم نماذجها تتكون من 
ستة (1)ء #لبكادك ٠:‏ لوهحبانة 1217م 2 55٠‏ -أءب):. شكل 
اه ييداع ود ) وقد انتقلت هذه الزهرة د بنفس الهيئة الموجودة بها على أواني 
خزف سلطان آباد الإيراني » إلى الأواني الخزفية المملوكية المصنوعة تقليدا لخزف سلطان 
اناد" الإيواتئ لوكات 15133 ووقاد أ ني عه اتانيه ادر د 
كخهت 180 ده )1 لاحب )زاتمي كمه )داس )تيكل 
"5١‏ -ذءح )كما رسمت هذه الزهرة في بعض الأحيان باللونين الأبيض والأزرق في 
القرن ال (39ه/ 15م ) بحيث جاءت متلاصقة البتلات ؛ كما قام الفنان بتظليل بتلاتها 
من عند الأطراف باللون الأزرق الكوبلتي » لوحات (١35-أ):(‏ ١٠١-أءب.ج)ء‏ 
(5١1-ب‏ )وقد انتقل أسلوب تظليل بتلات زهرة اللوتس إلى زهور اللوتس المنفذة على 
شقافات الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان أباد الإيراني المصنوع ربما في نهاية القرن ال 
( ه/ :ام ) وبداية القرن ال (1 ه/ 5ام ) لوحات.( 55 ب »ج) (١١1-1أ2ع)ب‏ 
) .شكل (/الا اب ع)ج)ء كما رسمت زهرة اللوتس بالأسلوب الصيني على الأواني 
والبلاطات الخزفية المملوكية التي ترجع للقرن ال ( 3 ه / 5١م‏ ) ؛ حيث ظهرت على 
الأؤاني لهاك 1 بنك )ا تي 1 11:15 ادبن 

كما زينت البلاطات أيضا بها لوحات (5١١-د)‏ 69١1-1أ):(1:8١اى-د)ء‏ 
1١١١‏ -بءجءد)ء شكال (51لا-هءد)ء (لالا-أءدءهءوءلءمءن) 
ثانيً - الوريدات المتعددة البتلات : 

من أكثر الوحدات الزخرفية التي ازدان بها الخزف المملوكي رسوم الوريدات المتعددة 
البتلات » وقد تعددت هذه الوريدات من حيث أشكالها وطريقة تنفيذها وعدد بتلاتها » وبيانها 
كالتالي:: 
-١‏ وريدات رباعية البتلات : 
وجدت الوريدة رباعية البتلات تزين أواني الخزف المملوكي » حيث رسمت على الأطباق 
بأحجام صغيرة لوحات ( ؟/ -ب)» (85 -ب ) » كما وجدت أيضا تزين القدور الخزفية 
الفماوكية لوحات 101 دي وه ار 


)1غ( جون كيرسويل : الخزف الصينى » ص ٠‏ ,»- أحمد عبد الرازق : الفخار المطلى »ص 75١9‏ ..- عاصم رزق: 
(؟) حسين عليوه : المرجع السابق . ص 1١5‏ . 
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؟- وريدة ذات ست بتلات : 

وجدت هذه الوريدة بكثرة تزين أواني الخزف المملوكي سواء كان البورسلين 
الصيني لوحات ( 18١ (٠) ١4‏ -أ)» أو تقليد خزف سلطان أباد الإيراني لوحات 
) 1 لض اب )6( 1" داب ) 6٠(65م)‏ 0 0 ا 4 1])ء 
كان كرفي ) . كما وجدت نتزين البلاطات الخزفية المملوكية ١١14١‏ أ)» يه 
لاك ع إن 
5 - وريدة ذات سبع + تلات ٠»‏ 

رمميتسية الروردة ظلى لاني كود الما كتين سنراء لتر" البو سين لوق 
ا ) » 185 ب ) أو تقليد سلطان أباد لوحه ( 45 -ب) ؛ كاها )ن 
؛ - وريدة ثمانية البتلات : 

وجدت هذه الوريدة تزين أواني الخزف المملوكي ؛ سواء تقليد خزف سلطان آباد 
لوحه ( 848 ) أو على البلاطات لوحة ( 5؟١‏ ب ) ؛ أو على الأطباق لوحه 5١١١‏ ) . 
5 وريدة ذات تسع بتلات : 
امتكدام' النانين المدالرات هذه الوورةة في تذرون متكجاتيم اللشرفية مراع ليد البو سيار 
علوحة “١‏ - ب) » أو تقليد السيلادون لوحه ١1(‏ - ج ) ؛ أو تقليد سلطان آباد لوحة 
الا لطي تط ات لكر كارع الاك سي 
5 وريدة ذات إحدى عشرة بتلة : 

رسمت هذه الوريدة ضمن زخارف الخزف المملوكي لوحه ١54١‏ ج,د)؛ 
21 اا 
1 وريدة ذات إثنتى عشرة بتلة : 

زينت هذه الوريدة بعض.أواني الخزف المملوكي » لوحه ( 8١‏ -أ) . 
وريدة ذات ثلاث عشرة بتلة : 

زينت هذه الوريدة بعض أواني الخزف المملوكي ؛ علوحه (لا5١1‏ ب ءعجاءد)ء 
لوحه 1١55١‏ -أ]) 
1 بتوريدة ذاكاشس حقررة ريه : 

رسمت هذه الوريده ضمن زخارف الخزف المملوكي ؛ لوحه (540١1-ه‏ ). 
٠-وريدةذات‏ سبع عشرة بتلة : 

وجدث هذه الوريدة ضمن زخارف الخزف المملؤكي لوحه ( ١١7‏ -]) . 
١١‏ وريدة ذات ثمانى عشرة بتلة : 

رسمت هذه الوريدة ضمن زخارف الخزف المملوكي لوحه (١51١1-])»؛‏ 
00 ش 
١٠١‏ وريدةذات ثلاثين بئلة  :‏ . 

رسمت هذه الوريدة تزين بعض أواني الخزف المملوكي » حيث وجدت تزين 
بلاطة لوحه (/ا5١‏ -أ) . 
ثالثاً - الأوراق النباتية : 

من عالم أوراق الشجر اشتقت أشكال زخرفية متنوعة من الورق كالورقة الرمحيه 
والمنشارية والمسننة والمشرشرة والورقة المروحية المستديرة والورقة المفصصة والورقة 


ا 


نباتية ورقة العنب وورقة الأكانتس أو شوكة اليهود (2 . 


أ- الورقة القلبية + 


نجد أن لأوراق النبات القلبية الشكل نظير في عدد من القطع العاجية والخشبية 
والحجرية التي صنعت في القرن الثامن ال (4 ه / 5 ١م‏ )!2؛ وقد وجدت رسوم هذه الورقة 
تزين أواني الخزف المملوكي لاسيما وأنها في هذه الحالة تتكون من نصفي مروحتين 
نخيليتين متقابلتين فتكون ورقة قلبية الشكل مثقوبة الوسط لوحات ( !5 ب ٠١490)‏ -ب) 
ا 0" 


ب- الورقة الثلاثية : 
من أهم الزخارف النباتية الورقية الورقة الثلاثية وقد أطلق عليها اسم الكأسية وهي 


من الزخارف التي عرفت فنونا سابقة عن الإسلام وقد طورت في الفن الإسلامي إلى ما 
عرف بالمروحه النخيلية 29 وأنصافها ©) . 


ج _الأوراق الثلاثية المدببة الرؤوس : 

من بين الأوراق النباتية التي زينت بها أواني الخزف المملوكي لاسيما التي صنعت 
تقليدا لأواني خزف سلطان آباد الإيراني ؛ أوراق ثلاثية الأطراف وهذه الأطراف تكون 
مدببة حادة » وقد انتقلت هذه الورقة من الأواني الخزفية الإيرانية ذات الزخارف البارزة 
أسفل الطلاء إلى مثيلاتها المملوكية المقلدة بنفس الطريقة » حيث ظهرت على الأواني من 
أطباق وقيقافات ألوهات ( الا هد كقعا عب عجوم الا سا وا حد) 
وكذلك القدور المرسومة باللونين الأسود والأزرق أسفل الطلاء الشفاف تقليد خزف سلطان 
آباد الإيراني » لوحات 51 -1أ) (9389-ب)١(١١٠) ٠‏ اأء ب ) وكذلك 
الأطباق والصحون والشقافات المملوكية من نفس الطراز لوحات 4ه -أ:ب )؛ 
(؟كب) 15(6اب)ء »شكل (854 -د). 


د الأوراق الصينية الطراز : شكل ( 1١‏ أب ) 
زيدثت الأواني والبلاطات الخزفية المملوكية برسوم أوراق نباتية صينية الطراز 
رسمت باللون الأزرق على أرضية بيضاء وهذه الأوراق هي كالتالي : 
-١‏ الورقة الثلائثية المستدقة الرأس : 
رسمت هذه الورقة تزين الأواني الخزفية المملوكية كقيعان الأطباق من الداخل 
على هيئة لفائف لوحه (8 -د ) شكل 879 اج ) : (45-ه ), 


(1) حسن الباشا : دراسات فى الزخرقه الإسلامية - - ص ١٠١٠١‏ 

2( أسين أتيل : المرجع السابق ص ١/9‏ , 

(") حسن الباشا : المرجع السايق ص ٠٠١‏ . 

0 سعفيه » ورقه نخيليه » مروحه نخيليه " 6ع دماوم " هي عباره عن حليه مروحيه تشبه سعف النخيل ,انظر أحمد 
: المرجع السابق ص 55 . 
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؟- الورقة الخماسية المستدقة الرأس : شكل (72/ا ) ؛ 7,89 ) . 

هذه الورقة من أكثر الأوراق النباتية الصينية الطراز انتشارا على الخزف 
المملوكي » سواء كانت أطباق خزفية لوحات (/ا)٠89/-أءب ٠١9)‏ -سد)ء ١١(‏ 
ب )؛ (55-أ)»كما وجدت أيضا تزين القدور المملوكية لوحات ١١7 ١ ٠‏ -أ)؛( 
١‏ ب )والزهريات الخزفية لوحه ( ٠١5‏ -ب ) » كما وجدت أيضا تزين البلاطات 
الخزفية لوحات (١١5١-أءب»جدءد):(55١1١-أءبء»جدءد)‏ (155-])ء 
كما زينت أجزاء الأواني بها أيضا لوحه ( 15١ب‏ ) »لوحه 1١‏ 55). 
"- أوراق نبات اليقطيئة "' قرع " ٠‏ شكل ( 14 أ 

من الأوراق التي زينت أواني الخزف المملوكي وبلاطاته » أوراق ضخمة متعددة 
حو جا سطس ارا ارام جاه 
على الأواني لوحات (/ حك ٠‏ زلا ) أ)أو على البلاطات الخزفية لوحة 
1655 ) د 
؛- ورقة نباتية صينية الطراز : 

من الأوراق الصينية الطراز التي زينت بها بعض الأطباق الخزفية المملوكية لا سيما 
المقلدة لخزف البورسلين الصيني » ورقة مسندقة الرأس ذات بتلتين متدليتين لأسفل عند 
قاعدة الورقة ؛ حيث انتقلت من الأواني الصبنية الأصلية لوحه (" ) » لوحة 4١‏ -ب)» 
إلى الأطباق المملوكية لوحه (1 -ب ) . 
5 أوراق نباتية باللون الرمادي : 

من بين الأوراق النباتية التي زينت أواني الخزف المملوكي » رسوم أوراق نفذت 
باللون الرمادي تملأ أرضية الزخارف لا سيما على النوع تقليد خزف سلطان آباد الإيراني ٠»‏ 
حيث إن هذه الأوراق ظهرت على الأواني الثي ترجع لمدينة سلطان آباد الإيرانية » سواء 
كانت أطباقا » لوحات » ( ؟"؟-أءب) (6؟-أءب)2:(؟-أءب)١(١4؛1-ب)‏ 
»أو كانت قدورا من سلطان آباذ لوحه ( 15 - ب ).؛ وقّد انتقلت إلى مثيلاتها من الخزف 
المملوكى » سواء كانت أطباقا لوحات 45 -1أ)؛:(50 - أب )ءأو كانت قدورا لوحه 
0" 
5 أوراق نباتية ريشيه الشكل : 

من الأوراق النباتية التي زينت بها الأواني الخزفية المملوكية » أوراق على هيئة 

شريطية أو ريشية الشكل » يتضح بها التعريقات الوسطى والطرفية » وقد استخدمت هذه 
الأوراق في تزيين البلاطات الخزفية المملوكية المرسومة باللونين الأزرق والأبيض أسفل 
الطلاء الشفاف في القرن ال ( 3 ه / 5١م‏ ) حيث وصلنا عدة نماذج لها على هذه البلاطات 
#ارجاه روه دا وم يحي 156-أءبءج): 155 -أ)ءا دكل-ب) 


وهذه الأوراق ربما تمتل أوراق أشجار الموز »ء أو أوراق جريد النخيل . وكلا 
النوعين من الأشجار منتشر بالأراضي المصرية » شكل ( ١4-أ)٠(9١48‏ اج -دءه) 
رابعا -_الأغصان النباتية المتماوجة التي تحمل زهور اللوتس : 
من العناصر الزخرفية النباتية التي ازدانت بها أواني الخزف المملوكي ؛ ؛ لا سيما 
المرسوم باللونين الأزرق والأبيض أسفل الطلاء الشفاف » في القرن ال 3 ه/ 5ام ) ء 
على كل من الأواني والبلاطات » أغصان نباتية متماوجة وملتفة مكونة أشكالا حلزونية بها 


لكك 


زهور متنوعة أهمها زهور اللوتس الصينية الطراز » لوحات ( ١5‏ -1أ) » حيث تزين هذه 
الأغصان الحافة الداخلية وظاهر الطبق » كما استخدمت الأعضدام السابقة في تزبين 
البلاطات الخزفيية ينا ؛ اوكات 2153 يم 539 حانوا يك 3 شكل 
(86 ب وج )., 
خامساً - رسوم المراوح النخيلية وأنصافها : 

من الزخارف التقليدية التي ازدانت بها الأواني والبلاطات الخزفية المملوكية رسوم 
المراوح النخيلية وأنصافها وذلك خلال القرنين (8 :5 ه / ١4‏ » 5١م‏ ) وقد تنوعت 
رسوم هذه المراوح 0 هيئة شريط يحيط بحافة الطبق تقليد البورسلين 
الصيني لوحه -1١5(‏ | ) ؛أو تكون هذه المراوح وأنصافها أرضية لرسوم الحيوانات 
كالأرنب مثلا لوحه ( 57 - ب ) ؛ أو تكون هذه المراوح موزعة داخل تصميم إشعاعي 
خصوصا الأطباق المرسومة باللونين الأسود الأزرق لوحه ( 55 -_أ) ؛ لوه 213 
أو ترسم داخل زخارف أجنحة الكائن الخرراكن ؛ لوحه ( لاد ).2 أو ترسم هذه المراوح 
وهي تنطلق في هبئة حزم من الورد لوحة ( ١46‏ | )»وقد كثر تثيل هذ الزخرفة على 
القدور الخزفية المملوكية » وهي إما ترسم في شكل أشرظة طولية لوحه ( 14 -أ) ؛ ٠ه‏ 
ل ا ا رسا ا ا 
لوحه (151 سس لبا ( »أو ترسم هذه المراوح متقابلة لتكون هيئة ورقة ثلاثية ( ورقة قلبية ( 
مثقوبة الوسط لوحة (/ا151- ب)4()2١٠1-ب)؛58(4١-أ)»‏ أو ترسم داخل أشرطة 
أفقية على بدن القدور لوحه ( ٠١5‏ - أ) . أو ترسم بصورة متكرره في شريط أفقي على 
بدن القدر لوحه ( ٠١5‏ )» أو ترسم داخل عقد ثلاثي على جزء من طبق كان على الأرجح 
ذات تصميم إشعاعي لوحه ( ١١7‏ ب )» كما زينت البلاطات الخزفية أيضا بهذه 
الزخرفة على هيئة زخارف الأرابسك العربية لوحة ( ١55‏ -_أ) » لوحه (55١-أ)؛‏ أو 
ترسم لتكوين هيئة شرفات نباتية على بلاطات خزفية لوحه ( ١47‏ -_ب )» أو تزخرف 
إطار شاهد قبر خزفي لوحه (55٠1سب).,‏ 

أما عن الأسلوب الفني المستخدم في تنفيذ رسوم هذه المراوح وأنصافها » فهي إما 
ترسم بالألوان على أرضية بيضاء أو غير بيضاء ء أو تحجز هذه المراوح بلون البطانة 
على أرضية ملونة . 
سادساً أشجار الصفصاف : 

مسن عالم النبات شاع تمثيل زخارف من أشجار الصفصاف 7()», وهي عبارة عن 
أشجار كثيفة الأغصان صغيرة الأوراق » وترسم بأغصان دقيقة مدلاة نحو الأرض وكأنها 
قريبة من المجاري المائية ؛ ومن المعروف أن أشجار الصفصاف من النباتات الشهيرة حول 
مجاري الأنهار » وهي من الأشجار الشهيرة في مصر بوجه خاص وتنمو حول وادي النيل 
لكن طريقة تنفيذ ورسم هذه الأشجار على أواني وبلاطات الخزف المملوكي يتضح به 
المسحة الصينية من حيث الألوان المستخدمة - الأبيض » الأزرق - وكذلك أسلوب الرسم 
القريب من الطبيعة » وهي من خصائص الفن الصيني » كما أن رسوم أشجار الصفصاف 
كانت من بين الزخارف التي انتشرت على أواني الخزف الصيني ذي اللونين الأبيض 
والأزرق في القرنين ال( 5ه/5١5+1١م).‏ 
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هذا وقد وصلنا عدة أمثلة من البلاطات الخزفية المملوكية التي ازدانت برسوم أشجار 
الصفضناف لوحات ( 515 الهأ 11١1/1)‏ يدب) 0 تاداعب حجن د )5ه 1) 
٠شكل‏ (؟487)ء شكل (87). 


سابعاً - الحزم النباتية النامية بوسط الأطباق : 

من بين الزخارف النباتية التي زينت بها أطباق الخزف المملوكي لاسيما المقلدة لخزف 
البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق في القرن ال (1 ه / 5١م‏ ) » رسوم حزم 
شائية مين أووال و اغصنان تضم ارزهان متتوعة يهن بيتها ر قواق اللوتس المظللة الأطراف » 
وهذه الحزم النباتية تنمو بوسط الأطباق والصحون من الداخل وكأنها نامية في بحيرة مياه : 
لوخاه :05ت ادا كاد الؤوو ع 1 "اسم ره اساي 
شكل .)851١(‏ 
ثامنا +«النكيق + 

من عالم النبات شاع تمثيل زخارف أشجار النخيل 27 ؛ وعلى الرغم من كثرة نمو 
أشجار النخيل في بيئة الشرق الأدنى » إلا أننا نجد ندره شديدة في رسوم النخيل على الأواني 
والبلاطات الخزفية المملوكية وربما ذلك راجع إلى أن أشجار النخيل لم تكن من بين 
زخارف الخزف الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق الذي استوردته دولة المماليك خلال 
القرنين ال (5./ه /5١.؛‏ ١م‏ )»وذلك لان النخيل لا ينمو في البيئة الصينية ولا في بيئة 
أواسط آسيا » وحيث أن الخزاف المملوكي كان ينقل زخارف هذا الخزف إلى أوانيه المقلدة 
فتأثر بقلثها بل عدم وجودها وانعكس ذلك على زخارف أوانية»حيث لم يصلنا في ضوء ما 
عثر عليه سوى نموذجين:أحدهما على طبق عبارة عن رسم محور إلى حد كبير لنبات 
النخيل داخل تقسيم إشعاعي يقسم السلطانية لأربع مثلثات متساوية لوحه (5ه -ب) 
والنموذج الثاني على بلاطه خزفية مستطيلة الشكل على عمارة دينية لوحه( 1417١-أ)‏ 
وتظهر النخلة يتدلى منها عناقيد البلح 
تاسعاً ‏ الثمار : 
والرمان والكمثرى وكانت الثمار ترسم منفردة أو مجمعة أو على أشجارها أو في أغصانها 
أو مع أوراقها 22 ؛» ومن أكثر ثمار الفاكهة انتشارا بين زخارف الأواني الخزفية المملوكية 
كات لجا قات الرعان بارا نوات لخر . وكانت ثمار الخوخ ترسم في نهاية السيقان 
النبائنية المرتفعة تفعة على هيئة كمثرية الشكل ذات نهاية مستدقة الرأس » وكانت رسومها قريبة 
من الطبيعة إلى حد كبير » ورسمت بكثرة شديدة على البلاطات الخزفية المملوكية ذات 
اللونين الأبيض والأزرق » التي ترجع للقرن ال(5ه/5 ام ) » لوحاث (1754١-ب):17179-‏ 
)4ه احج 34 )19(4اسبي) شكل (اللدا عب ):( لادب 36 4لانتب) وهلي 
الأواني رسمت باللون الأخضر'ربما ليشير إلى أنها لم تصل بعد لمرحلة النضج ؛ لوحة 
١8١١‏ 1) شكل (175- ج ) أما ثمار نبات الرمان فلعلها كانت أكثر الثمار انتشار! بين 
زخارف البلاطات الخزفية المملوكية حيث رسمت بكثرة ملحوظة » وهي مرسومة محمولة 
على أشجار الرمان فوق أغصان مندلاه من كثرة وثقل ثمار الرمان التي تحملها الفروع 
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والأغصان » ورسمت هذه الثمار بقرب شديد من الواقع بل لعلها تتطابق مع الثمار الحقيقية 
في الشكل وأسلوب الرسم إلا أنها تختلف بالطبع من حيث الألوان حيث رسمت باللونين 
الاإزرق والابيضص علوحات( 1ب )0 5 جاءد )159:0 الج )رز اب) كما 
رسمت ثمار الرمان على الأواني الخزفية المملوكية المرسومة باللون الأبيض والأزرق 
لوحه ( ١155‏ - ب ) وغالباً ما كانت ترسم هذه الثمار مزدوجة » شكل ( 5 - أ » ب ج ء د 
“هايو وخح). 


مقرك 


الفأصل الثاني 


الزخارف الهندسية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


استعمل الإنسان الزخارف الهندسية في جميع الحضارات التي ظهرت منذ العصر 
الحجري إلى الآن 0200 اهتمام الإاضن لجار الهندسية مرده إلى سببين : الأول 
الإنتاج (2 , 

< 


وقد أخذت الزخارف الهندسية في ظل الحضارة الإسلامية أهمية خاصة وشخصية 
فريدة لا نظير لها في أية حضارة من الحضارات » فأصبحت في كثير من الأحيان العنصر 
الرئيسي الذي يغطي مساحات كبيرة يلعب الخط الهندسي فيها دورا كالدور الذي يلعبه الخط 
المنحنى في زخرفة الأرابسك " 7" . 


وعلى ما يبدو في الزخارف الهندسية الإسلامية من تعقيد » فإنها في حقيقتها بسيطة 
على أصول وقواعد » كان من بينها تقسيم المحيط إلى أجزاء متساوية » ثم توصيل النقط 
بعضها ببعض للحصول على أشكال هندسية مخثلفة ؛وهذا يدل 5 عناية المسلمين بعلم 
الهندسة من الناحيتين النظرية والتطبيقية 20 , 


ولقد بلغ الفن الإسلامي في مجال الزخارف الهندسية مرتبة لا يدانيه فيها أي فن 
آخر . ولقد طور الفنانون المسلمون الزخارف الهندسية على أسس مدروسة وابتكروا أنواعا 
من هذه الزخارف لم تعرفها الفنون الأخرى ومن أمثلة تلك الزخارف ما اصطلح على 
تسميته " الأطباق النجمية " 27 , 


كما تفوق الفن الإسلامي في الزخارف الهندسية تفوقا منعدم النظير وتجاوز في 
إبداعها الحد الذي وصلت إليه الفنون التي سبقته أو الفنون التي لحقت به 127 ؛ كما بعث 
الفنان المسلم في الزخارف الهندسية روحا جديدة . فبدت في ثوب من الجمال الفني لم يكن 
لها من قبل » إنه لم يخترع أشكالا هندسية ولكنه بالغ في تقسيم هذه الأشكال المعروفة ٠‏ 
وأخرج منها زخارف شتى تدل على براعته في علم الهندسة (2 , 


وقد امتاز الفنانون الإسلاميون بخاصة في الزخرفة الهندسية وساعدهم على ذلك 
طبيعة الإسلام الذي ينهي عن التعبير عن العقائد بالصور » وكره بعض فقهائه لرسم 
الكائنات الحية ؛ كما أن تفوق المسلمين في الرياضيات كان من العوامل المهمة التي زودتهم 
بالأسس الرياضية للأشكال الهندسية © . 


وإذا كنا قد رأينا في الزخارف النباتية أن المسلمين كانوا قد لجأوا إلى عناصرها 
المحورة في فنونهم ابتعادا عن تقليد الكائنات الحية ومحاكاتها » فمما لا شك فيه أنهم كانوا قد 
وجدوا في الزخارف الهندسية المختلفة اكثر مما وجدوه في الزخارف النباتية فتفننوا في هذا 
النوع من الزخرفة وابتكروا فيه الكثير من الضروب أكدت القول بأن براعة المسلمين 
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0( المرجع نفسه رص ١١4‏ , 

(4) حسن الباشا : فن القاهرة 1 : مدخل إلى الآثار الإسلامية . ص 5؛ ؟ ؛ الفنون الإسلامية . أصولها مجالها 
مداها . ص ٠‏ + الق عند الشيدوي الأستلامية ب.ص ١١”‏ , 

(9) محمد عبد العزيز مرزوق ؛ الفن الإشلامي , تاريخه . خمنائصه ,صن 188, 

)0 المرجع نفسه ., ص ١860‏ , 

() حسن الباشا : دراسات في الزخرفة الإسلامية . ص 55 57 , 


اكاك 


بضروب الهندسة العلمية 0 


وقد احتلت الزخارف الهندسية مكانة خاصة على الفنون الزخرفية الإسلامية بوجه 
عام » مما يعكس ميلا واضحا إليها لدى العرب والمسلمين ؛ وتظهر هذه الزخارف على 
الآنية الخزفية أحيانا دون عناصصر أخرى »؛ ومن ذلك الزخرفة التي على هيئة عش النحل ؛ 
والزخوفة ا ل ا ا لو ل ا 
إحساسا بالحركة الدائرية بلا د توقف . وقد تزين هذه الزخارف الإطار و الحافة فقط في شكل 
شريط مجدول أو أقواس صغيرة أو زخرفة مسننة () , 


وتتكون الزخارف الهندسية عامة من الخطوط بأنواعها المستقيمة والمائلة والمجدولة 
والمتكسرة والمتموجة والحلزونية والمتعرجة . ومن المربع والمستطيل والمعين والمثلث 
والدائرة ع؛ ومن الأشكال السداسية والثمانية والمتعددة الأضلاع والأطباق النجمية 
وغيرها7". 

ورغم كثرة هذه العناصر الهندسية وتعددها فإنها لم تكن تشكل في بعض الأحيان 
موضوعات زخرفية قائمة بذاتها فيما عدا بلاطات القاشاني لخي الماع الستكدابها مند القرن 
أ الا اودعت ا ل اساشد لحري والسوير بتقسيم المواضيع 
الزخرفية فيها وتساعد على تحديذ وحداتها الفنية تحديدا واضحا 9) , 


وقد اصطلح مؤرخو الفنون على تقسيم العناصر الهندسية إلى نوعين : 
أولهما : زخارف هندسية بسيطة تتكون من المثلثات ولا سيما المشساوية الساقين أو 
المتساوية الأضصلاع » ومن الدوائر والمعينات والمربعات والمستطيلات والأشكال الخماسية 
والسداسية والثمانية ولا سيما المثمنات المرسومة في دوائر والحاصلة من تقاطع مربعين 
بزاوية قدرها خمس وأربعون درجة ) :1 ) والتي كانت من اكثر المضلعات استخداما في 
الزخارف الهندسية » بينما تتكون الزخارف الهندسية المركبة من الأشكال النجمية الني 
ظهرت بداياتها في الزخارف الإسلامية المصرية خاصة خلال العصر الفاطمي وانتشرت 
بعده في العصرين الأيوبي والمملوكي © , 

ومن أمثلة الأشكال الهندسية التي استعملها الفنان المسلم : الدوائر المتماسة 
والمتجاورة والجدائل والخطوط المنكسرة والمتشابكة » بالإضافة إلى أشكال المثلث والمربع 
والمعين والمخمس والمسدس 20 . 

وقد اسنفادت الفنون التطبيقية الإسلامية على اختلافها من الأشكال الهندسية 
الزخرفية إذ طبقوها في منتجاتهم من خشب ومعادن ونسيج وسجاد وخزف وزجاج وأحجار 
ورخام وفسيفساء وحلي »؛ كما استخدم بعضها أيضا كحليات معمارية © 


(؟) محمد غيطاس : المرجع السابق ءص 53١١‏ ., 

2( سعاد ماهر : الخزف التركي » ص 55 » - عاصم رزق : المرجع السابق ؛» ص7؟3١‏ , 
ُ( عاصم رزق : المرجع السابق . ص ١١4: ١77”‏ . 

(©) عاصم رزق ؛ المرجع السابق , ص4١‏ , 

3 أبو صالح الألفي : المرجع السابق .ص ١١4‏ , 

(0) حسن الباشا : المرجع السابق بر ص 17 , 


فرك 


ومن الملاحظات الجديرة بالاعتبار » أن الزخارف الهندسية بعامة كانت أكثر انتشارا 
في مصر وسوريا . ولعل هذا يؤكد لنا الوحدة الفنية التي تمتد في فنون مصر منذ أقدم 
عصورها إلى الآن 7" . 

وبالإضافة إلى الوحدات النباتية والحيوانية » زين الفنانون المماليك منتجاتهم بنماذج 
هندسية » بعضها من المحتمل أنها تقلد عناصر طبيعية متل الجبال والسحب والأمواج 22 , 
حيث كان للحلية الهندسية نصيب جوهري في نزيين الأشياء في ذلك العصر7" . 


وقد غلب استخدام الزخارف الهندسية على الآنية الخزفية مع عناصر أخرى ؛» وكان 
وجودها أحيانا لازما لتحقيق التوزيع الهندسي للزخارف لتصبح بذلك علاقة تشكيل لها 
قيمتها الجمالية من خلال ما تحققه من إحساس بالنظام في العمل الفني » ومن هذه الزخارف 
خطوط عريضة متقاطعة تحصر بينها مناطق بها عساليج ونقاط مطموسة وزخارف مجدولة 
٠‏ وقد يتخذ بعضها شكلا نجميا 27 » ومن الزخارف أيضا أشكال هندسية متنوعة نجد فيها 
زخرفة مشعة , تشبه قرص الشمس وأربطة مجدولة مرئنة في هيئة تشبه شكل المثلث 0 , 

وتمثل الزخارف النجمية 29 » العنصر الغالب بين الزخارف الهندسية المختلفة على 
الخزف وغيره من الأعمال الفنية الإسلامية » وتظهر هذه النجوم على الخزف وحدها أو 
ممتزجة بالعناصر الزخرفية الأخرى » ومنها الأشكال النجمية الرباعية » والنجوم السداسية 
والسباعية والثمانية . وتطورت حتى وصلت وبصورة تدريجية إلى شكل الطبق النجمي 
الكامل الذي ضم وحدات كثيرة منها الترس واللوزة والكندة وبيث الغراب والنرجسة 
والتاسومة » والمخموسة والسقط وغطاء السقط ©" , 


النجمة السداسية الرؤوس : - شكل ( 55 -و) 
شكل نجمة سداسية الأضلاع (0) » حولها أشكال مسدسة متساوية الأخضصط ‏ لاع 
)١(‏ أبو صالح الألفي : المرجع السابق . ص ١١0‏ 
١‏ 


(") كونئل : المرجع السابق . ص ١١7‏ . 

(4) محمد غيطاس : المرجع السابق . ص 7١١‏ , 

(5) عبد الرؤوف علي يوسف : الخزف, كتاب القاهرة . ص "١5‏ »؛ الخزف . تاريخ وآثار مصر الإسلامية ص 817 
(5) إن النجوم على اختلاف أشكالها كانت تحمل معان أسطورية . وقدسية فإذا كانت ترسم على مقياس الدائرة : واشتقاقاً 
منها فإنها تحمل معان انطلاقاً من الدائرة القدسية أيضا , وهكذا كان للنجوم معان مختلفة باختلاف عدد رؤوسها . ومثلث 
الكواكب على شكل نجمة تختلف عدد رؤوسها من التسعة إلى خمسة , إلا أن شكل القمر هلالي , أما الدائرة فهي شكل 
الشمس أحيانا . ولكنها كانت رمزأ للكون أو للقوى التي هي وراء الشمس أو هي ترمز إلى بيضة الحياة . انظر .- عفيف 
بهنسي : معاني النجوم في الرقش العربي . كتاب الفن الإسلامي . أعمال النذوة الدولية المنعقدة بإستانبول 1181 م ص8ه 
6 محمد غيطاس : المرجع السابق . ص 7 

(8) في العقائد القديمة أن الكون مؤلف من نصفي بيضة , النصف الأعلى يمثل السماء والنصف الأسفل يمثل الأرض . 
ويتطور شكل نصف البيضة لكي يصبح مثلثا وهو رمز الانسجام والتوازن والتكامل » ومن تطابق نصفي الكون تتشكل 
النجمة السداسية » وهكذا نرى بيضة الحياة تتحول إلى نجمة تعبر عن تداخل السماء والأرض لتشكيل الحياة والرمز إلى 
أو إلى ورقة الكرمة ذات الأقسام الستة ؛ أو إلى زهرة سداسية شبه طبيعية أو مجردة ؛ بهذا المفهوم عرفت النجمة 
السداسية عند العرب والمسلمين » وكان استعمالها في الرقش العربي الهندسي أو في بعض الصيغ المستقلة المحلاه باسم 
الرسول محمد " صلى الله عليه وسلم " , انظر عفيف بهنسي : المرجع السابق . ص 58 :516 , » وسمة علاقة واضحة 
بين الأشكال النجمية وبين بحور الشعر العربي ؛ فالبحر الخفيف ينسجم مع النجمة السداسية المؤلفة من مثلثين . ففي 
الفاعدة تفعيلتان متشابهتان ( فاعلائن فاعلائن ) وفي رأس المثلث تفعيله خاصه ( مستفعلن) . المرجع السابق ص 5١:57‏ 


. 120. تو أككء ,نه : قتاقة8 مالظ 11- 


اك 


والزوايا () » والواقع أن النجمة السداسية التي عرفت خطأ بنجمة داود (:) » هي زخرفه 
مصرية قديمة انتقلت إلى الفنون القبطية ومنها إلى الفنون الإسلامية » وكانت ترسم أحيانا 
منفردة وأحيانا مشتركة مع عناصر زخرفية أخرى ولا سيما العناصر النباتية والخطوط 
الهندسية وغيرها » وتتكون هذه النجمة السداسية عامة من تقاطع خطوط مائلة في الجهتين 
بزاوية قدرها 7١(‏ ) درجه مع خطوط رأسيه في أماكن محددة ذات مسافات معينة بحيث 
ينتج من هذا التقاطع تكرار للنجمة السداسية أو الشكل المسدس () . 

وهذه النجمة واحده من التصميمات الهندسية الأعظم شيوعا في مصر هي تلك النجمة 
السداسية الرؤوس مع شكل سداسي الأضلاع في المركز ؛ وهذا التصميم وجد على شبابيك 
القلل » وكذلك على أنواع الخزف المختلفة » ولكن الاستخدام الأعظم لهذه النجمة كان على 
الأخشاب سواء في المباني الدينية أو المدنية وما وجد على الخزف ربما يقلد ما وجد على 
الأعمال الخفيية 3 ٠‏ ونشاهد أمثلة فاطمية منها في زخارف الخزف الفاطمي ذي البريق 
المعدني خلال القرن ال (4ه / ١٠م‏ ) » وفي جانبي محراب السيدة رقيه الخشبي الذي 
لعا لد ا يتم ل ا وت ده 
أيوبية في جوانب تابوت المشهد الحسيني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » والتي تنقسم 
اماد تمكارت عن محا م الاماسة دا 
ترجع إلى بداية العصر الأيوبي في النصف الثاني من القرن ال(كه/ ؟١م‏ ) » وفي الإطار 
المحيط بالجزء المثمن في قبة الإمام الشافعي ١‏ 048٠5ه-/‏ ١١5١م‏ ) وغيرها . وقد استخدمت 
هذه الزخرفة في فتحات النوافذ » وفي الإطارات العلوية والجانبية للأبواب » كما استخدمت 
في الردود البارزة بين البانوهات الرأسية سواء كانت عادية أو مزينه من أعلى بطبقة من 
المفرنصات » وقد عملت هذه النجمة السداسية مع غيرها من الزخارف الهندسية في العمارة 
الإسلامية بأشكالها المختلفة المشار إليها على ضربين ٠»‏ أولهما ضروب هندسية بحته »؛ 
وثانيهما ضروب هندسية تحوي بداخلها عناصر أخرى من الزخارف النباتية والحيوانية 20. 


هذا وقد تعددت أمثلة هذه النجمه على الخزف المملوكي في مصر وسوريا حيث 
الأضلاع , 


بل حسن الباشا : دراسات فى الزخرفة الإسلامية ٠ص‏ 15 

)١(‏ نجمة داود أو خاتم سليمان فلقد حملت مع الأيام معنى آخر . ويعتبر اليهود أنفسهم صنوا للعالم أجمع ؛ تبعا لعقيدتهم 

الصهيونية بتفوق عنصري ومن أنهم الشعب المختار ؛ تلك الخرافة التي دسوها في التوراة ودفعوا العالم المسيحي إلى 

تصديقها . والنجمة السداسية هي تشابك مثلثين متعارضين ولكن اليهود يرون في المثلث الأول الهرمي رمز للوجود 

اليهودي ؛ أما المثلث الثاني الهرمي المقلوب فهو رمز للوجود الإنساني الآخر ( الغوييم ) . وبهذا فإن نجمة داود تعبر عن 
سيطرة البهود على العالم ولتوضيح ذلك , فإن رأس كل من المثلثين يمثل العقل في الوجودين اليهردي والعالمي . ولكن 

العقل اليهودي هو السليم المتفوق ؛ ( كذا ) ؛ والعقل العالمي متخلف مقلوب »؛ أما القاعدة في المثلثين فإنها تمثل قطب المادة 

والطاقة » وهكذا فإن العقل اليهودي من حقه أن يستغل مادة وطاقة الوجود لإنساني كله نظرا لغياب العقل الإنساني أو 

انخفاض مستواه بالنسبة للعقل الصهيوني . انظر » عفيف بهنسي : المرجع السابق ص 554 . 

(9) عاصم رزق : المرجع السابق , ص ١١4‏ ,. 

(52) . 7م 14 . قأم , 7. مبضمتاع0116»ه تفعتطء اا 01 167ستع نكتطنا عط جم خرف عتحيد!د1 

2( عاصم رزق ؛ المرجع السابق .ص 4؟١‏ : 
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أولاً ‏ على الأواني : شكل ( ككتهاءو) (لاكءابءد) :("9ت23أ). 

ظهرت هذه النجمة على الأواني بأشكال متعددة » فإما تملا ساحة الطبق بالكامل من 
الداخل » وترسم بخطوط مزدوجة ظلل فيما بينها فتكونت بذلك ستة مثلثات متشابهة عند 
طرف كل رأس وفي الوسط شكل سداسي الأضلاع لوحه (55 - أ) » شكل 7١١‏ -أ)؛ أو 
ترسم بخطوط أحادية في وسط الطبق داخل دائرة لوحه ( 15 - ج ) ؛ شكل 55 د ) ؛ 
أو ترسم داخل شكل دائري من الجفت اللاعب ذو الميمات بوسط الطبق بخطوط أحادية 
لوحه (15 - ب )؛ أو ترسم في مركز الطبق في مركز تصميم هندسي مركب يبدأ من 
هذه النجمة السداسية الرؤوس ويتشعب بشكل هندسي .على هيئة نجمه سداسية الرؤوس 
أيضا ؛ لوحه ( 87 - ب ) » أو تتوسط هذه النجمة دائرة مركز تصميم تشعبي ( إشعاعي ) 
يغطي ساحة الطبق ؛ ويتوسطها دائرة مفصصة داخل الشكل السداسي الأضلاع الذي 
يتوسط النجمة السداسية الرؤوس لوحه ( ١١9‏ - ب ) » أو تكون هذه النجمة مركز تصميم 
إشعاعي ينطلق منها ويتوسط رؤوسها هذا التصميم الإشعاعي لوحه ( ١١5‏ د ) » أو تملا 
هذه النجمة ساحة الطبق بواسطة ستة مثلثات بلون فيروزي بخطوط مزدوجة لوحه ١‏ 9؟١‏ 
أ #اشكل مايه )1 ٠‏ 
ثانيا - على البلاطات : شكل (55-أ. ب )2 ). 


ظهرت هذه النجمة بكثرة على البلاطات الخزفية المملوكية » وكان الشكل الشائع لها 
هو وجود سنة مثلثات متساوية الأضلاع بلون أبيض خالية من الزخارف موزعة في ترتيب 
حول شكل سداسي الأضلاع في الوسط بالنسبة للبلاطة السداسية الأضلاع » ويحصر هذه 
المثلثات البيضاء مع حدود البلاطة الخارجية سئة مثلثات متساوية الساقين ؛ فيتكون بذلك 
تلك النجمة » لوحات (7؟١-1أ).(565(:2)157١-])2‏ (4١١1-أءيب:هءو)ء‏ 
(185-ب)» وفي بعض الأحيان يتوسط الشكل السداسي الأوسط نجمه سداسية الرؤوس 
منفذه بنفس الأسلوب ويتوسطها وريده متعددة البتلات لوحه ١18‏ - ج »د ) » شكل 
(56-ب ) » وفي بعض الأحيان تتكون هذه النجمة على البلاطات سداسية الأضلاع عن 
طريق ستة مثلثات متساوية الساقين بلون فيروزي بين كل رأسين من رؤوس البلاطة دون 
الحاجة إلى وجود الشكل السداسي الأضلاع الأوسط أو المثلثات البيضاء الخالية من 
الزخارف لوحه ١551‏ - ب ) » كما وجدت هذه النجمة تزين رسم قبة على بلاطة خزفية 
ملصقة على جدران إحدى المساجد بدمشق لوحه ( ١47‏ -أ) »؛ وقد رسمت بطريقه 
زخرفية حيث رسم الفنان نجمتين داخل بعضهما البعض بحيث تكون الداخلية زرقاء 
والخارجية بيضاء على القبة التي باللون الأزرق ومن خلال التضاد اللوني ظهر رسم 
النجمتين . كما وجدت هذه النجمة على بلاطة سداسية الأضلاع تتوسط رسم طبق نجمي وقد 
تكونت نئيجة وجود ستة أشكال سداسية الأضلاع في تصميم دائري لوحه ( ١75‏ ب ) : 
شكل (147-د). 

وهذه النجمة السداسية الرؤوس التي تتخذ مركزا! لانطلاق زخارف الإناء بطريقة 
هندسية مركبة وجدت أيضا على أواني الخزف الإبراني المعاصر للخزف المملوكي لوحه 
ا 
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النجمة الخماسية الرؤوس () 

تتكون هذه النجمة من خمسة أضلاع - خطوط - متداخلة ومتقاطعة مع بعضها 
البعض لتكون شكل نجمه خماسية الرؤوس يتوسطها شكل خماسي الأضلاع » وقد وجدت 
هذه النجمة منذ العصر الفاطمي حيث ظهرت على واجهة عقد باب الفنوح الموجود بسور 
القاهرة الشمالي الذي جدده بدر الجمالي في عهد الخليفة المستنصر بالله الفاطمي . 

كماوجدت هذه النجمة تزين أواني الخزف المتاوكي ولكنها ل تكن بك( التجدة 
السداسية الرؤوس » حيث وصلنا نموذج وحيد لهذه النجمة وهي تتوسط دائرة بوسط طبق 
خزفي لوحه ( 84) » شكل ( 3-57 ) , 
النجمة الثمانية الرؤوس )١١‏ 
في العهود الإسلامية تظهر النجمة الثمانية إلى جانب النجوم الأخرى الخماسية والسداسية 
ومضاعفاتها التي تتجلى في الرقش العربي الهندسي , والنجمة الثمانية مؤلفة من مداخله 
مربعين » مربع يعبر عن القوى الأربعة في الطبيعة » فالضلع الأعلى يمثل الهواء » والضلع 
الأدنى يمثل التراب » والضلع الأيمن يمثل الماء والأيسر يمثل النار » والمربع الثاني يعبر 
عن الجهات الأربع : الشرق والغرب والشمال والجنوب » وتداخل المربعين يعني أن قوى 
الله فوق كل قوى الطبيعة وهي منتشرة في جميع أنحاء الوجود7 " ولله المشرق والمغرب 
فأينما تولوا فثم وجه الله إن الله واسع عليم " 29 " وقالوا اتخذ الله ولد سبحانه بل له ما في 
السموات والأرض كل له قانتون " 20 , 

وقد وجدت هذه النجمة ثمانية الرؤوس تزخرف أواني الخزف المملوكي لاسيما 
الأطباق والصحون .» ولكنها لم تكن بكثرة النجمة السداسية الرؤوس حيث وصلنا ثلاثة 
نماذج لهذه النجمة ؛ الأول : عبارة عن نجمتين ثمانية الرؤوس واحدة صغيرة داخل الأخرى 
الكبيرة » وقد رسمتا بهيئة تأخذ شكل الترس بخطوط أحادية لوحه ( 55 - ب) » شكل ( 15 
اح ) . الثاني : عبارة عن نجمه ثمانية الرؤوس داخل دائرة مفصصة » وقد وصل الفنان 
بين مركز النجمة وبين المناطق المحصورة بين رؤوسها » في حين اتصلت رؤوس النجمة 
بأقواس الدائرة المفصصة الخارجية فتكونت بذلك ثمانية أشكال هندسبة لوزية الشكل ذات 
أربع أضلاع لوحه ( 7١‏ أ) » الثالث : عباره عن نجمتين ثمانية الرؤوس موضوعتين 
داخل بعضهما البعض بطريقة معكوسة بحيث جاءت رؤوس النجمة الداخلية فيما بين 
رؤوس النجمة الخارجية ؛ كما زينت الداخلية بدائرة في المركز ينطلق منها زخارف نباتية 
ووريدة متعددة ال لي ليله ار ل ا ل ل ا ا 
كل جا 


)1( النجمة الخماسية لها علاقة بشعر الموشحات ؛ ولقد انتشرت في المغرب وهي شعار المملكة المغربية » انظر . 
عليت البيتسي : ماني لللحوم في لركت الدرين ب طن 55 : 

(؟) لهده اللجمة الثمانية الرووس علاقة ببحور الشعر.العربي فلكو الطؤيل مولت من التععزلتين + فتواك مفاعيلن :+ 
فعولن مفاعيلن - فعولن مفاعيلن - فعولن مفاعيان . والبحر البسيط مؤلف من التفعيلتين : مستفعلن فاعلن ؛ مستفعلن فاعلن 
؛ مستفعلن فاعلن ؛ مسنفعلن فاعلن » . ويلاحظ أن البحرين مولفان من نوعين من التفعيلات , في الطويل : فعولن مفاعيلن 
وفي البسيط : متستفعلن فاعلن ا لوو اك ار ا مي 
النجمة الثمانية . انظر عفيف البهنسي : المرجع السابق ص١1 1١‏ , 

5( المرجع نفسه :ا ص 1١‏ , 

0( سورة البقرة أيه ١١‏ 

)5( سورة البقرة أيه ١15‏ 


كاك 


نجوم متعددة الرؤوس : 
تنتكون مثل هذه النجوم نتيجة تقسيم الدوائر من الداخل بواسطة أقواس متساوية فينتج 
بوسط هذه الدوائر رسوم نجوم متعددة الرؤوس ويكون عددها مساويا لعدد أقو اس الدائرة 
وتظهر هذه النجوم نتيجة اختلاف الألوان المستخدمة بين الأقواس والتصميم المركزي الذي 
-١‏ نجمه ذات خمسة رؤوس لوحه (8/ا-أ). 
2 نجمه ذات ستة رؤوس لوحه ( 3-6 7 
'- نجمه ذات سبعة رؤوس لوحه ( 55 - أ) » كما وجدت النجمة ذات السبعة 
رؤوس داخل دائرة مركزية بوسط طبق خزفي لوحه ( 44 - ب ) » ويتوسط 
النجمة الخارجية نجمة أخرى ذات سبع رؤوس موضوعة بطريقة عكسية 
بحيث جاء كل رأس للنجمة الداخلية في منتصف المسافة بين كل رأسين 
للنجمة الخارجية » كما كان لاختلاف الألوان والزخارف بين النجمتين سبباً 
في الدوار قدا لصون جد 
5 ا ال ا 
5- نجمه ذات أربع عشرة رأسا لوحه ( 55 -أ) . 
الشكل السداسي الأضلاع : 
من الأشكال الهندسية التي وردت بكثرة على الخزف المملوكي سواء الأواني أو 
البلاطات كان الشكل السداسي الأضلاع ٠‏ ولعل كثرته على البلاطات الخزفية كان راجع 
إلى شكل البلاطة السداسي الأضلاع من ناحية ٠»‏ وكذلك رغبة الفنان في تكوين النجمة 
السداسية الرؤوس على نفس البلاطة من ناحية أخرى » أدى ذلك إلى تكون الشكل السداسي 
الأضلاع في مركز البلاطة كذلك في مركز النجمة السداسية الرؤوس لوحات )1-١77”١‏ »2 
(95*١1-د)»‏ (155) ١859‏ - ب )ء أو نتيجة رغبة الفنان في تكوين الطبق النجمي 
على البلاطة السداسية الأضلاع فظهر لنا الشكل السداسي الأضلاع وعدد هذه الأشكال ستة 
أشكال سداسية الأضلاع يتوسط كل واحد منها منتصف ضلع للبلاطة السداسية الأضلاع 
لوحه (5؟١١ ‏ ب ) » وعلى الأطباق تكون هذا الشكل السداسي الأضلاع في وسط النجوم 
السداسية الرؤوس لأن تكوين النجمة نفسه ساعد الفنان على إبراز هذا الشكل الهندسي لوحه 
(550 - أ » ب » ج ) » كما وجد هذا الشكل الهندسي أيضا داخل الأطباق الخزفية في 
المركز مكون من أضلاع ليست على استقامة تامة لوحات (5ه - أ) » ( 55 اد )؛( 
ه01 ( ادب 
الشكل الثماذ الأضلاع '" المثمن " : 
من الأشكال الهندسية قليلة الورود على الخزف المملوكي - في ضوء ما وصلنا - 
الشكل الثماني الأضلاع ؛ فقد وصلنا مثالان له على طبق خزفي لوحة ( 48 ) ؛ الأول 
بمركز الطبق والتروارة جلي كنا ركان وني كرتي تعاني | لاد ورلو0 10110 
الطبق النجمى : 
من أبرز أنواع الزخارف الهندسية التي ل الإسلامبة الأشكال النجمية 
المتعددة الأضلاع والتي تشكل ما يسمى " الأطباق النجمية " 7 ؛ إن الأطباق النجمية 


١١5 أبو صالح الألفي ؛ الفن الإسلامى . ص‎ )١( 


رك 


وأجزاءها كانت قد وجدت بكثرة هائلة في الزخرفة الإيرانية والمملوكية » وقد أقبل 
المسلمون على هذا النوع من الزخرفة إقبالا هائلا وأصابوا في تنويعها وإثقانها توفيقا رائعا 
٠‏ ولاسميا في الطرز الفنية السلجوقية والمغربية والمملوكية التي اعتمدت في الأساس على 
التعامل بالخطوط لتكوين عناصر متداخلة ومتشابكة بلغت أقصى درجات الابتكار والتعقيد 
خلال العصر المملوكي في مصر(" . 


ويتألف الطبق النجمي من عدة عناصر هي 0 
ترس ترس : شكل دائري مسنن الأطراف على هيئة نجمه ويمثل مركز الطبق النجمي . 
تومة : : حليه عل هيئة مستديرة أو بيضيه توجد أحياناقي مرك الشكل وحامية امكل 
النجمي : 
لوزة : شكل رباعي من مكونات الطبق النجمي ويوجد بين الترس والكنده . 
كنده: شكل سداسي من مكونات الطبق النجمي وهو أبعد أشكال الطبق النجمي عن المركز 
ومنه 0 : 
بيت غراب : شكل على هيئة نصف نجمة سداسية أو شكل ثلاثي الأضلاع وهو من متعلقات 
الطبيق الطبق النجمي ويفيد يد في ربط الطبق النجمي بغيره . 
كتج : شكل مستطين بكل مين طوفه قلات لسلاغ أو قلاكا قتعي رزئيه هئ ريط الطبق 
النجمي بغيره 
زقا قَ : شكل مسدس الأضلاع يفيد في ربط الطبق النجمي بغيره ومنه زقاق منتظم وزقاق 
غير منتظم ونصف زقاق . 
تاسومة :تسكن ذو أسلاع فنافية له مواق لاز و امسلامه لومت قر . ويفيد في 
ربط الطبق النجمي بغيره . 
نرجسه : شكل ذو تسعة أضلاع كل ثلاثة منها متساوية وكل منها على هيئة مستطيل أو 
اميس ام اسه رار 
الطبق لصن الجبي وقد و 
سقط : شكل من ثلاث أجزاء كل جزء منها مرو وال ا ان 
ومتساويان ويفيد في ربط الطبق النجمي بغيره . 
حشو سداسية : شكل ذو ستة أضلاع متساوية ويفيد في ربط الطبق النجمي بغيره . 

وقد وصلنا مثال وحيد لهذا الطبق النجمي على الخزف المملوكي » وهو طبق نجمي 
سوط نم جاو لطا افيد اديه نواد وه وق خرن ١11:‏ كارو تود لود جوار بن أده 
البلاطة السداسية الأضلاع . لوحه (5؟١‏ -ب) ؛ شكل (19 د ) . 
الجفت : 1 
زخرفة معمارية ممئدة وبارزة عبارة عن شريطين متوازيين ومتشابكين على مسافات 
منتظمة بشكل ميمات أو دائرة أو مسدسات أو مثمنات » وتأخذ شكل إطار أو إزار ومنه 
جفت ذو ميمه وجفت لاعب 7(" , 


)1غ( أبو صالح الألفي : الفن الإسلامى دص 1١6‏ عاصم رزق :. معجم مصطلحات الفن الإسلامى- ض 1١8‏ , 
(1) حسن الباشا : الفن عند الشعوب الاسلامية, ص ٠١”‏ ؛ ٠١4‏ » دراسات في الزخرفة الاسلامية .. ص 317 , 17 
- عاصم رزق ؛ المرجع السابق . ص ١7١‏ , 


-718- 


وقد وجدت رسوم هذا الجفت اللاعب ذو الميمات المستديرة يزين أواني الخزف 
المملوكي لاسيما الأطباق والقدور والبلاطات , 


أولاً- الأطباق: 

وجد هذا الجفت اللاعب في تصميم دائري يحيط بنجمة سداسية الرؤوس في الوسط 
لوحه 15 -ب)ء كماوجد أيضا في تصميم دائري حول دائرة يزينها رسم مثلث بداخله 
أخر معكوس وضعه ؛ لوحه ( 8 ب ) » ويزين الجفت هنا بين الميمات المستديرة 
برسوم كتابات زخرفية غير مقروءة . كما وجد يزين دائر الطبق بنفس الأسلوب لكن ميماته 
في هذا المثال زخرفت بوريدة رباعية البتلاث وفيما بين الميمات رسمت كتابات غير 


مقروءة لوحه ( 0س د), 
ثانياً- القدور : 

حار بون الف اي الميمات المستديرة تزين كتف قدرين من الخزف 
المملوكي لوحه ( 0 ب ) . وقد زينت ميماته المسئديرة بوريدات رباعية البتلات » 
كمازينت المساحات المحصورة بين هذه الميمات بككتابات عربية غير مقروءة ., شكل 
(45 دوه )., 


ثالئاً - البلاطات الخزفية : 
وجد جلت ا عدر اجيدات المستديرة بزين مح 0 بس هذ 
7 ١-أآ‏ 7 ؛ شكل )م 0 اب 7 


زخرفة الدفماق شكل 1٠5(‏ -ج) . 

تنسمى هذه الزخرفة عند الصناع باسم زخرفة " دقماق " الأول أمثلة ظهورها في 
المحراب الفاطمي الموجود بالجامع الطولوني الذي أقامه الوزير الأفضل شاهنشاه بن بدر 
الجمالي( حوالي سنة 4417 ه/ 54١1م‏ ) . حيث نجد بالأرضية بين الزخارف زخرفة 
هندسية دقيقة مكررة على هيئة ثلاث شعب تتشابك وحدات من هذه الزخارف وتتداخل معأ 
لتكرن كلدية كميلة تساع في إبران الزخارف والكناباتقزقها ؛ ولمن هذا فو المذا الأول 
لظهور هذه الزخرفة في مصسر ؛ وقد شاعت هذه الزخرفة فيما بعد في عصر الأيوبيين 
والمماليك لاسيما في التحف المعدنية (© . 


وجدت هذه الزخرفة بكثرة على أواني الخزف المملوكي من أطباق وصحون 
وكذلك القدور لاسيما المرسومة باللونين الأزرق والأسود أسفل الطلاء الشفاف . 
١‏ القدول 
وجدت زخرفة الدفماق ريق از ان فك أشرطة طولية بالتبادل مع زخارف 
نباتية لوحه (/ا١٠‏ - أ), 


)١(‏ حسن الباشا : دراسات في الزخرفة الإسلامية . ص 18 » لمزيد من المعلومات عن الجنث اللاعب . راجع جمال 
عبد الر حيم إبراهيم : الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة ؤ في العصر المملوكي الجركسي . رسالة دكتوراه » 
كلية الآثار »جامد الثاهرة - 5ه/ ١155م‏ ”م 

(؟) عبد الرؤوف على يوسف : النحث . ضمن كتاب القاهرة» هن1:احض الما «النريع لان هن 


1ك 


؟ بالأطباق والصحون : 

وجدت زخرفة الدقماق بكثرة على الأطباق والصحون الخزفية المملوكية لاسيما 
الأطباق ذات التصميمات الإشعاعية في شكل مثلقات ؛ حيث كانت ترسم بالتبادل مع 
زخارف نباتية لوحات -١55(‏ ج):(55١-4(:)1١‏ -أءب)؛(1 ا 
٠(ى١‏ واي الب ) لخادت وطوه و ررخرك بجر وصور ارد 

د 
لح لل ا ) 5 سج) 
ع ا 0055575 

وقد وجدت رسوم الدالات بكثرة على الخزف المملوكي من الأطباق والقدور » وقد 
تعددت أشكالها المنفذة بها على هذه الأواني . فهي إما تنفذ بخط أحادي فقط على حواف 
الأطباق في شريط دائري بأسلوب جميل لوحات ( ١١-د)٠٠+5؟-<ب):(8/ا-_آأ)ء:‏ 
الضوي 1 الك سكي اللاي جر الي ع 
تزين ساحة الطبق بالكامل لوحة ( 85 ب ) أو ترسم في شريط دائري بوسط الطبق في 
تصميم إشعاعي » »لوحه (54-]) كه واحدد روسو هده لدالات في شريط د لزي كول 
رنك النسر ذو الرأسين لوحه ( ١١7‏ -ب) . كما وجدت رسوم الدالات أحادية الخط تزين 
كوب خزفي بالكامل في شكل صفوف أنفقية لوحه ( 8 دب ) . كما وجدت رسوم هذه 
الدالات أيضا على القدور الخزفية بطرق متنوعة »؛ فهي إما ترسم في شريط دائري حول 
الرقبة لوحات( 1-55 ب ٠١79٠2)‏ -أ) عأشكال ( "4 -أ) (45؛ -د):(47 -ب) 
أو ترسم في شكل شريطين أفقيين على بدن القدر لتحديد الزخارف الأخرى لوحة ٠١7(‏ ) 
شكل 90 ديب )أو أنها ترسم في شكل أشرطة رأسبة على بدن القدر بالكامل لوحة 
2 قنك نه ) اشكل 1ه )1 


كما وجدت هذه الدالات في شكل خطوط مزدوجة رسمت في هيئة مثلتات معدولة 
ومقلوبة تزين حواف الأطباق » لوحات 2)1-1١(‏ (5١١-ب)0(2٠54-ب‏ 

كبا رجنة رسوم الذا لاخ مر سدرينة في ريطن بد كارن طول حرام الاطياق 
لوحه ( ١54‏ ب )» أو على الطبق من الخارج لوحه١١‏ 5 ) » وقد وجدت هذه الدالات 
المتعاكسة على الأطباق الخزفية الإبرانية لوحه ( 5" -ج ) , 


* الأشكال ا لهندسية المجدولة والمضفوره : 

استخدم الفنان المملوكي الأشكال المجدولة الهندسية في زخرفة الخزف 20 »؛ وقد 
تنوعت هذه الجدائل والضفائر بكثرة من حيث شكلها وكذلك من حيبث مواضعها على 
ع ا لمع ب 1 ل الو ا امي 
في شريط دائري حول حافة الطبق لوحبه ( /21 ) » ؛شكل -1١(‏ أ) أو ترسم على هيئة 
خطين متماوجين متداخلين مع بعضهما البعض وهذان الخطان رسما بطريقة أحادية لوحه 
3١*(‏ ) شكل (١١51-ه‏ )لوحه 7٠١4(‏ -_ب ).» أو تكون الخطوط مزدوجة لوحه 15753 - 
د)(”" ب )» شكل (١١5-_ب‏ ) أو تكون هذه الضفيرة من ثلاث خطوط متماوجة 
متداخلة في شكل شريط دائري حول وسط الطبق ؛ لوحه 5٠١5(‏ -ب ) شكل 5١5١‏ -ب) ؛ 


(1) حسن الباشا : دراسات فى الزخرفة الإسلامية . ص 14 . 
)١(‏ محمد مصطفى : روائع من التحف الإسلامية, ص 5775 , 


1ر5 


لوحه ( 54 5١(:)-‏ -أ) أو توجد هذه الضفيرة في هيئة شريط دائري من خطين 
مسدور ب الوحدر لجيه ١‏ ا 

بالإضافة لرسوم الجدائل السابقة وجدت جدائل رسمت بطريقة هندسية وزوايا قائمة 
تزين أواني الخزف ل ا جل 1 ل ا 
5١ 0‏ 0 ؛شكل ) ا ) أو في شريط دائري يحبط بمركز الطبق لوحه ) 48 اب ( 
.شكل (14-ده) أو ترسم في شريط دائري يحيط بالطبق قرب الحافة لوحه 45١‏ -أ) 
كما رسمت نفس الزخرفة في تصميم دائري حول رنك مركب لوحه ١77 ١‏ ساب ), 


كما رسمت نفس الزخرفة بأسلوب أكثر لبونه وبعدت عن الزوايا القائمة حيث وجدت 
على حافة الطبق المقلوبة للداخل لوحه (4” -_أ) » كما وجدت تزين طبق خزفي في 
تصميم إشعاعي بالتبادل مع زخارف نباتية لوحه 0 56 .2 ؛ شكل 5١ ١‏ ج ) كما رسمت 
على زهرية داخل فوهتها عدن الحافة وكذلك على شريط بارز في وسطها لوحه فد ( 2 
شكل 5١١‏ سس د), 
بالاحسافة لنااسيق وعد تك خطرلة لكا ضرمو هنهدين درو آنا عائنة كن سمي وانوي تخي 
بزخارف نباتية على بلاطة خزفية مستديرة لوحه )1-١١4(‏ شكل (١5-و).‏ 
* - دوائر مقسمة من الداخل بأقواس متساوية : 

من الأشكال الهندسية التي ازدان بها الخزف المملوكي لا سيما الأواني من الأطباق 
والصحون سواء كانت من الخزف المرسوم تحت الطلاء أو الخزف المملوكي تقليد خزف 
السيلادرن الصيني » زخارف عبارة عن دائرة يتم تفسيمها من الداخل بواسطة أقواس 
متساوية » وكانت هذه الدوائر في الغالب تتوسط الأطباق من الداخل » ولكنها اختلفت من 
حيث عدد الأقواس ا عدد هذه الأقواس خمسة (5) 
أقواس متساوية ( لوحة 78 -1) » أو يكون عددها ستة ( 5 ) أقواس متساوية لوحه 
55 لع 0 ل ال ل ل 
متساوية لوحه ( 5 -_ب ) » أو عشرة ( ٠١‏ ) أقواس متساوية لوحه (1؟١‏ -ج ) ؛ أو 
من )١5(‏ أربعة عشر قوسا لوحه ( ؟ه5 -أ) ل 
المساحاث المحصورة بين الدوائر والأقواس بلون مختلف الأزرق غالبا زيادة في 


إظهار هذه الأقراس وكذلك لإبراز النجوم المتعددة الرؤوس التي تتوسط هذه الدوائر لوحات 
ا ل 00 


* الدوائر المتحدة المركل : 
من أكثر الوح اح لمتشي التي ازدان بها الخزف المملوكي الدوائر المتحدة المركز 
وذلك على الأطباق والصحون والقدور وربما ترجع كثرة هذه الزخارف الهندسية من 
الدوائر المتحدة المركز وسهولة تنفيذها على الأطباق والصحون الخزفية المملوكية راجع 
إلى شكل الأطباق نفسها من حيث استدارتها فيسهل للفنان تنفيذ الدوائر عليها , 
وقد تنوعت هذه الدوائر تنوعا كبيراً من حيث الشكل والعدد وكالتاني ١‏ 
١‏ - دائرة واحدة تحيط بالزخارف في قاع الإناء إما من خط واحد و مزدوجة الخطوط 
ا الل ا ل بوت اك ا د أعب)؛ 
(77ئ سب )111735 جع 17 أ ١)‏ سأعب)ء 4١7ل‏ 


اك 


؟- دائرتان متحدتا المركز تكون أشرطة متساوية أو مخثلفة الاتساع تحصر بداخلها 
الزخارف المتنوعة على ساحة الطبق وهاتان الدائرتان إما من خطوط فرديه أو مزدوجة 
لوحات 8(:)1-17١(‏ -ب)6( ١١‏ لج ))(؟1 بب )75 سب )ل( لاسب )ء 
مان ووه مسيم لاقو ادر الكما اماه براي 
6 دأءب):(185-أعء(145سأ)غءا54ة١ا-ب),‏ 


"- ثلاث دوائر متحدة المركز إما مزدوجة الخطوط أو من خطوط فردية تكون أشرطة 
متساوية أو مختلفة الاتساع تحضر بداخلها الزخارف المتنوعة على ساحة الطبق لوحات 
لاسب 1١١(6)1-3(:)‏ سد)ء 17 سج 14-أ)ء ١1‏ سب)ء ا ة١ا-اءب)‏ 
م ساف إن 1 اله اوهو اع صمي انيه 1ن 
(4:دأءب)ن ا كه-أ)ع)ء(؛ة)ءل(كة سأعء (لاه)ء(مهدآ)عء(؟5؟-أءج) 
ناه ابح كات اللاي در الع ره السو ورم 
ا يسدر الها يه 0 فص لح تم و 61 
وال ورك اح و ممم حماسي 1 اجا 


؛-رنوك مقسمة دائرتها إلى ثلاشة شطوب » لوحات 5١0١‏ -1أ):(؟7١-‏ اج )ء 
عي )1 الحرويه يي نااك اماج اندرا ااال 11 ) 
اده ااي 0 


5 دوائر مفصصة تحصر بداخلها وريده مفصصة متعددة البتلات بعدد فصوص الدوائر 
الخاروهيية المنضضية لوهات ( لاتدويا ا ركه 15م 2111 
18م دل كماميك 1ه ليامع ونه از مامد إن 


5 دائرة خارجية بداخلها دائرة مفصصة ؛ لوحات (517- ج)1(:2ا دج )ء؛ 
١55(‏ سج)ء(50١‏ ل ب)(7١١‏ ج), 
* الشكل الخماسي الأضلاع : 

وجد الشكل الخماسي الأضلاع غير المنتظم يزين قدورا خزفية داخل أشرطة طولية 
لواحه 01-511 نه ) 
* المثلث : 

من أكثر الوحدات الهندسية ورودا على الخزف المملوكي المثلثات وهو يأتي بأكثر 
من هيئة » فإما أن يرد بشكل واضح مكتمل وصريح وذلك في تكوين النجوم السداسية 
الرؤوس. على البلاطات الخزفية السداسية الأضسلاع سواء في أطراف البلاطة أو تكوين 
رؤس النجمة ويبلغ عدد المثلثاث في كلنا الحالتين ستة ( 5 ) مثلثات » لوحات 1١١5١‏ -1) 
)256 سب )» (156 <أ)؛ (185 ب )» أو يأتي في أطراف النجمة 
السداسية الرؤوس على الأواني من الأطباق والصحون لوحات 55١‏ -أ» ب 47١:2)‏ - 
ب )ء 1١9‏ -أ)» أو يقوم الفنان برسم مثلث بحجم كبير داحل دائرة ثم يقوم 
بتفسيم هذا المثلث إلى ثلاثة مثلثات متساوية بواسطة مثلث أخر يتوسط المثلث الأكبر لوحة 
(6لا-ب) ؛شكل ( 6 ده)ء ممايدل على علم الفنان بالقواعد الهندسية الخاصة 
بتفسيم الدائرة إلى ثلاثة أقسام متساوية بواسطة أوتار ثلاثة وكذلك القواعد الهندسية الخاصة 


درت 


بتقسيم وتلصيف الخط المستفيم فتنتج عنه في النهاية ثلات نقاط بتوصيلها ببعضها نتج مثلث 
متساوي الأضلاع من ناحية وثلاثة مثلثات متساوية الأضلاع تحيط به من ناحية أخرى . 

أو ينتج هذا المثلث نتيجة تقسيم الدائرة إلى أربعة أقسام متساوية بواسطة نطاقين متقاطعين 
فيظهر لنا أربعة مثلثات متساوية ولكن قاعدة المثلث في هذه الحالة تكون خط الدائرة لوحة 


5 
أو يقوم الفنان بزخرفة رقبة القدر بشريط زخرفي فينتج مثلثات معدولة ومقلوبة لوحة 
/ 45 لب), 


أو ن يقوم الفنان بتقسيم الأشرطة الطولية على بدن القدور الي هندسية مختلفة فينتج 
المثاث محصورأً بين بين الشكل الخماسي والمستطيل لوحه ) 5 )لبا 2 ؛ شكل 
8 مك ام 
: يي 
السداسية الأضلاع في التجميعات الخزفية لوحه ( ١١5‏ < أ »ب )» شكل (/ا سد ), 

أو ينتج المثلث نتيجة لتقابل ثلاث مناطق مستطيلة عند أطرافها وفي هذه الحالة يكون 
المثلث أضلاعه تأخذ شكل الوثر المنحنى لوحه (51؟١١1‏ ب ) 

ومن أكثر التصميمات التي ورد فيها المت كقاسم مشترك هي التصميمات 
الإشعاعية للأطباق من الداخل ؛ وقد اختلفت أعداد المثلثات في هذا التصميم كما لم يكن 
المثلث يأخذ شكلاً صريحا إلى حد ما . 

فإما يقسم الطبق إلى أربعة مثلثات لوحات ( 55 - ب ) ؛ ( )١1١‏ أو يقسم الطبق 
الفح دك 10 ) مليكات اوكبناة هيا | )5 جين كرا داع 
(195- ب )6( ١ - 3٠4‏ )» أو يقسم الطبق إلى ثمانية (8 ) مثلثات لوحات ( 4” -1) 
ب اي تم را سو احج )تر مسمم نر تلات ان 
1ام ا 81 شيم 1501 )واوا ها وز ارا دب) 
»أو يقسم الطبق إلى تسعة (1) مثلثات لوحة ( 1-14 ) ٠‏ أو يقسم الطبق إلى عشرة )١١(‏ 
مثلثات لوحة ( )1-١7١‏ . 
م ل و ا 5(6-ب) 0 أ)ء 
ولالا وكام 501 ار عدي اكاك 1 )نار كدي )نز عي 
مرتحم يي وي ردك ر تام لم اموه ار 
*_أشكال العقود المعمارية :- 

زينت أواني الخزف المملوكي وكذلك البلاطات الخزفية بعناصر معمارية مثل 
العقود » وهذه العقود انعكاس لما وجد بالعمائر المملوكية في نفس الفئرة ؛ وقد تنوعت هذه 
العقود ما بد الحو ا اخرلحيا لحرو ابو اعرد اعد دري والكخور 
المفصصة , 


) العقود الثلائية 2 : شكل ( 55" ب‎ ١ 


: عن العقود الثلاثية في العمارة الإسلامية وبصفة خاصه في العصر المملوكي راجع , جمال عبد الرحيم إبراهيم‎ )١( 
, المرجع السابق ص 45 -؟ه‎ 


1ك 


وجدت أشكال هذه العقود بكثرة تزين ساحة الأطباق ذات التصميمات الإشعاعية بوجه 
خاص » حيث كانت تتبادل مع زخارف نباتية أو كا ايم او 
الإشعاعي ؛ وكانت تزين ساحة هذه العقود أما نقط كبيرة سواء علي وجه الطبق و أو على 
ظهره لوحه 7 5ت يه الحا 0 ٠أوزخارف‏ 
مجردة وكتابات مقروءة بالخط الثلث لوحه ( )0 ؛ أو زخارف نبائية دقيقة لوحه 
١٠٠١0(‏ -ب )»أو تزين ساحه هذا العفد زخارف من المراوح النخيلية وأنصافها لوحه 
55ت 
؟ ‏ العقد المقصص ٠:‏ 
وصلنا مثال لهذا العقد يزين شكل محراب على تجمعية من البلاطات الخزفية , لوحه 
راج ) #شكن 101 
العقد المديب : 
وجد هذا العقد على هيئة بائكة تزين الجزء السفلي من قدر خزفي وهو يرتكز على 
أعمدة لوحه 179 -_1) »؛ كما وجدت رسوم عقود من نفس الطراز منفصلة تزين 
رقبة قدر لوحه (15 -أ) » والجزء السفلي من القدر لوحه 3555١‏ أ) ؛ شكل 
(45 سد). 
4 - العقد النصف دائرى : 
وجد رسم هذا العقد في هيئة بائكة تزين الجزء السفلئ لقدر خزفي بصورة دائرية لوحه 
4ض كل 1201 
زخارف هندسية مركبة : 
زينت بعض أطباق الخزف المملوكي برسوم هندسية مركبة بصورة كبيرة تشبه ما 
يطلق عليه " عش النحل " المثال الأول : عبارة عن وحدات سداسية الأضلاع متجاورة 
تزين المساحة المحصورة بين حافة الطبق والدائرة الوسطى لوحه 8١‏ -ب )» المثال 
لثاني : عبارة عن وحدات هندسية ثمانية الأضلاع لها رأس يشبه السهم متكررة بطريقة 
ل لعن تملا ساحة الطبق لوحه ( 417 ) شكل ( الحا ان 
قشور السمك : 
دون لكايو انوي وك القن راق عدن رداك ارق لمان تيو فسان 
الزهريات باللونين الأزرق والأبنيض لوحه ( ٠١7‏ -ب ) , حيث وجدت هذه القشور تزين 
رقبة الزهرية » كما وجدت قشور السمك لصاح صا د جيب ير 
الشكل من مثمن الأضلاع لوحه )١١١(‏ . 
زخرفة المفروكة : 
وجدت زخرفة تشبه عنصر " المفروكة " إلى حد كبير تزين قطعة خزفية من النوع 
المرسوم باللونين الأسود والأزرق »؛ وقد زبيدت أضلاع هذه الزخرفة بكتابات غير مقروءة 
يتوسطها وزيدة مفصصه لوحه (/ا؟١‏ -أ)» شكل (١؟5"-د),‏ 


ير 


زخرفة البخارية : 

هي عبارة عن شكل مستدير في كل من أعلاه وأسفله شكل أشبه بورقة ثلاثية © , 
وقد وجدت هذه الزخرفة متكررة على مجموعة من الشقافات الخزفية لإناء مملوكي » وقد 
رسم بوسط هذه البخارية دائرة مقسمة إلئ ثلاثة أقسام » القسم العلوي والقسم السفلي خاليان 

من الزخارف ٠‏ أما القسم الأوسط فيحمل كتابات نقرأ منها " عمل سنة " . ٠‏ "واربعه. " 
أما الشكل الأوسط فكتاباته غير مقروءة لوحه 1-١١5‏ ) ؛شكل 55د 
زخارف الخطوط المتقاطعة : - 

زينت أواني الخزف المملوكي بزخارف خطوط متقاطعة بطرق مختلفة » فإما تكون 
هذه الخطوط بسيطة وعمودية على بعضها البعض فتكون ما يشبه الشبكة » كما يبدو ذلك 
ل ا لوده 
كع ا جر ام اط مي ا ده رجا رف 
نحو حافة الطبق لوحه ( ١ه‏ -أ) . 
الزخارف المجدولة أو المضفورة داخل تصميمات إشعاعية : 

زينت أواني الخزف المملوكي لاسيما الأطباق ذات التصميمات الإشعاعية بزخارف 
مضفورة داخل مثلثات بالتبادل مع زخارف أخرى . 
فقد تأتي هذه الزخارف المضفورة بالتبادل مع زخارف نباتية وزخارف النقاط المتجاورة 
لوحه ( "١‏ ) ؛ أو تكون هذه الزخارف المضفورة بالتبادل مع زخارف النقط المتجاورة فقط 
لوحه (47 -أ) ؛ أو يبدأ من أسفل بزخارف نباتبة وثنتهي بزخارف مضفورة لوحه 
عا ) 

وقد وجدت هذه الزخارف المضفورة منفذة بنفس الأسلوب على الأطباق الخزفية 
الإيرانية المنسوبة إلى خزف سلطان آباد لوحه ( 4" أ ب ) 
النقط المتجاورة " العنقودية " 

زبينت أواني الخزف المملوكي لاسيما الأطباق والصحون والقدور بزخارف عبارة عن 
مجموعات من النقط الصغيرة ة تكون رباعية أو ثلاثية متجاورة موزعة بانتظام على 
المساحات المراد زخرفتها بهذا العنصر الزخرفي » وهي إما توجد داخل تصميم إشعاعي 
بالتبادل مع زخارف أخري » كأن تكون بالتبادل مع زخارف نباتية وزخارف مجدولة لوحه 
ا ا ب كو و وك لبا الوم 0 
زخارف نبائية فقط لوحات ١7:١9 2)1-5951١‏ -ب)ء2 أو بالتبادل مع زخارف كتابية 
غير مقروءة لوحات (548 -ب » ج ).(5()1-1759؟١١-د)ء‏ أو بالتبادل مسع 
ا ل ل 0 توجد بالتبادل مع 
ل ا ا كي 
متنوعة لوحه (/1١١1-أ),‏ 


() حسن الباشا : دراسات فى الزخرفة الإسلامية . ص 148 . 


رت 


كما وجدت هذه النقط المتجاورة الرباعية أيضا ضمن زخارف القدور الخزفية المملوكية 
فقد توجد داخل أشكال وريدات رباعية البتلات لوحه ( ١١5‏ ) ؛ أو داخل وريدات رباعية 
البتلات وأشكال مثلثات لوحه ( 15 -1)؛ أو داخل مثلثات ودوائر وأنصاف وريدات 
رباعية البتلات لوحه ( 15 ب ) أو توجد داخل أشكال متنوعة في أشرطة طولية على 
بدن القدر لوحه )١١4(‏ . 
ومن الجدير بالذكر أن هذه النقط العنقودية جاءت إلى الخزف المملوكي بتأثير من خزف 
سلطان أباد الإيراني حيث وجدت به هذه الزخارف » لوحه (/!4 - أ) , بالإضافة إلى 
خزف القبيلة الذهبية أيضا . 
زخارف الأشرطة الطولية : 

زينت أواني الخزف المملوكي لاسيما القدور والألبارللو باشرطة طولية تبدأ من عند 
الرقبة وتنتهمي قرب القاعدة مباشرة » وهذه الأشرطة مختلفة الانساع وكذلك مخثلفة 
الزخارف أو تنفذ زخارفها بالتبادل في بعض الأحيان ؛ انظر على سبيل المثال اللوحات 
(ااقاداي )قات لاني ارمكم اي )م ككفي )ا 
ا" ا 
زخارف الأشرطة العرضية : 

زينت القدور والكؤوس والأكواب الخزفية المملوكية بواسطة دوائر و أشرطة عرضية 
مختلفة الانساع تحصر بداخلها الزخارف المخثلفة لوحات»:(١7‏ - ب (١)‏ ١1-5)؛‏ 
11 ]و كسا عي لمكت ا عاب )انث باعي 
وحتك ا سبي تتعراوي ) باوشالم اماد نت عاطم لقدتدا” 
ب ) (6٠٠كدأاء‏ ب )0 (5١١)ء‏ (لا١٠-د‏ لآ ب )2 (34١1-)/)ء, »)١١٠١(‏ 
1ه ا 
زخارف حبيبات اللؤلؤ !2 : 

من بين الزخارف الهندسية الثي تزين الأواني الخزفية المملوكية دوائر صغيرة 
متجاورة على مسافات منتظمة يطلق عليها " حبيبات اللؤلؤ الساسانية " وهي بالطبع تأثير 
إيراني لخزف سلطان آباد حيث وجدت على هذا النوع من الخزف لاسيما حواف الأطباق 
لوحه ؛ 45 -1 )2 (9"9” - أ ب )» وقد وجدت هذه الزخرفة على الأطباق الخزفية 
المملوكية أيضا لوحات » ( 5٠‏ - ب )2 (؟ا-د):(115- ب), 
زخارف - حزم من الخطوط المتجاورة : 

من الموضوعات الزخرفية ذات الطابع الهندسي التي استخدمت في زخرفة الخزف 
المملوكي في القرن ال( 1 ه / 5١م‏ ) » لاسيما المرسوم باللونين الأزرق والأبيض ء عبارة 
عن زخارف من خطوط على هيئة حزم متجاورة مكررة بطريقة زخرفيه » وهذه الخطوط 
نفذ معظمها على هيئة أقواس متتالية تملأ الأرضية بين الزخارف النباتية على البلاطات ؛ 


)١(‏ حبات اللؤلؤ , عبارة عن دوائر صغيرة تتلاصق مكونه سلسلة وتمثل أحيانا إطارا . انظر , حسن الباشا : دراسات في 
الزخرفة الإسلامية , الموسوعة , المجلد الثاني ص 9/8 2 ١‏ 

.» ولمزيد من المعلومات عن حبيبات اللؤلؤ وأصل نشأتها وتأثيرها في الفن الإسلامي , راجع العربي صبري عبد الغني 
عماره : التأثيرات الساسانيه على الفنون الإسلامية من الفتح الإسلامي حتى نهاية القرن الخامس الهجري مخطوط رسالة 
ماجستير , كلية الآثار . جامعة القاهرة . ١؟145١ه/‏ ١٠٠7م‏ منص -١15١‏ إلى ص 154, 


00 


لويخداف 201581 اواج نتف الموييج عر لايد )م اهماما عون ع ) 
؛ في بعض الأحيان رسمت هذه الخطوط متوازية مستقيمة على هبئة مثلثات معدولة 
ومقلوبة غلى حواف الأطباق لوحه (50 -أ) . 
زخارف السحب الصينية : 

استخدمت زخارف السحب.الصينية في زخرفة أواني الخزف المملوكي وخاصة حول 
حواف الأواني سواء كانت أطباق غير عميقة » لوحه 50 ساب ) أو حول حافة الزهريات 
من الخارج لوحه 9470 0 ؛أو ترسم هذه السحب لثملا ساحة الأطباق الوسطى ؛لوحه 

تي ) شكل ايام 

له 

تعتبر ظاهرة التكرار ذ في الفن الإسلامي إحدى خصائصه المميزة وتعود إلى أسباب 
مكاديه صرفه » ذلك أن الب العربية والإسلامية إما بيئة صحراوي أو بيئة زراعية يتكرر 
فيها منظر الصحراء ومراحل الزراعة حيث تحرث الأرض وترمى الحبوب وتسقى 
وتحصد وهكذا في نظام نمطي سائر دوا ر أوجد وورث في أهله عادة التكرار التي تمثلت في 
الأعمال الفنية في اخذياز الفذان العنصر زخرفي واحد يأخذه الفنان ليملا به مساحة كبيرة 
بتكرار عدة مرات (2 , 


ومن الأساليب الزخرفية الني شاعت في زخرفة الخزف المملوكي خلال القرن ال 
ال ا ل ار ل اي ب ل و 0 
سواء كان طبق أو سلطانية أو فدر إلى أشرطة تكون مشعه أي تنطلق من نقطة مركزيه في 
الأطباق و 0 الطبق أو السلطانية من الداخل إلى المثلثات يتبادل فيها 
نوع أو نوعين أو ثلاثة أنواع من الزخارف على التوالي © . 


ا ع 6 ا ا م ا د 
العصر المغولي(" ؛ لوحه 77١٠ )17١(‏ -ب) »؛ (4؟ -أء ب ) 4١ (١‏ ) ثم ثم اقتباس 
هذا الطراز في الزخرفة في سوريا وفي مصر خلال القرن ال ( 8ه / ١4‏ م) © » شكل 
ركخ) زكتطف)ء تع (١ث-أءعجعء("1-أ)ءزه؟ت-أءج)(15-ب)‏ 


نين أككر التصميمات الزخرفية شيوعا على الأواني الخزفية المملوكية التصميمات 
المشعة » وتتكون عن طريق ا من المثلئات تلتفي رؤوسها في 


)١(‏ حسين عبد الرحيم عليوه ؛ المكان والفن الإسلامي » ص ؟5 
1س 1 30 , 17 . مط , لإمعاأ0م عتطتهان] تعله! , عصفلة - , . 74 ,تر , كاه . مه رز أوطوظ نولن - 
- أسين انيل ؛البريجع لابن وص ١*7"‏ 
0-,.104.م, 112 . مم لإتتعاامم معتصلدم - عجواع62 لمن علحتاسدك/ة ر مكلمع منو1تية31 - 
ات 0 161 أقنا0 8 - ,121 ؛ 119 . «زم . تقأمبظ سرمت عممعل ار , 0116م علنتلمتقك/ة : مسماطدء5 
111 م أأء , هزر لصعة8 وتتوطتة8 - , .160 .م , صمتامء [امع غاععا عطا مث معتسواو1 - , . 195 
محمد غيطاس ! المرجع السابق . ص ١5١‏ 
. 233 .م أله . م0 لآ عامج - 
2( 0 .م , ملاء116مه تلمكا معطا صذختث عنصة1ة] - , . 6 . 1ه ,13,جز أله . زه ز عصها .م4 
| 4 م , كأه . مزه زر ممتكلمعل منواتموك/ة - 
2( أسين أنيل : المرجع السابق ص 1551 "م 
7 , 26 16م .160 . مح ؟ .صمتاءة11مه تناع[ معطا صا تنخ عنصم 1ن] - 


فس 


المركز وقاعدتها عند الحافة » وقد اختلفت أعداد هذه المثلثات كما اخثلفت الزخارف التي 
تزينها والتي في الغالب كانت توزع بالتناوب » ويتنضح ذلك كما يلي . 
1 تزين المثلثات المشعة نوع واحد من الزخارف : - 

إما أن نقسم ساحة الطبق دي ست ب عر رمي (5ه-_ب) 0 
ل عي ا و لم ل ار ا أ)ءأو 
ادك لاسر وات ا ري 
واحد من الزخارف لوحه (١١7١-ب)‏ 
؟- تزين ساحة الطبق مثلثات مشعة بها نوعين من الزخارف المتبادلة ما بين كتابات 
ا ل ا ل ل ا ال 
مضفورة » لوحات 54 - ب ) ؛ 00 "(٠‏ ؛-سب)ء (5ه اب ) ٠٠(هه-)ْ)‏ 


وكا حذا بت ) 01 ل 6٠(١6م) (٠ ) 0 )45٠‏ -ب) 
؛ل أ ساب ) 6م ) 55 -أءمم) 0م ءءء 1 


الوزن ايا ركاه ا م 
"-اطباق تزين ساحتها مثلثات مشعه بها كلاقة أنواع من الزخارف المثبادلة ما بين كنابات 
مقروءة أو غير مقروءة أو زخارف الدقماق أو زخارف نبائية أو زخارف مجدوله أو 


مضفوره ؛ لوحات ١ )8١١(‏ كلاج 0 ا جره )ار 
”0 


سس 


الفصل الثالث 


الزخارف الكثابية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


عرفت الزخارف الخطية في بعض الحضارات السابقة للإسلام ؛ ولكن هذه الزخارف 
أخذت أهمية خاصة في ظل الإسلام » ذلك لأن معجزة الإسلام الكبرى هي القرآن الكريم ؛ 
وهو كتاب سماوي فصلت اياته » أنزله الله سبحانه وتعالى عن طريق الوحي على محمد 
صلى الله عليه وسلم » وأصبحت ثلاوة القرآن الكريم وكتابة آياته من أعظم الوسائل التي 
يتقرب بها الإنسان إلى ربه ؛ ومن ثم كان من البداهة أن تحل الآيات القرآنية في المساجد 
محل الصور التي نراها في الكنائس 1 وهكذا أصبحت مهنه الخطاط من أشرف المهن » 
وقد أدرك الفنانون المسلمون أن الخط العربي يتصف بالخصائص التي تجعل منه عنصر] 
زخرفيا طيعا يحقق الأهداف الفنية » وكثيرا ما استعمل الخط استعمالا زخرفياً بحتا دون 
الاهتمام بالمضمون المكتوب (2 . 

بل إن فن الخط لم ينل عند أمه من الأمم من العناية والتقدير بقدر ما ناله لدى 
المسامين ؛ وقد وصل إلى أسمى مكان بين فنونهم جميعا 7 ؛ وقد انتشر الخط العربي بنمو 
الإسلام وامتداده ووصل في زمن قصير إلى جمال زخرفي لم يصل إليه خط آخر في تاريخ 
الإنسانية عامة (7 


وليس من شك في أنه كان للإسلام الفضل الأول في انتشار الكتابة العربية انتشارا 
واسعاً كما حظطىي الخط العربي منذ ظهور الإسلام بالعناية بتجويده وتطويره نحو الجمال 
والكمال مما أدى إلى المبالغة في تزويقه والتطور به تطورا زخرفيا ... وقد ساعدت طبيعة 
الخط العربي وأشكال حروفه وما تمتاز به من الموافقة والطواعية والمرونة على ابتكار 
أشكال جديدة جميلة استخدمها في تزويق منتجاته الفنية المختلفة 29 , 


وقد اختص الفن الإسلامي ؛ وحده دون غيره من الفنون باستعمال الكتابة العربية 
كعنصر زخرفي . لما تميز به من جمال ومرونة وقابلية على التشكيل والتصنيف 9 ؛ كما 
اعتمد الفنان المسلم بشكل واضح على الكتابة العربية كعنصر زخرفي استخدمه في تزويق 
منتجاته الفنية » وقد تطورت الكتابة العربية بطريقة زخرفية مناسبة بحيث وصلت درجة 
عالية من الجمال 29 , 
وقد خص الفن الإسلامي الزخارف الكتابية بالكثير من عنايته و رعايته. وذلك لأنه وثيق 
الصلة بالدين إذ هو الوسيلة الوحيدة الثي كتب بها الفرآن الكريم هذا بالإضدافة إلى أن 
طبيعة الخط العربي وأشكال حروفه وما تمتاز به من الصلابة والمرونة قد هيأت الفرص 
المناسبة للتحسين والتنويع 0 

كما اعتمد الفدان المنلم يشكل و اعنم على الكقلية المريرية قسن حرفن عومد 
في تزويق منتجائه الفنية » وتطورت الكتابة العربية بطريقة زخرفية منسوبة بحيث وصلت 
درجة عالية من الجمال 9 » كما اتخذ الفنانون من الكتابة العربية مادة لزخرفة تحفهم على 


, ١١81١17 أبو صالح الألفي : الفن الإسلامى . ص‎ )١( 

(؟) محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين ص ؟؟ . 

(؟) زكي حسن : الفنون الإيرانية .ص 7329 , 

(4) حسن الباشا : فن القاهرة , كتاب القاهرة ص 7١5/57١4‏ » الفنون الإسلامية أصولها مجالها مداهارص ٠١١ ٠٠١‏ 
(5) محمد مصطفىي ؛ روائع من التحف الإسلامية . ص 778 . 

(5) حسن الباشا : فن القاهرة » ص ١١4‏ . 

(0) أحمد عبد الرازق ؛ الفخار المطلي , ص ١959‏ : 

(0) حسن الباشا : الفنون الإسلامية . أصولها ؛ مجالها ؛ مداها ص ٠٠١‏ , 


1ه 


اختلاف أنواعها بحيث صارت الكتابة العربية عنصرا زخرفيا أساسيا في الإنتاج الفني عند 
مختلف الشعوب الإسلامية 9 , 


والواقع أن الفنان العربي لم تتجل عبقريته في ناحية من نواحي الفن بقدر ما تجلت في 
الكتابة العربية التي اتخذ منها عنصرا زخرفيا ابتكره ذهنه الخلاق » ولم يستوح فيه فنا من 
التي خالطها منذ أخضعها لسلطانه . بل ابتدع هذا العنصر الزخرفي فاأتقن الابتداع » وابتكره 
فأجاد وأحسن الابتكار » وأطلق العنان لخياله فلم يخذله خياله الخصب 7" , 


وفن الخط سما به الفنان المسلم إلى أعلى درجة من الإجادة ؛ ولا غرو فهو وثيق 
الصلة بالدين » أقسم به الحق في كتابه الكريم في سورة القلم " ن والقلم وما يسطرون "7 
وشرفه عندما أضاف تعليمه إلى نفسه إذ يقول في سورة العلق " اقرأ وربك الأكرم الذي علم 
بالقلم علم الإنسان مالم يعلم " 29 , وقد نسب علماء التضوف - على حد قول بن خلدون في 
مقدمته - إلى الحروف العربية أسرارا خفية » فهي تجلب - كما يقولون - الخير والبركة ©) 


وقد دفعت هذه العقيدة بالفنانين من المسلمين إلى تزيين ما أخرجته أيديهم من 
المصنوعات وما شيدوه من العمائر بالآيات القرآنية وبالعبارات الدينية وبالصيغ المختلفة 
فروع الفن الإسلامي : نراه على الخزف ونراه على الخشب ؛ ونراه على العاج وعلى 
الزجاج » ونراه على المنسوجات » ونراه على جدران المساجد والقصور . ولقد استطاع 
الفنان المسلم بحذقه أن يخلق من الحروف العربية ذات الأشكال النبائية والأوضاع المختلفة 
طرازا تبدو فيه صور من الجمال شتى : بعضها يفيض بالقوة وبعضها يفيض بالرقة7" , 


ولم يتبوأ الخط العربي تلك المكانة السامية في الفن طفرة واحدة » ولم يبلغ هذه 
المنزلة بمحض الصدفة » بل أخذ سبيله إلى التقدم والارتقاء والإجادة مرحلة مرحلة حتى بلغ 
أوج الكمال » لقد بدأ ساذجا ليس فيه شيء من الفن ولا الجمال » كما يتجلى لنا ذلك واضحاً 
في أقدم مثال للخط العربي بعد الإسلام » وهو شاهد القبر المعروض في متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة » ويحمل تاريخ نقشه ( ١ه‏ / 5501م ) » وتمشيا مع سنة التطور 
والارثقاء أخذ الفنان العربي يدرك ما في جوف لغته ما يصاح لأن يكون أساسا لزخارف 
جميلة فرؤوس الحروف وسيقانها » وأقواسها ومداتها وخطوطها الرأسية وخطوطها الأفقية ؛ 
كل هذه أوحت إليه بعناصر زخرفية شتى ما كاد يرسمها حتى بعثت فيه شعورا من ارتياح 
المتفدن إلى أثره الجميل » فاندفع في هذا التيار يبتكر الزخارف والنقوش غير عابئ بما 
تفرضه عليه أصول الخط من المستلزمات » ولا آبه بما يسببه للقارئ في بعض الأحيان من 
الإعنات ؛ بل كان كل همه أن يرضي الفن لا العلم ؛ فثارة يجعل الحروف متجمعة متكائفة » 
وطورأ يرسمها متباعدة متناسقة . وتارة أخرى يريك من التنوع الجميل بين الحروف القائمة 


1 . ٠١7 حسن الباشا : الفن عند الشعوب السلامية . ص‎ )١( 

(؟) محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي في العصر الأيوبي » ص ١؟‏ 

() سورة القلم أية 2١‏ ؟ , 

(4) سورة العلق آيه 14-59 -5). 

() مقدمة ابن خلدون : ص 455 - 445 ( المطبعة البهية المصرية ) . 

(5) محمد عبد العزيز مرزوق : مكانة الفن. الإسلامي بين الفنون ص ١١١‏ ؛ ؟؟١‏ 


1 


بعرت سحو وي ازج ماد مواد رزو ران فح 0 تدر له بالنبو غ الفذي 
والتفوق ( 

وضق كرون أن الكتابة العربية كانت قد احتلت في الأثار الإسلامية الثابتة والمنقولة 
مكانا مرموقا نظرا لتركيبها المتوازن وتناغمها الرائع مع السطوح التي احئلتها . وتخطت 
دورها التأريخي يي المشتمل على الأسماء والألقاب والتواريخ والأماكن والأنواع والصناع ل 
جانب الآيات القرآنية والشمعارات السلطائنية والابتهالات الصوفية والأبيات الثسعرية 
والمأثورات العربية وغيرها إلى نوع من الاكتمال المتناغم بين الخطاط والرسام والحفار 
والمذهب » لآن هذه الكتابات لم تأخذ مكانها في الأثر الثابت أو التحفة المنقولة إلا بعد أن 
يأتي الإنسان على آخر صله له بالرمز ليصبح عنصراأ مستقلاً ينتهي دوره كوسيلة ليبدأ دوره 
كغاية روحانية تجديديه متكاملة ساعد الخط كمدلول وتركيب على تأديتها لما امتازت به 
حروفه من مرونة تشكيلية وحركة إيقاعية إبداعية » فنراه يتسامى عموديا تارة ثم يستقر أفقيا 
مسترسلا تارة أخرى ليشكل في النهاية بكل كلماته العمودية والأفقية ثنائيا يتسابق لملء 
الفراغات والالتفاف حول الكثل التجريدية الصماء بشكل يحول مادية سكونها إلى إبداعات 
جمالية روحانية لا نجد لها 0 الآثار الأخرى 7(" , 


017 المسحمه باس رك ل اللي نه لم يكن 
لأي من الفنون السابقة عليه أي تأثير بل العكس هو الذي أثر على الكتابات الأوربية 0" . 

وقد نالت هذه الكتابات اهتماما كبيرا تجلى في ابتكار كل ما يضفي جمالا وحسنا على 
الحطتوط التي دولك بها ».ومن ذلك لخضاعها للقوانين الهندسية واستكلال ما في طبيعتها من 
مرونة وطواعية وقابلية المد والمط والاستمرار والرجع والاستدارات » وقد امتد هذا 
الاهتمام إلى زخرفة هذه الكتابات فكان منها ما زين بالتلوين أو كان مشجرا أو مزهرا أو 
مورقا أو على أرضية نباتية » ومنها ما زين بتشكيل بدايات الحروف ونهاياتها بصور 
الرؤوس الآدمية أو رؤوس غيرها من الحيوان والطير والزواحف ؛ ثم تطور حتى صارت 
الحروف كلها تتشكل على هيئات آدمية وحيوانية © , 


وكان لنزول القرآن الكريم على النبي صلى الله عليه وسلم باللغة العربية أثر بالغ دفع 
المسلمين لأن يخصوا الكتابة العربية في فنونهم الثابتة والمنقولة بالكشير من الرعاية 
والاهتمام » فاستطاعوا بجهودهم التي بذلوها في هذا الشأن مضافا إليها طبيعة الخط نفسه . 
أن يصلوا به إلى أسمى مراحل الازدهار والابتكار . ©) 


وكانت الكتابات العربية المخئلفة التي أبدعها الفنان المسلم في كل سن الآثار 
الإسلامية الثابتة والمنقولة بشكل غير مسبوق في كافة الحضارات الأخرى هي ثالث 
العناصر الزخرفية التي ابتعد من خلالها عن مضاهاة خلق الله سبحانه وثعالى . 


)١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي في العصر الأيوبي .ص 5١‏ ؟؟ 
© عاصم رزق : المرجع السابق. ص.١ ١5‏ , 

(؟) حسين عليوه : المكان والفن الإسلامي ص39 

(4) محمد غيطاس : المرجع السابق, ص 73١١7‏ , 

() عاصم رزق : المرجع السابق .ص 75٠‏ , 
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وقد استخدمت هذه الكتابات لخدمة هدفين أساسيين أولهما تاريخ التحف أو المنشأة 
المسجلة عليها »؛ واثبات أسماء ووظائف وألقاب أصحابها أو منشئيها ؛ وثانيهما تزبينها بهذا 
العنصر الكتابي الذي اتخد أنماطاً وأشكالاً مختلفة ساعدت على إبراز هذه التصف والعمائر 
ل ل ا ا 
اسم صاحب التحف أو مشيد البناء أوالبيان التاريخ أو للتبرك ببعض الآيات القرآنية أو 
العبارات الدعائية فحسب . بل استخدمت الكتابة أيضا لذاتها عنصرا زخرفياً في بعضش 
شواهد القبور وفي الخزف والقاشاني والتحف المعدنية © , 

وتظهر الكتابات العربية على كثير من الأعمال الفنية الإسلامية وقد تنوعت 
مضامينها على الفنون الزخرفية » فكانت منها الآيات القرآنية والأدعية والأشعار واللنصوص 
التي تحمل اسم صاحب التحف وألقابه والدعاء له وغير ذلك من النصوص المختلفة التي 
ربما كان بعضها من عبارات عير مقروءة( ' 

واستخدم الفنانون الإسلاميون أشكال الحروف العربية مفردة أو مجمعة ككلمات أو 
عبارات كعناصر زخرفية » فحورت أثشكالها أحيانا إلى أشكال حيوانات أو طيور أو أجزاء 
يا 

وتتصف التحف الخزفية بقلة وجود الكتابات كما أن هذه الكتابات تكون غير واضحة 
أحيانا”2 » كما يلاحظ في كثير من النصوص الأثرية وجود الأخطاء في طريقة رسم 
الكلمات؛ وذلك لأن الصناع والنقاشين . كثيرا ما يخطئون في نقل النص المعطى لهم أولا 
ادي ععاوماتي الممتدردة فر الاح لت ننه سيدا مدا الي فتأتي الكتابات 
وكأنها زخرفة وتقرأ بدون معنى 7 ؛ وهذه الكتابات الحقيقية المقروءة أو غير المقروءة 
وجدت على الخزف السوري في العصر الأيوبي أيضا ‏ . 

ويزين بعض السلطانيات والزهريات المملوكية . سواء كانت من صناعة مصر أم 
من صناعة سوريا زخارف من الكتابة العربية المورقة على أرضية منقطة ومنتظمة في 
أشرطة أو داخل فصوص ”() » وقد تنوعت أساليب الكتابة على الخزف المملوكي من مجرد 
خطوط بسيطة حزت أو رسمت فوق طبقة البطانة على أرضية غفل من الزخرفة » أو هي 
بارزة مجسمة حددت إطاراتها الخارجية بطريقة الحز ونفذت فوق مهاد من الزخرفة النباتية 
تبدو في بعض الأحيان وكأنها نامية من قوائم الحروف أو نهايثها الأمر الذي اكسبها شيئا من 
الحبوية والتجسيم بحيث بدت الزخرفة وكأنها على مستويين مختلفين أحدهما يعلو الآخر » أو 
كتابات يزينها زخارف بسيطة ونقط وعلامات ضبط وذلك على الخزف المنسوب إلى القرن 
الثامن الهجري ( ؛ ١م‏ ) ذي النقوش القليلة البروز تقليد الخزف الإيراني المنسوب إلى 
سلطان أباد » وكذلك على التحف المعدنية المكفتة المنسوبة للعصر المملوكي بصفة عامة 


1 عاصم رزق ؛ معجم مصطلحات الفن الإسلامى‎ ٠: . "517 محمد مصطفى : روائع من التحف الإسلامية . ص‎ )١( 
,550 545 ص‎ 

فيه زكي حسن : المرجع السابق., ص 4!؟ , 

(؟) محمد غيطاس : المرجع السابق . ص 5117 . 

(4) حسن الباشا : دراسات في الزخرفة الإسلامية . ص ؟ ١‏ 1 
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وإن بدت المهاد النباتية على التحف المعدنية أكثر حشدا وأكثر اثفانا 29 » كما شاع في القرن 
ال 9ه / ؟١م‏ ) الجمع بين الكتابة العربية وبين النباتات الطبيعية الصينية الأصل التي 
يقف فوق أغصانها طائر هنا أو هناك 0" , 

ونلحظ في هذه الكتابات أنها قد استخدمت أحيانا وحدها في وسط الآنية أو داخل إطار 
دائري حول الحافة . كما استخدمت كعنصر أساسي مع عناصر أخرى . وقد نراها مكررة 
نراها داخل شريط أو اثنين على بدن الآنية من الخارج أو من الداخل والخارج » أو داخل 
أشرطة تشع من المركز بالتبادل مع زخرفة نباتية 7 , 

ولهذه النصوص التي تتضمن أسماء شخصيات بارزة في العصر المملوكي ورنوكهم 
أهمية كبيرة في محاولة تحديد تاريخ التحفة ونسبتها إلى فئرة محددة من العصر المملوكي » 
الذي دام قرابة ثلاثة قرون ؛ فضلا عن أهميتها التاريخية في دراسة هذا العصر 7(" . 


المطاوكي : ساءدين الخط الكرفي + الخط الخ ؛ الخط :التلث وكانث. هذة الككابات ما بين 
مقروءة وغير مقروءة , 


الخط الكوفي الذي يستمد اسمه من مدينة الكوفة بالعراق التي كانت من أهم مراكز 
الثقافة العربية » وقد استعمل في كتابة المصاحف كما استعمل على التحف والآثار 2 . 

وقد تطور هذا الخط بصورة كبيرة في العصر' الفاطمي في مصر ووصلنا منه عدة 
أنواع كالخط الكوفي المورق ؛ المزهر ؛ الكوفي على أرضية نباتية , ... الخ .وقد تبين لنا 
من زخارف الخزف الفاطمي في مصر أنها استخدمت الخط الكوفي البسيط والمورق 
والمزهر حتى توقيعات الصناع على الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني كانت من الكوفي 
البسبط 27 : ويلاحظ أن استعمال الخط الكوفي بعد العصر الفاطمي إنما اقتصر على الآيات 
القرآنية والعبارات الدعائية » أما النصوص التاريخية فكانت تكتب منذ العصر الأيوبي » 
بخط النسخ » ولا ينبغي أن ننسى أن الخط الكوفي لم يبطل استعماله دفعة واحدة بل ظل 
يستعمل إلى جانب الخط النسخ على تحف كثيرة لمدة طويلة » واسثعمال كلا النوعين معأ 
على تحفة واحدة من العلامات التي تعتبر مميزة للتحف الأيوبية والتي على أساسها نستطيع 
أن نرجح -- في بعض الأحيان - نسبة هذه القطع الفنية إلى ذلك العصر 7" ؛ أما في العصر 
المملوكي فقد حدث بصفة عامة نزعة إلى إحياء الكتابة الكوفية والإكثار من تعقيدها 7 » وقد 
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استخدم الفنان المملوكي الخط الكوفي الزخرفي في الكتابة على الخزف 27؛ ومن أنواع 
الخط الكوفي التي استخدمت في الزخرفة على الخزف المملوكي الخط الكوفي المربع 
ويمتاز هذا الخط عن بقية أنواع الخطوط الكوفية بأنه شديد الاسثقامة » قائم الزوايا » أساسه 
هندسي بحت ولا تزال نشأته غامضة وأغلب الظن أن فكرة الزخرفة بالطوب المخثلف 
الحرق في االعراق وفارس والمعروفة بالهذارباف 7 ؛ هي التي أوحث به وهو شائع في 
مساجد إيران والعراق 7؛ والخط الكوفي المربع استخدم على نطاق واسع في العصر 
المملوكي ؛» وفي بعض الأحيان يزين القطع الفريدة في الفنون الفرعية 0 ومثال ذلك 
البلاطة الخزفية التي تحمل توقيع غيبسي أبن النوريزي لوحة ١‏ 5ل أ .2 وبالإضافة 
د النوع من الخط على الخزف فقد استخدم في العمارة سواء في مصر أو خارج 


كما هليلا متكا فى للحقل الكردن اميل فزارة عو كاج ولف يسيقة: اغلل! 
ارهد 11 سي 1 
خط الثلث ٠‏ 


خط الثلث المعروف ؛ هو مشتق من خط كبير كان بعرف بالطومار » وقد سمى كذلك 
لأنه ثلث هذا الخط ة لي الحم :)١‏ ولد سنت في التصر الماركي تحسين قامدة لكاية 
ا د ل و لك 1 له الغلبة في كتابات العمصر 


المملوكي 0 . 
وقد زخرفت بعض التحف الخزفية المملوكبة بالكتابات العربية المنفذة بالخط الثلث 

بحروف كبيرة محجوزة بالأبيض على أرضية مغطاة باللون الأسود 7 ؛ منها كتابات 
مقروءة ومنها غير مقروء . 
-١‏ كتابات مقروءة 

اوكمسسمحس يتن لك ١‏ كيك | ] »000 )كاده هيه مدت 
115 دوتو ناته ا عدر وش كديا راد احم ايم ) 
+1 اليك سيد 3ق ام باك "١1‏ تيون )اتن يناه بح 
0 يدا )ب عاج ) ٠‏ أشكال 99 ١‏ جدءد)ء؛( ان لب ع)جداءدءهاءو )2 
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نورك 


(117ته اميه كم 1 ١‏ اميه مك انح هاا نيم قم أ اتسايهب )0 
(5؟أاءب ء»جاد)ء (1؟ سس دايهءو)., 
؟ - كتابات غير مقروءة 

لوحات ( 32١5‏ -1)/ى٠(‏ لا١3‏ ]أ)ء ا لا ٠١‏ ب 60١89)‏ 07١١1-ب)4(0١١1-ب)‏ 
سح شي حي )د الممكال 1 محص اسه 
757 ع ل اماي 35 

الخط النسخ هو خط جميل'فخم يمتاز برشاقة ألفاته ولاماته وانسياب حروفه وجمال 
نسبه » وهو أقرب إلى الخط الثلث وقد ازدهر هذا الخط في القرن ال /١‏ ه/ ؟١م)‏ ؛ 
ويرجع استعمال الخط النسخ على التحف والآثار بصفة عامة إلى القرن السادس الهجري 
(11١م‏ ) حين بدأ يحل محل الخط الكوفي كخط أثري » ويبدو أن الخط النسخ لم يكتب به 
على الآثار إلا بعد أن بلغ مستوى جماليا مناسبا (© . 


هذا النوع من الخط كان أسهل تناولا بصفة عامة لما يمتاز به من لبونة حيث استخدم 
في بادئ الأمر في المكاتبات المدنية والمعاملات اليومية والمؤلفات المختلفة سواء أكانت في 
البردي أم في الورق أم غير ذلك 27» وقد تطورت صورته في العصر الأيوبي وأخذ 
يستعمل على الآثار والتحف . وفاز بمكان الصدارة فيها 0" , 


ولقد أسهم عدد من الخطاطين الموهوبين في القرون الخمسة الأولى في تطوير هذا 
الأسلوب من الخط وتحسينه وتنسيق حروفه حتى صار بحق يسمى بالخط المنسوب . ومن 
أشهر هؤلاء الخطاطين " عبد الله بن مقله " المتوفى سنة 71١4‏ ه وأخوه الوزير " أبو 
علي محمد بن مقله " ؛ وعلي بن هلال المعروف بابن البواب المتوفى سنة 4١7‏ ه وياقوت 
المستعصمي الذي عاش في عهد الخليفة المستعصم العباسي 2 » ويثمثل أقدم ما وصلنا من 
نماذجه في وثيقة من البردي تمثل مكائبة صادرة من-أحد عمال عمرو بن العاص على 
أهناسيا في مصر مكتوبة باللغة العربية واليونانية حيث تتسم الكتابة بعدم العناية والتنسيق 
شأنها في ذلك شأن غيرها من الكتابات المقورة المبكرة 0 . 

ومنذ القرن ال (١5ه‏ / ١م‏ ) » عم استخدام الخط النسخي ؛ وكان قبل ذلك لإ يكاد 
يستعمل إلا في المخطوطات العادية » فاستخدم في شواهد القبور والكتابات التاريخية » وكان 
ذلك وسيلة من الوسائل التي لجأ إليها السنيون للقضاء علي أثار الشيعة الفاطمية © . 

ويختلف تاريخ استخدام الخط النسخي باختلاف الأقطار الإسلامية » ولكننا نستطيع 
حي ا اي جك مرا 0 

اد 
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شارك 


وقد استخدم الخط النسخ في مصر الذي أدخله الأيوبيون (2 » ففي عصر المماليك 
البحرية استعمل خط الثلث مع خط النسخ جنبا إلى جنب » وهما ضربان كتابيان متشابهان 
إلى حد كبير باستثناء نزوابا خورف الأول كانت أكثر ليونة من زوايا حروف الثاني ؛ 
علاوة على تميز خط الثلث بكثرة تشكل الحروف وتداخل الكلمات بما يثبت قدرة الخطاط 
الذي كامريكتائنها + آم في عمس التنالراك اللبرجية ققد اكنائع لستاكة اد بخط اللدكا في اليُضدوسن 
التاريخية بينما شاع استخدام خط النسخ في الآبات القرآنية وندر استخدام الخط الكوفي 0 ؛ 
وقد استخدم الفنان المملوكي الخط النسخ في الكتابة على الخزف 7" ؛ حيث كقبت له السيادة 
في مجال تدوين النصوص التاريخية والأدعية فضلاً عن الزخرفة » ويعتبر من أهم العناصر 
الزخرفية على أواني هذا را : كتابات مقروءة وكتابات 
غير مقروءة » الكتابات المقروءة تشير في الغالب إلى وظائف أو ألقاب أو نعوت أصحاب 
عر ل ب م ا ل ا عفوأ لخاطر بل هو مقصود لذاته 
فضلاً عن أهميتها بالنسبة للدراسة التاريخية والأثرية إذ أن بعضها يلقي الضوء على الكثير 
من الأحداث السياسية ويوضح لنا ما قد يكون غامضا” في المراجع التاريخية ويعين على فهم 
النظم الاجتماعية لهذا العصر7 , 

أما العنايات السحفية عون التقز وغ لفق لاعت بعلي نكا ب لقو انا وك رام 
وقصد بها الزخرفة لذاتها ويمثلها حروف نسخية مكررة أو مجرد كلمات محورة » غير 
مقروءة قصد بها الزخرفة فقط 20 , 

هذا من حيث الشكل ؛ أما من حيث مضمون هذه الكتابات فقد تعددت أهدافها بصورة 
كبيرة ؛ أهمها الكتابات الفرآنية » تواريخ » أدعية وتبركات »؛ ألقاب » وظائف » رنوك ؛ 
توقيعات صناع ؛ نصوص تأسيسية , 
١‏ لفظ الجلالة : 

تضمنت الكتابات على الخزف المملوكي لفظ الجلالة " الله " نفذ مرة بطريقة زخرفية 
جميلة بوسط القاع لطبق خزفي لوحه ( ؟7١-1)‏ ومرة أخرى رسم بالخط الثلث داخل عقد 
محراب على بلاطة خزفية لوحة ١145‏ -ب )»شكل (؟؟5-أءب )., 


؟- النصف الأول من الشهادتين : 
وجد النصف الأول من الشهادتين بصيغة ( لا إله إلا الله ) مكررة على بدن إناء خزفي 
في شكل أشرطة بالخط الثلث لوحه ( ١١١‏ -]) » شكل (؟١؟‏ -ج). 


"- كتابات قرآنية : 
تضمنت الكتابات الواردة على الخزف المملوكي فيما تضمنته آيات من القرآن الكريم 


بيانها كالتالي : 
-١‏ " قل كل يعمل على شاكلته " 27 لوحه 1١7‏ أ) . شكل ( ؟؟ -أ) , 


. ١١١ كونل : الفن الإسلامى. ص‎ )١( 

(؟) عاصم رزق ؛ المرجع السابق , ص 55١‏ . 

(؟) محمد مصطفى ؛ المرجع السابق. ص 3526 , 

(4) أحمد عبد الرازق ؛ المرجع السابق ص 5١05١ "١02١‏ , 
(5) المرجع نفسه , ص 4١؟,‏ 

(5) سورة الإسراء أيه 64 


ارفرة 


"- : إن الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ولذكر الله اكبر والله يعلم ما تصنعون "07) 
صدق الله العظيم » لوحه .)]-1١85(‏ 

3 ' بسم الله الرحمن الرحيم " على مئذنة مسجد الناصر محمد بالقلعة " المئذنة 
الشمالية " ه؟لاه / ه1776 , 

؛- " لا إله إلا هو الحي القيوم " 27 على مئذنة مسجد الناصر محمد بالقلعة "المئذنة 
الجنوبية 0" 

5- " صدق الله " على رقبة سبيل الناصر محمد بالنحاسين " ااكلاه /1551ام, 
1 الله لا إلا هو الحي القشيوم لا تأخذه سنة ولانوم له سا في السموات وما في 
الأرض من ذا الذي » يشفع عنده إلا بإذنه " 7" على قبة أصلم البهائني 47 ه /ه4 ام 
الك رياه ..... إله إلا هو الحي القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ما ..) على قبة 
/- " بسم الله الرحمن الرحيم إن ربكم الذي خلق السموات والأرض في ستة أيام ثم 
استوى على العرش يغشي الليل النهار يطلبه حثيثاً والشمس والقمر والنجوم 
مسخرات بأمره ألا له الخلق والأمر ربنا الله رب العالمين ادعوا ربكم 52000 


" شهد الله أنه لا إله إلا هو والملائكة وأولو العلم قائماً بالقسط لا إله إلا هو العزيز الحكيم 
إن الدين عند الله الإسلام " 9 لوحة 1١١5(‏ ساب),/ 
؛- عبارات تصوف وزهد : 
وجد على شاهد قبر من الخزف كتابات تشير إلى الزهد في الدنيا لوحه ( ١55‏ -_بِ ) . 
بصيعة : 
"-١‏ رأيت الدهر مختلف يدور فلا فرح يدوم ولا سرور " 
؟-" رأيت الناس كلهموا سكارا وكأن الموت بينهم يدور " 
"-" فوا عجباً لمن يصبح ويمسي ويعلم أن مسكنه القبور. " 
؛-" فقد بنت الملوك لها قصوراً فلا دام الملوك ولا القصور " 


45 سورة العنكبوت آيه‎ )١( 

(؟) سورة البقرة آيه 7ه 

(؟) سورة البقرة آيه 'ه 

(4) سورة الأعراف أيه 5+4 هه .6ه 
(5) سورة الإسراء أيه ١‏ 

(5) سورة آل عمران آيه 55 !1 
(9) سورة آل عمران آيه ١9-18‏ 


رارك 


5 كلمات مأثورة : 


زين بعض أواني الخزف المملوكي بكلمات مأثورة ربما كانت حكم أو ماشابه ذلك 
مثل عبارة " الخير عادة " لوحات ( ١-])ء(؟١١-ب)ء‏ شكل ( 1 ني 
عبارة " توكلت على خالقي " لوحه )1-١185(‏ . 
5-_الصلاة والسلام على الرسول صلى الله عليه وسلم : 

وجدت كتابات تشير إلى الصلاة والسلام على رسول صلى الله عليه وسلم بصيغة 
" ورضى الله عن أصحاب رسول الله أجمعين أبدأ » واللهم فصلى على محمد وعلى آل 
محمد وسلم " لوحه :)1-١١48(‏ شكل (؟5-ه ), 
النصوص الدعائية ٠‏ 

تضمنت الكتابات على الخزف المملوكي نصوص دعائية منها ماهو خاص 
بالسلاطين ومنها ما هو عام على إطلاقه . بيانها كالتالي : 


,.) ه‎ ٠١ ( -ب) ., شكل‎ ٠١4( عز لمولانا السلطان الملك 0ك لوحه‎ " ١ 
,.)د-؟١(‎ لكش)أ-1٠١١( العز الزائد والدهر المساعد " لوحه‎ " ١ 

"- " عز لمولاما الملك السلطان المخدومي الملك المؤيد 'لوحه(5١١1-ب)»شكل‏ 
1155 و2 


؛- " العز الدائم والإقبال " لوحه ( ؟١١‏ -أ) . كما وردت نفس العبارة على قطع خزفية 
بمتحف الفن الإسلامي أرقام سجل ( 970٠04‏ / 17 ) (8704/١١4/5904(:)1١)ء:‏ 
10755 اشكل 1 

-" العز والإقبال الدايم " لوحه (6؟١-1).‏ 

1- " (العز الد) يم والإقبال "2 لوحه ( ١١5‏ ب ) , 

"-" عنز لمولانا السلطان الملك الكامل العالم العابد العادل السلطان المجد لله » توكلت على 
الله ؛ الرزق على الله » هو الدائم » أفلا يشكرون . من كان رزقه على الله " لوحه ( 57 ) , 
7" المؤيد المنصور سلطان مصر "2 لوحه(5١١-ا)‏ 

5-" عز لمولانا السلطان عز نصره " رقم سجل ( 0١177‏ ) 


7 لت‎ ١ )ء‎ 0 5785١ عشز لمولانا السلطان ... " رقم سجل‎ "٠ 
: 1ع ا‎ 
, ) عز لمولانا. .... المنصور سلطان الاسلام " رقم سجل ( /ا/ا5ه‎ "١ 


؟١-"‏ العز والإقبال " رقم سجل ( 1725 ) ( قطعتين ) ( 1/5115 ) ) ( هلاله /7). 
؟١-"‏ العز" رقم سجل (904()51455ه/١١)‏ 


4 ١-"الاقبال‏ لصاحبها " رقم سجل )١/57١54(‏ 

5" الاقبال مما عمل " ٠‏ رقم سجل )١5/657084(‏ 

5" الاقبال وبلوغ " رقم سجل )5/55١5(‏ 

7-" الأمال وصلاح الاح(وال) " رقم سجل (59804/؛) 

6" الآمال لصاحبه " رقم سجل (4١7ه‏ / ٠‏ ) 

5" البركة "رقم سجل ( 3/0115 ) , (5504 /43) )1١/291:4 (٠‏ :58049 /1) 
"٠‏ أدام عزه " رقم سجل )١1١/57١04(‏ 

) ١17 /5704( دام عزه " رقم سجل‎ "١ 

؟5"-" عل يدوم " رقم سجل 1١ /5175١4(‏ ) 


-115- 


-"..... دام له العز والاقبال لبارع بي برك نار 17 
0 6 : أدام الله العزو 0 رقم سجل 55925١‏ ) , 


كتابات بخط الذ تواريخ محددة : 


تضمنت كتابات الخزف المملوكي تواريخ محددة » وهذه التواريخ لها أهميه خاصة 
في دراسة الخزف المملوكي لاسيما إذا عرفنا أن الخزف بصفة عامة والخزف المملوكي 
بصفة خاصة يتميز بندرة وجود تواريخ مما يجعل دراسة هذا الفرع من الفئون التطبيقية 
الإسلامية أمرآ في غاية الصعوبة » وترجع أهمية هذه التواريخ في تحديد الفترة الزمنية التي 
صنعت فيها الآنية الخزفية » وهذا بدوره يلقى الضوء على مدى ازدهار أو تدهور الصناعة 
في تلك الفترة من خلال جودة القطعة المؤرخة . كما أن هذه القطع المؤرخة تساعدنا في 
نسبة باقي القطع الخزفية التي لا تحمل تواريخ والتي تتشابه في زخارفها وخامتها الطبيعية 
مع القطع المؤرخة إلى نفس الفترة الزمنية التي يشير إليها التاريخ المدون على القطع 
المؤرخة » كما أن هذه التواريخ تساعدنا أيضا في معرفة مميزات تلك الفترة التي يشير إليها 
التاريخ من حيث الزخارف والخامات والأساليب الصناعية والزخرفية المتبعة مما يجعلنا 
نضع تصورأ عام عن صناعة وزخرفة الخزف في تلك الفترة , 


هذا وقد وصلتنا عدة أمثلة من القطع الخزفية المملوكية التي عثر علبها في حفائر الفسطاط 
والتي رسمت زخارفها باللونين الأسود والأزرق ؛ تحمل تواريخ مكتوبة بالحروف بصيغ 
متشابهة بيانها كالتالي : ش 

)ب-1١0((‎ لكش١ء)]-١١59(هحول‎ " "سنة خمسة وأربعين‎ ١ 


)أ-1١١07(( عمل سنة أربعة وأربعين " لوحه (9؟١-_ب )» شكل‎ " .١ 
)]-1١8(( عمل سنة أربعة وأربعين " لوحه (5؟١-ج )» شكل‎ " ." 
)ب-١95(( ؛." سنة خمسة وأربعين "2 لوحه(١١١-ا)ء شكل‎ 
د. " سنة خمسة وأربعين "2 لوحه (١١١1-ب). شكل ((؟17١ -ج)‎ 
)د-١8(( سنة خمسة وأربعين "2 لوحه (١١١-ج)ء شكل‎ "5 
)ج-1١8(( سنة خمسة وأربعين ". لوحه (١١١-د)ء شكل‎ "0 
وسبعماية عمل الفقير " لوحه (١115-])؛ شكل ((18-و)‎ "6 
)د_-57١( -أ) »شكل‎ ١7١7 ( ؟. "عمل سنة ( ..... ) وأربعين وسبعماية " لوحه‎ 
-د),‎ ١١١(( سنة خمسة وأربعين " لوحه (١؟7؟١1-ب)ء شكل‎ "-٠ 
12355 عمل سنة ... " " عمل سنة ( م" لوهه‎ " ١ 
)١751١١١ "عمل سنة خمسة و .... " (رقم سجل‎ -5 

) 5765 سبعاً ...ل عين " أي 741 ه ( رقم سجل‎ " ١ 

14 "سنة خمسة وار اليه 


من خلال العرض السابق يتضح لنا أن قطعتين تحملان تاريخ سنة ( 4 4ه ) أما رقم المئات 
غير موجود ؛ وسئة قطع تحمل تاريخ سنة (45ه ) ورقم المئات غير موجود أيضا ؛ وقطعة 
واحدة تحمل رقم المئات فقط وهو ( سبعماية  ٠٠١‏ ) ومن المرجح أنه كان يسبق رقم 
المئات رقم الآحاد والعشرات لأن رقم المئات مسبوق برف العطف " الواى " ؛ ومن حسن 
ا ل و ا السو مج دا امالك ا 
عمل سنة (...... .....م) وأربعين وسبعمايه " لوحه (؟1-157) » واسلوب الخط 
وطريقة الكتابة متشابهة مع القطع السابقة الذكر ؛ مما يجعلنا نرجح بأن هذه القطع جميعها 


ل رد 


ترجع إلى عامي (44لاه ؛ 745 ه ) أي إلى منتصف القرن ال ( 8ه / ؛ ١م‏ ) وهو عصر 
النهضة الفنية الرائعة في عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون الذي بلغت في عهده 
الحياة الفنية في القاهرة أوج نشاطها وازدهارها نتيجة لتشجيع الناصر محمد للصناع 
المحليين من جهة وترغيب الصناع الأجانب من أهالي البلاد المجاورة في المجيء 


والاستفرار بمصر , 

65 أربعة ترابيع خزفية يكونوا لوحه واحدة عليها كتابة نسخية بالخط البارز بلون 
أبيض على أرضية زرقاء نصها آت السموات والأرض ربنا ....... خلال وكتب في ذي 
الحجة :#76 "3 

5 توقيعات الصناع : 


لقد ضنت المصادر العربية بالمعلومات التي تفيد في معرفة الصناع بصفة عامة 
وصناع التحف الخزفية المملوكية بصفة خاصة بحيث أصبح من العسير تتبع تراجم هؤ لاع 
الصناع وطوائفهم ؛ ولكن من خلال بعض الدراسات المتخصصة ؛ بالإضافة إلى دراسة 
التحف الخزفية المملوكية ودراسة أساليبها الصناعية والزخرفية والتعرض لتوقيعات 
صناعها من التعرف على هؤلاء الصناع الذين عاشوا تحت كنف الدولة المملوكية في مصر 
والشام ونالوا رعاية واحترام حكامها بالإضافة إلى التعرف على أساليبهم الفنية وطوائفهم 
ع لو 1 لع وو لج و ود كو كد 
على شكل مدارس فنية لها أسلوبها المميز والخاص والتي أصبح لها ثلاميذ وغلمان ورواد 
لعا 3 حا نفس العو ل الكمن تابداء تيو ومتاييي ١‏ ريجكن اقول أن در افنية الكت ارت 
والنقوش على التحف الخزفية المملوكية قد ساهمت في التعرف على العديد من المعلومات 
المتعلقة بالصناع . بالإضافة إلى التعرف على التخصصات الدقيقة التي تضمها الحرفة 
الواحدة في صناعة التحف الخزفية المملوكية . 

هذا وقد وصلنا بالفعل مجموعة هائلة من توقيعات الصناع المماليك على فيعان 
الأواني الخزفية سواء المرسومة باللونين الأزرق والأبيضص ,وهذه التوقيعات بيانها كالتالي : 
١-االفقير‏ : وصيغة التوقيع " وسبعماية عمل الفقير " لوحه ( 1١1١‏ -] ) . 
5 - غيبي : وقد تنوعت صيغ النوفيع الخاصة بهذا الصائع الفذ فمنها ماكتب بصيغة " 
غيبي"لوحتت (5!١-أءب)1809(2١-أءوب))'‏ 0 
(8١1-أءب)‏ 1843(:6-ب)2 1489 )/ شكل )١(‏ أو بصيغة " عمل غيبي 
لوحه ١879‏ -_أ)/ أو بصيغة مختصرة عبارة عن حرف ال عدر )و 
بصيغة " عمل غيبي التوريزي ” » لوحه ١485‏ -_ب )» أو بصيغة " عمل غيبي بن 
"- العجيل : وجاء توقيعه بصيغة " العجيل " لوحه ( ١557‏ -ب ) » شكل (١١-و)‏ . 
الستوريزي " لوحه ( 187 -أ) أو بصيغة " غيبي التوريزي " رقم سجل ( 14115 ) 
بمتحف الفن الإسلامي . 
؛- ابن غيبي التوريزي : وجاء التوقيع بصيغتين الأولى" عمل ابن غيبي " لوحه (188) 
الثانية " عمل ابن غيبي التوريزي " لوحه 1١817١‏ ) ؛ ٠شكل‏ (5 اج 8 
غيبي الشامي وجاك تر عه صديفة (انحة لني الكدايا وكذدات اواج لف وي 
" غيبي الشامي " لوحه ( 46١-1؛ب‏ ) . شكل (7'-هاءزء ج؛ل ). 
7- الثسامي م ل ال ا 00 
١110 (‏ )» الثانية " الشامي " لوحة ( ١1851‏ ) . شكل ( 5 ) . 


21ت 


الشاعر : وجاء توقيعه بصيغة "الشاعر" لوحه (١91١1-1أ)؛شكل‏ (5)., 

7- المعلم : وجاء توفيعه بصيغة " عمل المعلم " لوحه(١91١‏ -ب ) »؛ شكل (659- ك. ل بم ). 
9 نقاش : وجاء توقيعه بصيغة " نقاش " لوحه (97١1_أ)‏ شكل (١١-أءعب ١١)‏ 
-٠‏ الرزال : وجاء توقيعه بصيغة " الرزاز " لوحه ( 1١557‏ -أ) . 

) ب‎ ١97١9 العراقي : وجاء توقيعه بصبغة " العراقي ' لوحه‎ ١ 

؟١-‏ قرنفلي : وجاء توقيعه بصيغة " قرنئفلي " لوحه ( 1١915‏ -أ) , 

,)ج-١١( غازي : وجاء توقيعه بصيغة " عمل غازي " لوح( 1554 ب) .شكل‎ - ١7 
-أ) » شكل ( ١١-م »ن).‎ ١614 ( الغزالي : وجاء توقيعه بصيغة " الغزالي " لوحه‎ -١ ؛‎ 
) ).شكل( 8-ز‎ | ١55 خادم الفقراء : وجاء توقيعه بصيغة " خادم الفقراء " لوحه(‎ - 
-_ب ) » شكل‎ ١15 ( ابن الخباز : وجاء توقيعه بصيغة " عمل ابن الخباز " لوحه‎ "71 
250 الأستاذ المصري : وجاء تؤقيعه بصيغة " عمل الأستاذ المصري " لوحه رقم‎ ١١ 
ل ا‎ 
-_ب ) ؛ شكل (8-و).‎ ١15( البقيلي : وجاء توقيعه بصيغة " عمل البقبلي " لوحه‎ -. 1 
)بعءأ-1١9580:)1١951/( ابو العز : وجاء توقيعه بصيغة " أبى العز " لوحه‎ ٠ 

١‏ عجمي : وجاء توقيعه بثلاث صيغ الأولى " عجمي " لوحه (919١1-_أ)‏ ؛ لوحه 
5٠١١‏ )والثانية " عمل عجمي " لوحه ١15‏ ب) والثالثة " العجمي " 

, ) -أءب‎ 5١١ ( مهندم : وجاء توقيعه بصيغة" مهندم " لوحه‎ "١ 

؟1- ابن الملك : وجاء توقيعه بصيغة " عمل ابن الملك " لوحه ( 5٠١١‏ -أءب )»شكل 
(١١1-جءد‏ )عولوحه(:4١7-أءب).‏ شكل (48-دب»ج). 

؟ - الهرمزي : وجاء توقيعه بصبغة " عمل الهرمزي " لوحه (5 أءب ) شكل 7١‏ ) 
6 زيل : وجاء توقيعه بصيغة " عمل غزيل " لوحه (1 الاساءت) شبكل 


(كاسدعه ) 
5 - غزال : وجاء توقيعه بصيغة" غزال " لوحه (1١7-أ»:‏ ب )شكل (1١1-أءب‏ »ج 
؛و). 


3"- البراني: وجاء توقيعه بصيغة " عمل البراني " لوحه 2٠8‏ - ب ) شكل (١٠-و)‏ 
7" أولاد الفخوري : وجاء التوقيع بصيغة " أولاد الفخوري المصريين " لوحات 5١8١‏ 
ل 0" 

1 دهين : وجاء التوقيع بصيغة " دهين " لوحه ( 1 )٠١‏ شكل (؟١‏ ح), 

"5 -4( شيخ الصنعة : وجاء اتوقيع بصيغة 'عمل شيخ الصنعة" لرحه (111) شكل‎ 2٠ 
الكن ا‎ ) 1+ 5١7 ١ أبو الفتح النجار: وجاء التوقيع بصيغة " أبى الفتح النجار " لوحه‎ "١ 
1 ٠. /-ح)‎ 

؟"- بسم : وجاء التوقيع بصيغة " بسم " لوحه ( 7١١5‏ - ب ) شكل (4١-أ»‏ ب ) 

"- برير: وجاء التوقيع بصيغة " برير" لوحه (؟١5‏ -_!؛ ب ) شكل (١١-ل)‏ 

4" الشهير : وجاء التوقيع بصيغة " الشهير " لوحه 5١14‏ -1) 

قطيطة : وجاء التوقيع بصيغة " عمل قطيطة " لوحه ( 5١4‏ - ب ) شكل (١١-ك)‏ . 
5" زيتون : وجاء التوقيع بصيغة " عمل يعرف - زيتون " لوحه 5١5١‏ دب ) أو 
بصيغة " عمل زيتون "( رقم سجل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة )5/111١5‏ شكل (1- ن) 


1 


الشسيخ : وجاء التوقيع بصيغة " عمل الشيخ " رقم سجل متحف الفن الإسلامي 

بالقاهرة ( 7/5077()11/5505), 

7" ابن غازي : وجاء التوقيع بصيغة " عمل ابن غازي " رقم سجل متحف الفن الإسلامي 

, )١/97١55 ( بالقاهرة‎ 

1" بن فرعون : وجاء التوقيع بصيغة " عمل بن فرعون " رقم سجل متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة )١/71١74(‏ . 

4- الفقير ارح ب ارقن _ميترةة ايسان فيال اللكرية لوحه (١5١-1أ)شكل‏ 
٠١(‏ -ز )أو بصيغة " عمل الفقير " رقم سجل متحف الفن الإسلامي (7 9)» 
١3/5071)ء‏ (5/5855) »أو بصيغة " الفقير " رقم سجل 25/511١١١‏ 0٠5:6ه)‏ 

, ) 5755 ١ حسين : وجاء التوقيع بصيغة " مما عمل .... حسين " رقم سجل‎ -4 ١ 

؟ 4- التوريزي : وجاء التوقيع بصسيغة " عمل التوريزي " شكل ( 4 -ب ) رقم السجل 
١/4‏ 

0 ابا سي م ا أ.ه )رقم سجل 
(5051/ 5). 

4 ؛- المصري : وجاء التوقيع بصيغة" عمل المصري " رقم سجل 1/171١١١(‏ )» بصيغة 
" عمل المصري " رقم سجل ( 7/5١١١‏ ) , شكل -١7١(‏ زا ح)2(؟١١1-د)‏ 


- ابن الصمد : وجاء التوقيع بصيغة " عمل ابن الصمد " رقم سجل )1/51١1١١(‏ 
41- الستوان : وجاء التوقيع بصبغة" عمل الستوان " 1 رقم سجل (5٠57/5154و١)‏ 
4- ابى الحسن : وجاء التوقيع بصيغة " عمل ابو الحسن البركة " رقم سجل (77145) 
.- تميم : وجاء التوقيع بصيغة " عمل ........ تميم " رقم سجل 8١375(‏ ) 
59 ابن داود : وجاء التوقيع بصيغة " عمل ابن داود " رقم سجل )١55151(‏ 


كما وردت على أواني الخزف المملوكي توقيعات غير مكثملة منها على سبيل المثال لا 
ا ل ل ل لس اي اا 
سجل 5/51١١ ١‏ )» بصبغة " عمل سيدي مه .... " . رقم سجل ( 545١7‏ ). 
ابن الصيفوان الشامي #وجاء تر نيعه بييذة ١‏ عل لذن الصيفوان. الشامي الشكل 
(١١1-و)ءأو‏ بصيعغة " الصيفوان " شكل 1١١١‏ -ه ), 
١‏ عيون أو عيوز : وجاء توقيعه بنفس الصيغة , شكل (4١1-و»‏ ل ؛م). 
5“ بيراد : وجاء توقيعه بنفس الصيعة . شكل (4١جدءدء»ه),‏ 
٠١‏ كلمات مكررة بطريقة زخرفية : 

زبنت أواني الخزف المملوكي سواء الأطباق أؤ القدور » بكلمات مكررة بطريقة 
زخرفية داخل أشرطة طولية على القدور أو داخل أشكال مشعه تأخذ هيئة شبه مثلث على 
الأطباق . وها كالتالي:: 

أولا كلمة " العل ' 
١‏ - كلمة " العز "' مكررة على الأواني : 
أ-داخل شريط بوسط الطبق لوحه 5٠(‏ -أ):(؟7١١-ه‏ )؛ شكل 5١١‏ -أ), 
ب - داخل أشكال مثلثات مشعة من مركز الطبق إلى حافته لوحه ( ١١١‏ -ب ) . 
ج دكن الوه الخار حي لكان ير كور اريك زكراية ارخا | ا 
" العز " مكررة بالخط النسخ على أرضية نباتية لوحة (9١١-1أ).‏ 
: - كلمة " العز" مكررة على القدور : 


1ك 


أ-رسمت بحروف كبيرة بالخط الثلث على بدن قدر لوحه )0 ٠65‏ ب ( ءَ 

ب - رسمث بحروف متوسطة الحجم بالخط النسخ على رقبة قدر لوحه (18 ب ) 

ج - رسمت بحروف كبيرة في هيئة أشرطة على بدن قدر لوحه ( ؟1 ب ) ؛ شكل 
ا 


ثانياً كلمة " الغالب " 
' رسمت هذه الكلمة في داخل أشرطة مكررة على بدن قدر خزفي مرسوم باللونين 
الأزرق والآسود لوحه 15١‏ -1) . شكل 47١‏ -ب ). 


ثالثاً : كلمة " العالم " 

| أ-رسمت هذه الكلمة بوسط طبق خزفي بالخط الثلث لوحه 99١١ل‏ د) شكيفل 
ا 5 

ب - كتب النصف الأول لهذه الكلمة " العا " بالخط الثلث داخل أشرطة مثلثة الشكل 
بالتبادل على طبق لوحه ( ١15‏ -ه ) . 
؛- الخط الكو في المربع : 

. وصلنا نموذج لهذا الخط على الخزف المملوكي حيث كتب به توقيع الفنان " غيبي " 
في أركان البلاطة داخل مربعات بصيغة " عمل غيبي ابن التوريزي " لوحه (45١-])»؛‏ 

نوك كتائدة باسماء ١‏ ين المماليك ٠‏ 
تضمنت رسوم الخزف المملوكي رنوك كتابية بأسماء السلاطين المماليك وبيانها 


كالتا 
د كتابية تأخذ هيئة القرص المسندير باسم السلطان المملوكي " قايتباي " 
متطابقة في الشكل والكتابات والزخارف والألوان مع بعضها البعض لوحة ( 1-11١‏ »ب 
٠ح‏ ) , بالإضافة لرنك كتابي لنفس السلطان داخل نفيس خزفي يتطابق مع الرنوك السابقة 
من حيث صيغة الكتابة » إلا أنه يختلف في كونه رسم باللون الأزرق على أرضية بيضاء »؛ 
بينما الرنوك السابقة حجزت فيها الكتابات باللون الأبيض وحددت باللون الأسود على 
أرضية زرقاء لوحه ( )1-١0‏ وصيغة الكتابة في هذه الرنوك كالتالي : 

أبو النصر قايتباي 

عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
عز نصره 

؟- رنك باسم السلطان " جنبلاط " داخل نفيس خزفي يتطابق مع رنك السلطان قايتباي 
الموجود على نفيس خزفي من حيث الألوان وطريقة الكتابة إلا أن الاختلاف في صيغة 
الكثابة التي هي كالتالي لوحه ( ١6١ب‏ ). 


4ك 


أبو النصر جنبلاط 
عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
ش عز نصره 
؟- رنك باسم السلطان " قانصوة الغورى " على بلاطة خزفية مستطيلة الشكل مجلوبة من 
على قبة الضريح الخاص به شكل ( 7" - ج ) وصيغته كالتالي : 
فانصوة الغوري 
عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
عز نصره 
نصوص تأسيسيه : 
تضمنت الكتابات الموجودة على الخزف المملوكي على نصوص تأسيسيه لعمائر 
كالتالي: 
* نص تجديد قبة السلطان الغورى بعد عام ( 511 ه/ ١١15م‏ ) ونص هذه الكتابة : 
١‏ مسراد مردى البيت في غاية 
"ورحمة للملك الأشرف الغسورى 
“0 )عل( ( 
؛.وناظر الوقف له الأجر في 
..إيصاله الخير لأربابه 
؟-من جدد القبة حتنى غدت 
1 ) بالحسن في إعجابسه 
0-6 ) ( أو ) لاه وأعطاه ما 
) ضر 2 ) 
١‏ ( 
/- نصوص تسجيلية : 
تضمنت الكتابات الموجودة على الخزف المملوكي على نصوص تسجيلية كالتالي: 
-١‏ قدر خزفي باللونين الأزرق والأسود تم صناعته وإهدائه للمارستان النورى بدمشق 
بصيغة " مما عمل برسم الماء بالمارستان النورى " " نوقر " لوحة ٠١5(‏ ) . 
؟- نص كتابي وجد على بقايا خزفية بصيغة : | 
" برسم مما عمل لسيدى ٠.‏ ناصر الدين مك افيف اللو 0 
"- نص كتابي وجد على بقايا خزفية بصيغة : 
" مما عمل برسم دار الخ ( لافة ) " ال و 1 
؛ - نص كتابي وجد على شاهد قبر خزفي بصيغة : 
" مما عمل برسم القاضى الفاخورى " لوحة ١55(‏ ب ) , 
5 نص تسجيلى وجد على قدر من الخزف ذي البريق المعدني بصيغة : 
" مما عمل برسم أسد الإسكندراني عمل يوسف بدمشق " 


)١(‏ كان للأمراء في مصر والسلاطين بعض رجال القصر الذين يعرفون العديد من اللغات الأجنبية التي نساعد في عملية 
الترجمة بين السلطان وسفراء الممالك الأخرى , »-“- 62 111,18 . آ2, 13.. صررغته. مه ؛ أعططة - 
4 2 , كه .2ه : مم8 وام - 


هآ 


" مما عمل برسم أسد الإسكندراني عمل يوسف بدمشق رب سلم برحمتك " لوحه 


اام 

9 - كما وردث نصوص تسجيلية على البقايا الخزفية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي 

بالقاهرة وبيانها كالتالي : 
5-١‏ مها عبل رومن التأطين بخان الم اد رقم سجل (55848 ) 
-١‏ رسم الجناب العالي . رقم سجل 5588١‏ ) 
5 برسم المجلس العالي . ظ رقم سحل اه ) 
4- " برسم الرئيس " . رقم سجل 570١١‏ ) 
5 " عمل برسم الشيخ " . رقم سجل ١5/55١0١١‏ ) 
1- " مما عمل برسم الشيخ "".. رقم سجل ١1/5780١١‏ ) 
- " مما عمل برسم السيد ولد الأجل المخدوم " . رقم سجل 5717١‏ ) 
- " مما عمل برسم الا - المنصور الصالحي " . رقم سجل 07595١‏ ) 
5- " برسم المطبخ الصالحي أدام الله إقباله ".2 . رقم سجل 0771١١‏ ) 
"-٠‏ مما عمل العالي " , رقم سجل 5455١‏ ) 
"-١١‏ مما عمل برسم المقر لك الفخوى' 1 رقم سجل 5/605١ ١‏ ) 
١‏ ا ل لي و يو ل و ل ل 7 ) 
1 -'" برسم أحمد بن الفاخوري المصرى " رقم سجل 1١5515١‏ ) 
١ 4‏ عل بربيم لجاب العاني 17 رقم سجل ١5511١١9‏ ) 
١‏ -" برسم المارداني " ١‏ رقم سجل 759١11١1‏ ) , 
اعامها مدل بر مولاظا فطق الال 10 

45 الألقاب : 
تضمنت الكتابات على الخزف المملوكي بعض الألقاب التي شاعت في ذلك العصر , 
وهي كالتالي : 


١‏ لقب " الغالب  "‏ لوحه (19-آ). 

, ) -ج‎ ١5١ -ج ) شكل‎ ١171 ( لقب " المعظم شاهنشاه " - لوحة‎ -١ 

"لقب " الغالغ " <لوحه 32157 1ه كا مه ). 

؛- لقب " السيفي س " -لوحه (4؟١-1).‏ 

5 ألقاب " الجناب المخدومي السيفي الأخ العالي الملك  "‏ لوحه ١١‏ - ب) » شكل 
(15-د), 

5 لقب " القاضي  "‏ لوحه (59١1-ب‏ ). 

هذا وقد تعددت هذه الألقاب على البقايا الخزفية المحفؤظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
؛ وهي مرتبطة بالألقاب الثي شاعت في عصر المماليك بصفة عامة وبيانها كالتالي : 


) 5780١ الدين سنجر السلحدار " رقم سجل‎ " -١ 
) 57841 سنجر ال .. 0006 رقم سجل‎ " 2 
) 0787 ( السيفي قشتمر رقم سجل‎ "- 
) 5581١ رقم سجل‎ ْ 060 
) 5584١ السيفي صنجق " رقم سجل‎ "-5 


)١(‏ -رهة2معة2 ه - 17 .1م , مخضطعة8 02 تتتاء0015 عطا هآ 518103 عله أة]1 عحهة زر (54 ) دم لدنوكة -دعوم] 
ش( ْ 1532 


لكا 


5" ابن الحريرى " رقم سجل 00861 ) 


-" الركني الملكي الناصرى" رقم سجل 518509 ) 
6-" المنصور مما عمل " رقم سجل 51817١‏ ) 
5-" المجلس السامي الأجلي " رقم سجل 019١١‏ ) 
''-٠‏ الباب العزيز " رقم سجل 55157١‏ ) 
5" السيخ الأ " رقم سجل 5117١‏ ) 
5" الحاج سراج " رقم سجل 55155١9‏ ) 
"-٠‏ الرياسة مستوفي الأعمال " رقم سجل 57551 ) 
؟ "١‏ المخدومي المسبحي "7 رقم سجل 1917١‏ ) 
5" الريس سعيد " رقم سجل 51918 ) 
"١1‏ القدرى التاجر " : رقم سجل 555191 ) 


7 كما وطناتنا أجزاء من أواني خزفية عليها بقية من ألقاب أصحابها ونحوها وهذه 
القطع يبلغ عددها (16) قطعة رقم سجلها ( ١8-١ 570١‏ ) . بيانها كالتالي : 


)؟/580١( السلحدار "2 رقم‎ " ١ )١/550١( الجنابي " رقم‎ " ١ 
) ؛/050١١ إلى ية دام عزه 5" رقم ١١0:؟ه/؟) 4" الشمس ب رقم‎ "٠ 
) 51/05١0١١ والسعادة " رقم‎ "5 ) 5/550١( لكر 3 رقم‎ 8 
) 8/0؟١1١(مقر المعمورة المحرر"‎ "8 )17/550١( -"المعمورة" رقم‎ 
)١٠١/6501(مقر‎  "لجألا"23١‎ )39/0؟501١(مقر‎ " الكبيرى‎ "-9 
) ١؟/570١١(مقر القاضي الأجل"‎ "١١ )1١١/570:١( الأجلي " رقم‎ "١ 
)١4/59.0١(مقر‎ " يضاقلا"-١4‎ )١؟/51501١(مقر القاضي الأ"‎ "-١١ 
)1١8/55٠01١( الرئيس 1 رقم‎ "١7 )١5/550١( الشيخ الا" رقم‎ "١8 
)؟١/ه8.١( العمادي " رقم‎ "18 )1١15/5501( العمادى " رقم‎ "١ 


-" كمال الدين " رقم سجل( 51707 ) ١5١-"الأخص‏ جمال" رقم سجل 55:7١‏ ) 
"٠٠‏ المخدوم " رقم سجل ( "5١ )1/517١4‏ الأكمل علاء الدين " رقم سجل (5١٠7ه)‏ 
؟"-" السيفي سيف الدين " رقم سجل ( 5707 "-7١)‏ الطريرى " رقم سجل 5508 ) 
4 "-" الاخص الاجل "رقم سجل ( 57٠059‏ ) 55" الجمالي" رقم سجل( 44/055959 ) 
71" الحاج " رقم سجل ( 51/5777 ) / 77" المرحوم " رقم سجل( 7١/0755‏ ) 
" عزالدين " رقم سجل (70١ه‏ ) 84" الناصر " رقم سجل ( 5177 ) 
"٠‏ الملكي الناصري " رقم سجل 5/51١55(‏ ) 

) 51175 الملكي الصالحي " رقم سجل‎ "١ 

؟"-" الخاص الملكي " رقم سجل (٠158/؟5‏ ) 79 -" مولانا " رقم سجل 151١‏ ) 


؛ "-" المجلس العالي المولووى النوري تور ال ......... السرابنسن ادام الله العزق..... " 
رقم سجل (51895:2 ) [| 
6" الأعز الأخص شرف الدين.... دام له العز والأقبال وبلوغ ...." رقم سجل(:575 ) 
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الكتابات الزخرفية غير | : 

الكتابات النسخية غير المقروءة شاعت على إنتاج القرن ال( 1 ه/ ١5‏ م ) وقصد 
بها الزخرفة لذاتها ويمثلها حروف نسخية مكررة أو بخط الثلث أو مجرد كلمات محورة 
غير مقروءة قصد بها الزخرفة فقط » حيث بلاحظ في كثير من النصوص الأثرية وجود 
الأخطاء في طريقة رسم الكلمات » وذلك لأن الصناع والنقاشين كثبرا ما يخطئون في نقل 


7 1/ 


اصن البطوليم أو لا تسعفهم معلوماتهم المحدودة في اللغة في كتابته صحيحا كما 


فتاني: الكلمات والكتابات وكأنهنا زخرفة وتقرا بدون معنى 29+ وهذه الكتابات غنيق 
المقروءة وجدت على الخزف السوري في العصر الأيوبي أيضا (" ؛ ولقد أمدتنا حفائر 
مدينة الفسطاط بأعداد لا حصر لها من القطع الخزفية التي تحمل كتابات بخط النسخ وخط 
الثلث تنطبق عليها الصفات السابقة بخصوص الكتابات غير المقروءة ؛ كما وجدت هذه 
الكتابات أيضا على الأواني المكتملة من أطباق وقدور والتي تحمل إلى جوار هذه الكتابات 
غير المقروءة كتابات راعى فيها الفنان قواعد اللغة العربية فجاءت صالحة للقراءة » وهذه 
الكتابات غير المقروءة بيانها كالتالي : 


-١‏ كتابات غير مقروءة من حروف متجاورة بالخط النسخ على أرضية نباتية في 
تصميم دائري زخرفي يحيط بوسط الطبق لوحه (45 -ب ) » لوحه ١١5١‏ 
هد ) ل ٠.‏ 


"- كتابات بالخط النسخ غير المقروء من ألفات ولامات داخل أشكال مثلثات 
بالتبادل مع زخارف نبائية في تصميم إشعاعي ينطلق من مركز الطبق لوحه ( 
5ه ساب ), 

"- كتابات نسخية غير مقروءة لحروف متجاورة في شبه كلمات داخل أشرطة 
تزين ظهر الطبق بالتبادل مع زخارف نباتية لوحه ( 514 -1) . 

؛- كتابات بالخط النسخ غير مقروءة لحروف متجاورة داخل أشكال مثلثات في 
تصميم إشعاعي بالتبادل مع زخارف أخرى لوحه ( 58 ب ؛ ج ) . 

5 كتابات بالخط النسخ متكررة غير مقروء ة من حروف متشابهة تزين حافة 
طبق على أرضية من النقط المتجاورة لوحه ( 59 -أ) . 

1- زخرفة كتابية تزين كأس بوسط جزء من طبق لوحه ( 74 د ) 

1- كتابات غير مقروءة من ألفات ولامات وحروف متجاورة داخل أشكال مثلثة 
في تصميم إشعاعي بالتبادل مع زخارف أخرى لوحه ( 5لا أ) , 

/- كتابات زخرفية غير مقروءة بالخط النسخ تزين ساحة طبق داخل أشكال لوزية 
بالتبادل مع زخارف أخرى لوحه 5١‏ -ب ) . 

1 كتابات غبر مقروءة بالخط النسخ ثزين ساحة طبق داخل أشكال مثلثات تشع 
من مركز الطبق بطريقة زخرفية لوحه (77) , 

-٠١‏ كتابات غير مقروءة من حروف متجاورة بطريقة زخرفية بالخط النسخ لوحه 
(ثلا-ب )., 

١١-كتابات‏ بالخط النسخ غير مقروءة منفذة بطريقة زخرفية وذلك على رقبة القدر 
وفي أشرطة على بدن القدر بالتبادل مع زخارف أخرى لوحه ( 54 -أ) . 

؟١-كتابات‏ نسخية غير مقروءة منفذة بطريقة زخرفية على شكل حروف متجاورة 
على أرضية من نقط داخل نطاقات متشابهة على بدن قدر مضلع وكذلك على 
كتف القدر لوحه 155١‏ ب ) . 


)١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق , الفن الإسلامي في العصر الأيوبي , ص ؟؟ 
0س( 2 . تر مطملاعة011ء نتاععءا قلا ا أكث ع ططق 151 - 
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( 
- أسين أنيل : المرجع السابق .ص 3١‏ . 


0 5 ,1013أع0116ت تلع تلطه 1/1 01 'جاأوتع اانا علطلا سدم مث عتتدة 151 - 


-8ة 1 


-١‏ كتابات بالخط النسخ غنير مقروءة رسمت بطريقة زخرفية من الألفات 
واللامات تزين رقبة القدر وكذلك في أشرطة على بدن القدر . لوحه (55 -1أ) 

؛ ١‏ -كتابات بالخط النسخ غير. مقروءة تزين كتف قدر مكونه من حروف متجاورة 
من الألفات واللامات لوحه ( 17 ساب ), 

-كتابات نسخية غير مقروءة من حروف متجاورة داخل شريط دائري يحبط 
ببدن القدر قرب القاعدة رسمت بطريقة زخرفية » لوحه (14 ب ) 

١ 1‏ -كتابات نسخية غير مقروءة في شريط دائري قرب القاعدة الخاصة بالإناء 
رسمت بطريقة زخرفية » لوحه ( ١١١‏ ) 

-كتابات بالخط الثلث المملوكي صحيحة من الناحية الشكلبة إلا أنها لا تعطي 
معنى عند قراءتها » لوحه (54١٠١-أ).,‏ 

1< كتادت سكية غي مترودة من حرود متتجاور ( رست بأسلوب زخرفي 
داخل شريطين دائريين العلوي يزين كتف القدر والسفلي يزين قرب قاعدة 
القدر لوحه ٠١5‏ -ب ) ؛ (لوحه ٠٠١79‏ -ب)ء لوحه ,)]-1١١5(‏ 

1 !-كتابات نسخية غير مقروءة في أشرطة حلزونية رسمت بطريقة زخرفية من 
حروف متجاورة من حروف الألف واللام لوحه'( ٠١‏ -أ) ء لوحه ١٠١95‏ 
- لبا), 

٠٠‏ -كتابات بالخط الثلث من حروف متجاورة رسمت بطريقة زخرفية بحيث لا 
يمكن قراءتها تزين بدن القدر لوحه ٠١8‏ ). 

١‏ "-كتابة كوفية غير مقروءة رسمت بطريقة زخرفية على بدن قدر بالبريق 
المعدني لوحه ,)١١١(‏ 

؟ "-كتابات بالخط النسخ صحيحة من الناحية الشكلية إلا أنها لا نعطي معنى 
واضحا عند قراءتها داخل نطاقات على بدن قدر خزفي لوحه ( ١١5‏ ) . 

” ؟"-كتابة غير مقروءة لحروف متجاورة بطريقة زخرفية في شكل أشرطة تزين 
بدن قدر خزفي لوحه ( ١١١‏ ). 

؛ ؟-كتابات بالخط الثلث الممأوكي صحيحة من الناحية الشكلية إلا أنها لا تعطي 
معنى عند القراءة . لوحه (/1١١1-ب)‏ 

5 -كتابات بالخط الثلث صحيحة من الناحية الشكلية إلا أنها لا تعطي معنى عند 
القراءة وربما ذلك راجع لفقدان باقي الإناء بما عليه من كتابة . لوحه 11١١‏ 


ب ). 
1 كثابة غير مقروءة من حروف متجاورة على أرضية من نقط مثجاورة لوحه 
يي 1" 


'"-كتابة بالخط النسخ صحيحة من ناحية الشكل ولكنها لا تعطي معلى محددا عند 
القراءة وذلك نتيجة الأخطاء في الكتابة من الناحية اللغوية . كما ساهم في ذلك 
فقدان أجزاء من الإناء , لوحه ( ١77‏ -ب ) , 

كتابة غير مقروءة بالخط الثلث رسمت . بحجم كبير » وعدم قراءتها راجع 
لفقدان باقي الإناء بالإضافة لأخطاء لغوية في الكتابة لوحه ( ١١74‏ -_ب ) . 

© الكدايات غير مقروء: لكلانة متكررة بطر رقة رحوفية ييا أخطا من الناحنة 
اللغوية لوحه -١74(‏ ج). 


1 53- 


٠"-كتابات‏ بالخط النسخ داخل أشكال مثلثات تشع من مركز الطبق نتيجة لفقدان 
أجزاء كبيرة من الإناء صارت الكتابة بدون جدوى لفقدان أجزاء منها هي 
الأخرى لوحه وها ار 11م إن 

١"-كتابات‏ غير مقروءة الحروف متجاورة بطريقة زخرفية من الألفات واللامات 
داخل تصميم هندسي لوحه (5؟1١1-ب).‏ 

؟"-كتابات زخرفية غير مقروءة لحروف متجاورة بطريقة زخرفية لوحه ١77‏ 
0 

00 بالخط الثلث المملوكي لحروف متكررة بطريقة زخرفية تحيط 
بتصميم مركزي بوسط الطبق لوحه (/ا١١‏ ب )2 (!ا١١‏ -ج). 

؛ '"-كتابات بالخط النسخ غير مقروءة لحروف متكررة لوحه ١١8‏ ). 
هذا وقد تأثرت أواني الخزف المملوكي بمثيلاتها الإيرانية في الكتابات غير المقروءة 
حيث وجدت هذه الكتابات أيضا تزين أكتاف القدؤر الإيرانية في أشرطة دائرية لوحه 
(59ت ب ), 


35 1ك 


الفنصل الراببع 


الزخارف الأدمية وزخارف الكائنات المر كبة 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


أولاً : الرسوم الآدمية 
تعتبر الرسوم الآدمية من العناصر الزخرفية الهامة لدراسة تطور الفنون 
الإسلامية بصفة عامة » ولدراسة التأثيرات الفنية المتنوعة على الفنون التطبيقية بصفة 
خاصة » نظراأ لأنها في كل طراز من طرز الفنون الإسلامية الزخرفية تعبر عن مهارة 
الدنان في محاولة التعبير عن الجن الحاكم أو مظاهر حظدارة العصر الذي اتجرت فيه + أو 
كليهما ' .٠‏ 
وكانت الأشكال الآدمية من بين الموضوعات التي زينت بها الآنية الخزفية الإسلامية 
٠‏ ولاشك أن تمثيل هذه الأشكال كان يعكس رغبة كثير من العملاء في اقتناء أوان مزينة بها 
٠‏ وإن كان الغالب فيها هو التمثيل الزخرفي وتقديم النوع أو العمل وليس السرد القصصي 3) 
ولم تظهر الرسوم الآدمية في مصر إلا في العصر الفاطمي ابتداء من نهاية القرن ال 
(: ه / ١٠م)‏ » متأثرا في ذلك بالأسلوب القبطي فيما يختص بالسحن الآدمية ؛ أما بالنسبة 
للجلسة الآدمية واللباس فهو متأثر بالأسلوب الساساني7" . 
1 0 الصور علي الخزف المملوكي قليلة إذا قورنت بمثيلتها علي الخرف 
إل 
وفي الوقت الذي شاعت فيه الرسوم الآدمية علي الخزف السابق علي العصر 
المملوكي فإننا نجدها قد أصبحت في العصر المملوكي نادرة 9) ولعل مرجع هذا نتيجة لتأثر 
الخزف المملوكي بصفة عامة إلي حد كبير برسوم البورسلين الصيني الذي تقل فيه الرسوم 
الآدمية مما حدا بالخزافين إلي تقليد أسلوب هذا النوع في الزخرفة تاركين الرسوم الآدمية 9 
وقد وصلنا مثال وحيد فقط علي قطعة من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف 
باللون الأبيض والأزرق لوحة ( 77 -أ) وهو يمثل موضوع " البشارة " حيث تظهر 
السيدة الغذراء وهي تجلس علي الأرض ويبدو من ملامحها التأثير المغولي » ويتضح في 
أعلى الصورة الجزء السفلي الذي ربما يمثل جبريل علية السلام حبث يظهر جزء من 
الأجنحة المتعددة » شكل (8ه5 ه ), 
ثانيا : رسوم الكائنات الخرافية " المركبة " 


طور الفنانون الإسلاميون زخارف محورة عن الكائنات الحية والخرافية 2 وإن كان 
هذا النوع من الزخرفة لم ينتشر في الفن الإسلامي إنتشار الزخارف الهندسية والنباتية *) 


, 75١7 مني بدر : التاثيرات السلجوقية . ص‎ )١( 
, 513 (؟) محمد غيطاس ؛ المرجع السابق. ص‎ 
. ١7 (؟) سعاد ماهر ؛ الفنون الإسلامية. ص‎ 
, ٠٠١ حسن الباشا ؛ فلون التصوير الإسلامي في مصر . ص‎ )4( 
- ,تك 05 11ناء115تظ 7011]33 ماع10 عط رز تنه 151 1ه قاتتث غط]' -'. 132 , م , كته هه ز ( 1 , ما ) عه10]‎ )9( 
م , 1981 عااملا ملح‎ 0 ,١١١ ؛ - حسن الباشا : المرجع السابق . ص‎ , 
5956© أحمد عبد الرازق : المرجع السابق ص‎ )5( 
عن أصل هذه الكائنات المركبة ؛ ومدلولاتها » وكيفية انتقالها إلى الفن الإسلامي ؛ ومدى تأثر الفنان المسلم بها وتأثيره‎ )0( 
فيها , انظر. أحمد سعيد : نشأة الأشكال الخرافية ما بين مصر وبلاد الشرق الأدنى [ بحث الفي في الملتقى الثاني لجمعية‎ 
س١4" الآثاربين العرب ]؛ الندوة العلمية الأولى " التواصل الحضاري بين أقطار العالم العربي من خلال الشواهد الأثرية‎ 
. 87-18 نوفمبر 1559 م ص 5؛ ,؛ - العربي صبري عبد الغني عماره : المرجع السابق ص‎ 8 
. ١١١ حسن الباشا ؛ دراسات في الزخرفة الإسلامية ص‎ )8( 

ا 


ومن المعروف أن الفنانين المسلمين قد أخذوا هذه الرسوم الخرافية عن فنون الشرق 
الأقصى حيت لقيث لديهم ترحيبا كبيرا لأنها كانت تتفق في تركيبها مع البعد عن الحقيقة 
والطبيعة ومع التجريد الذي عرفتة الفنون الإسلامية بصفة عامة » علي أن المسلمين حين 
أخذوا تلك الحيوانات الخرافية عن الصين لم يحتفظوا بمعانيها الرمزية بل أصبحت عندهم 
رسوما زخرفية بحتة » فالتنين مثلا كان من شارات الملك في الصين ولكنه في الفن 
الإسلامي فقد رمزيته وأصبح عنصرا زخرفيا بحتا 7" . 

وقد شاع استعمال الأشكال الخرافية المركبة » كالطيور ذات الوجوه الآدمية ؛ 
والفرس ذي الوجه الآدمي ( البراق ) . ويلاحظ أن الكثير من رسوم هذه الطيور والحيوانات 
؛ كانت تنتهي أطرافها بأشكال هندسية أو نباتية » كما كانت تزخرف أجسامها بمثل هذه 
الزخارف أو بالكتابات إمعانا في تحويلها إلي عناصر زخرفية , إبعادا لها عن شكلها 
الطبيعي 27 » ومن حيث تحوير أشكال الكائنات الخرافية إلي أشكال زخرفية فكان أهم هذه 
الكائنات التي حورها الفنانون المسلون إلي زخارف العنقاء 29 . حيث نري علي الخزف 
المملوكي أن ذيل الطائر قد نفذ بشكل زخرفه نباتية لوحات ( 01-15٠5‏ 95559١1-أ)؛‏ 
(1-159أ):(505 ب )» كما اتخذ النصف الخلفي أحيانا" شكل زخرفة الأرابيسك (؟) 
ذكل :الا جر و1 اداه د 


وإلي جانب الحيوانات المعروفة والتي يمت أغلبها إلي حيوانات الصيد » تضمنت 
زخارف الخزف المملوكي بعض رسوم الحيوانات الخرافية » حيث وجدت زخارف الكائنات 
بزخرفة نباتية من أنصاف مراوح نخيلية 7) » وقد وصلنا عدة نماذج لهذه الكائنات الخرافية 
والمحورة عن الطبيعة علي أواني وشقافات الخزف المملوكي » سواء المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف باللونين الأزرق والأسود ء أو الخزف المقلد للبورسلين الصيني باللون الأزرق 
والأبيض » وهي كالتالي : ١‏ 


)'( ينيصلانينتلا-١‎ 


الخزفية الإيرانية الني صدرت إلى مصر بكميات كبيرة في عصر المماليك » وقام خزافوا 
المماليك بتقليدها سواء في الشكل أوفي الزخارف . وبذلك انتقل رسم الثنين إلى زخارف 
الخزف المملوكي ؛ وقد وصلنا رسم التنين على الأواني تقليد خزف السيلادون وكذلك 
الأواني والبلاطات تقليد خزف البورسلين الصيني وهي كالتالي : 


.”51 زكي حسن : فنون الإسلام , ص‎ )١( 
٠ ,١١:١١5 أبو صالح الألفي : المرجع السابق . ص‎ )1( 
" ؛ لمزيد من المعلومات عن العنقاء راجع . حسين رمضان : " سيمرغ‎ ٠١١ (؟) حسن الباشا : المرجع السابق . ص‎ 
. 738-548 العنقاء في الفن الإسلامي , مجلة كلبة الآثار - العدد السادس ©11١م.. ص‎ 
, 7١7 محمد غيطاس : المرجع السابق ص‎ )4( 
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١ 


- عبارة عن بقايا طبق من الخزف تقليد البورسلين الصيني لوحه (؟ - ج ) ويظهر التنين 
وقد خرج من خمسة زخارف نباتية » بالإضافة لزخارف تشبه ألسنة اللهب. شكل (١١١ب)‏ 
- عباره عن بلاطة خزفية سداسية الأضلاع لوحه ١77(‏ - | ) تقليد البورسلين الصيني » 
يظهر عليها رسم التنينين متدابرين زين جسم كل منهما بقشور ويخرج من فم كل منهما 
السنة اللهب . شكل 1١١١(‏ أ) , 
- جزء من إناء تقليد البورسلين الصيني يزينه رسم حيوان التنين لوحه ( ١١‏ - أ ) منفذ 
بالاسلوب الصيني والرسم قريب من الطبيعة وبه دقه وحيوية في الرسم شكل( ١١‏ -ب ) , 
- رسم ثنين يحاول الانقضاض على سمكة وقد نفذ الرسم بالبارز وسط صحن من خزف تقليد 
السيلادون الصيني لوحه ( 23١‏ ) ويتميز الرسم بالحيوية وقوة التعبير عن حركة كل من 
الثنين والسمكة , ٠‏ 
- رسم ثنينين متدابرين حول طائر ناشرجناحيه وعنصر نباتي في الوسط لوحه (/51١-أ)‏ » 
والرسم يتميز بالحبوية والميل نحو الطبيعة وقوة التعبير » شكل 1١١١‏ -أ). 
 "‏ العنقاعم ٠‏ 

من الكائنات الخرافية الني شاع تمثيلها على الخزف بكثرة طائر " العنقاء " وكان 
ذلك بتأثير مباشر من الخزف الصيني والخزف الإيراني المصدر إلى مصر في عصر 
المماليك » وبتأثير غير مباشر من خلال الصناع الإبرانيين الذين قاموا بنقل هذا التأثير 
الصيني على إيران بعد غزو المغول إلى مصر بعد فرارهم إليها . حيث ظهرت رسوم هذه 
العنقاوات بكثرة على الخزف الإيراني لوحه ( ؟١”‏ -[)» لوحه (5” -_أء ب ). إلا أن 
رسوم هذه الطيور على الخزف المملوكي يتميز بالحيوية والجمال والتنوع إلى حد كبير . 
ومنها ما.يلي : ٍ 
-١‏ طائر العنقاء وسط النباثات في حالة طيران ؛ لها ذيل مقسوم إلى ثلاثة أقسام لوحه 
(؟١‏ -ب ) » الرسم به دقة وحيوية وقوة تعبير . 
؟- طائر العنقاء وسط الأحراش والنباتات محلقاً في الهواء لوحه ( 5" أ ) » يتوسط ساحة 


الطبق , 
"-طائر العنقاء وسط الأحراش والنباتات محلقا في الهواء لوحه ( 5" - ب ) » يتوسط ساحة 
الطبق . 


؛- طائر العنقاء محلقا في الهواء بين تنينين لوحه ( ١11‏ -1) وقد رسم ذيل الطائر بطريقة 
زخرفية . | 

5 طائر العنقاء محلقا في الهواء لوحه ١519‏ -أ) رسم بطريقة زخرفية حيث يخرج من 
جسم الطائر زخارف نباتية زيادة في التحوير والبعد عن الواقع . 

"- طائر العنقاء محلقا في الهواء لوحه ( ١14‏ - أ ) رسم بطريقة زخرفية حيث يخرج من 
جسم الطائر زخارف نباتية وذلك رغبة في التحوير والبعد عن الحقيقة . 

"- كائن خرافي " مركب " لوحه (1 1 -1أ) 


؛ أما الجسم فيبدو أنه لحيوان ويتضضح ذلك من خلال قدميه الأماميتين (') شكل (8ه ب ) . 


)١(‏ من الكائنات المركبة التي ظهرت في الفنون الإسلامية : " الشاروبيم " أو ( أبو الهول في الفن الإسلامي ) وهو 
غباره عن كائن مركب يتكون من جسم حيوان من ذوات الأربع مجنح في أغلب الأحوال ورأس آدمي . وقد وجدت رسومت- 
4 


؛ - كائن خرافي : لوحه ( ١/ا‏ ب ) 


يتكون هذا الكائن من جسم لحيوان يشبه الزرافة إلا أن الفنان زوده بجناحين لطائر 
لإكسابه الطابع الخرافي شكل ( 55 -أ) . 


:. شكل 5/8١‏ أ 


يتكون هذا الكائن من جسم لطائرء إلا أن الرأس هي رأس آدمية ذات وجه بيضاوي 
ا 1 
وعيون وأنف وفم صغير 2. ' 


ه-كائن خرافى : لوحه ١‏ ؟5!- ج 


5- كائن خرافى : لوحه ١؟/!ا-د‏ 

يتكون هذا الكائن من جسم لحيوان ربما الغزال 27٠‏ وزوده الفنان بجناحين لطائر أما 
الرأس فهي لإنسان وذات وجه بيضاوى وعيون صغيرة » ويتدلي خصلات الشعر خلف 
الرقبة » كما زينت الجبهة بما يشبه حبيبات الولو الساسائية . شكل ( 58 -ج) . 
') كائن خرافي : لوحه ( ١‏ ب ) 


يتكون هذا الكائن من جسم إنسان ورأس حيوان ( ثور ) . وقد رسم يجلس على كرسي 
مرتفع ويمسك بكلتا يديه شكل كرتين شكل 58١‏ د ) . 


-هذا الكائن في فنون الحضارات السابقة على الإسلام ؛ واستمر ظهوره في الفنون الإسلامية مع الإختلاف في الشكل العام 
والمواد المنفذ عليها رسومه . حبث وجد في فنون إيران ومصر خلال الفترات الإسلامية وذلك بتاثير من فنون الحضارات 
السابقة على الإسلام في تلك المناطق . راجع في ذلك : حسن الباشا : تاريخ:الفن في العراق القديم . مكتبة النهضة المصرية 
. القاهرة ؛ ١965‏ م ص .,٠١١‏ » - أنطون مورتكات : الفن في العراق القديم - ترجمة وتعليق عيسى سلمان وسليم طه 
التكريتي , بغداد  ١9165‏ ؛ ص "١‏ , ء؛ - سيد توفيق : تاريخ الفن في الشرق القديم - دار النهضة العربية , القاهرة 
0 ص 777 ؛ معالم تاريخ وحضارة مصر الفرعونية . دار النهضة العربية . القاهرة , ص ٠١8‏ .» -ل ديلا 
بورت : بلاد ما بين النهرين الحضارتان البابلية والأشوريه ‏ ترجمة محرم كمال - مراجعة عبد المنعم أبو بكر . الهيئة 
المصرية العامة للكتاب الطبعة الثانية ١151-‏ ص 35١5‏ ,:- حسين رمضان : شاروبيم . ابو الهول في الفن الإسلامي 
(بحث ألقي في الملتقى الثاني لجمعية الآثاريين العرب ) الندوة العلمية الأولى " التواصل الحضاري بين أقطار العالم 
العربي من خلال الشواهد الآثرية » ١5-١4‏ نوفمبر 8مم ,غ- العربي صبري عبد الغني عماره : المرجع السابق ص 
م4 ٌ 


(1) هذا النوع من الكائنات المركبة يطلق عليه " السيرنيات وعبرع:زو " أو " عرائس البحر " أو الهاربي - إم:ة]2 " 
وهي عبارة عن كائنات مركبة » تجمع بين أجسام الطيور ورءوس النساء وهذا التكوين عرف فى الأساطير الأغريقية 
والرومائية القديمة » كما وجدث رسومها فى الفن الإسلامي لاسيما الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي ومثال ذلك طبق 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم سجل ١44517١‏ ) , راجع في ذلك : مذ كأمجم1] قلة دع اصتطمة : تعدظ 808 - 

3 .م , 1965 , تتاع[161053 , تش منحطة !دآ 716016721 - محمد عبد القادر محمد : إيران منذ فجر التاريخ 
حتى الفتح الإسلامي , الطبعة الأولى , مكتبة الأنجلو ؛ القاهرة  ١18١‏ »ص 717-775 ,  »‏ منير البعلبكي : المورد ( 
قاموس انجليزي - عربي ) - دار العلم للملايين ؛ الطبعة السادسة عشر , بيروت ١987”7-‏ ».ص :١؛‏ , ؛ - كوملان " ب 
" : الأساطير الأغريقية والرومانية - ترجمة أحمد رضا محمد رضا - مراجعة محمود خليل النحاس . الهيئة المصرية 
العامة للكتاب . الألف كتاب الثاني " 4١١15"-997١1مءص‏ 4١١8:1٠0١٠6+1١٠.غ2-حسين‏ رمضان : سيمرع " 
العنقاء " في الفن الإسلامي ص 55١‏ , » - العربي صبري عبد الغني عماره : المرجع السابق 15-51١‏ , 
(؟) من المرجح أن هذا الكائن المركب يرمز ل أبو الهول المجنح أو الشاروبيم . وقد سبقت الاشارة إليه . أنظر هامش 
رقم ( ١‏ ) من الصفحة السابقة مباشرة . 

رقهة“ال 


الفصل الخامس 


الزخارف الحيوائية 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


في مجال استخدام الكائنات الحية كعنصر زخرفي استعمل الفنان المسلم كافة أشكال 
الكائنات الحية من إنسان وحيوان وطير وأسماك » كما أنه استخدم أيضا الكائنات الخرافية 
وقد ساعده خياله الخصب على ابتكار أشكال كثيرة في هذا المجال 20 . 


إن الفنان المسلم لم يتجه إلى محاكاه أشياء الطبيعة ؛ وأنه عندما كان يرسم الكائنات 
الحية لم يكن يرسمها لذاتها و إتما كان يتخذ منها عناصر زخرفية يكيفها ويحورها بحيث 

يحقق أغراضه الجمالية البحثة » وقد أقبل السلمون على استعمال الأشكال الحيوانية في 
زخارفهم اقبالا شديدا حتى ظن-أنها لم تكن داخلة في نطاق الكراهية » وقد عرف المسلمون 
رسوم أنواع مختلفة من الحيوان : كالفيل والأسد والفهد والغزال والأرئب ...و أنواع 
الطيور المختلفة ( , 


وكانت هذه الأشكال من العناصر الرئيسية في زخرفة الآنية الخزفية وقد مثلت 
بحيث تحقق الجمال الزخرفي من خلال أساليب فنية متنوعة 7 . 


وتعتبر العناصر الحيوانية من الأشكال الفنية التي تناولها الفنان المسلم في رسوم 
الخزف الإسلامي بصفة عامة ورسوم الخزف المملوكي بصفة خاصة وأكثر هذه الأشكال 
الحيوانية مأخوذ من البيئة المحلية ومن ثم فهي تراث زخرفي مألوف كالحصان والغزال 
والأرنب.؛ بالإضافة إلى أشكال حيوانية أخرى كانت تستخدم في العقائد المصرية قبل الفتح 
الإسلامي للدلالة على معان رمزية كالطاووس والأسد . ١‏ 


وقد لعبت الرسوم الحيوانية دورا هاما في زخرفة أواني الخزف المملوكي سواء 
؛ أو رنوكا للأمراء والسلاطين ' 


ونجد أن طريقة معالجة تصميمات الرسوم الحيوانية في بعض الأحيان حافظت على 
مهارات التقاليد القديمة للصناع المصريين » حيث نجد ذلك في الإيحاء بالحياة في رسوم 
الطيور في القطع المصورة وكذلك رسوم الغزلان والأسماك والأرانب ..... الخ وهي مليئة 
بالحركة والحيوية 9 , 


ومن رسوم الحيوانات والطيور التي صورت ء منها رسوم الثعالب » والكلاب ؛ 
الفهود 6 الأسود ؛ الجمال ٠‏ الأرانب » ومن الطيور الصقور »2 البطء» الدجاج ؛ الطاووس 0 
العصافير : 0 » الأوز ؛ ومن الحيونات المائية الأسماك ©) 


أولا أولا ‏ الخيول : - 
يلاحظ ل 0500070 أخر » واعتمد نظامهم بصفة أساسية 
على الفروسية » لذلك كان الجيش المماليكي يتألف أساسا من الفرسان لدم الذي جعلهم 


)١(‏ حسن الباشا : فن القاهرة »ص 7١4‏ » الفنون الإسلامية أصولها مجالها مداها . ص ٠٠١‏ ء الفن عند الشعوب 
الإسلامية. ص ٠١7”‏ , 
(؟) أبو صالح الألفي : المرجع السابق ص ١١12١١5 1١1١8‏ ., 
(؟) محمد غيطاس : المرجع السابق ص ©7510 . 
6 . 31 .م 0619م , علصمهاذا! :116 رز . عصذا لك - 152. طم خله . جزه ز ( ل لك ) 801161 - 
)2( عبد الرؤوف على يوسف «الخرب سن كناب ناريح والار مسن الإنتلافية ص43 - حسن الباشا : دراسات 
في الزخرفة الإسلامية ص ١١‏ 6ق 
لاه" 


يهتمون بالخيل وأدواتها إهتماما بالغا » ويعينون كبار الموظفين للاشراف عليها » وعلى 
أدواتها وعددها » كاللجم والسروج وغير ذلك » فضلا عن الإنفاق بسخاء على الاصطبلات 
الخاصة بالخيل 27 » ويقال أن السلطان الناصر محمد بن قلاوون شغف بالخيل فجلبت له 
من البلاد » لاسيما خيول العرب " أل مهنا وآل فضل " . فإنه كان يقدمها على غيرها 9" . 
وقد استخدمت الخيل في نقل البريد بين دمشق والقاهرة » حيث زاد من أستتباب الأمن في 
البلاد بترتيب خيل البريد فكانت تصل الاخبار بسرعة بين دمشق وحاضرة البلاد » حيث 
كانت الرسائل تصل في مدة ستين ساعة 20 , 

والخيل من الحيوانات التي مثلت على الخزف وتميزت بحيويتها ورشاقتها أو قوتها ؛ 
والجياد مثل بعضها وهي تجري دون فرسان يمتطونها أوعلى أرضية نبائية من شجيرة 
وزهور وأوراق » مع الحرص على تزيين السرج بزخارف نبائية وتحديد حزام الرقبة 
والبطن والمؤخرة 7" . ْ 

وقد عثر على طبق في حفائر الفسطاط مرسوم عليه بالبريق المعدني الأصفر الذهبي 
صورة حصان مجنح 20 » ومن الحيوانات الفريدة حصان مجنح يظهر على قدر ( جرة ) 
لوحه 8١١‏ -1)» شكل (551 ب ) ومع أن تصوير الجياد على الأواني المملوكية ليس 
أمرا غير عادي حيث عثر في الفسطاط على بعض شرائح من الفخار تحمل مثل هذه الرسوم 
٠‏ إلا أن صور الكائنات المجنحة كانث شيئا نادرا 29 » كما نشاهد رسوم الخيل على إنتاج 
الخزاف " غيبي " إلا أنها ليست بقوة وحبوية ودقة وؤاقعية رسومها على الفخار المطلي 
والخرف تقليد سلطان آباد 29 . 

هذا وقد تنوعت رسوم الخيل على الخزف المملوكي ؛ وكان ورودها بكثرة على 
الخزف المملوكي تقليد خزف سلطلن آباد الايراني في القرن ال ( 4ه /؛ ١‏ م ). وكانت هذه 
الخيول أما ترسم بكامل عدتها من لجام وسرج . أو ترسم وكأنها في غابة تعيش حياة البرية . 
كما كانت ترسم وهي تعدو مسرعة أو تسير في هدوء وسكينة , كما كانت ترسم بالأحجام 
الطبيعية أو تميل إلى التحوير في النسب التشريحية © , ' 

وقد وصلتنا عدة أمثلة من الخزف المملوكي تحمل رسوم خيول نتوافر فيها الصفات 
السابقة الذكر كالتالي : - 
١‏ طبق خزفي مملوكي تقليد سلطان أباد يزينه رسم حصان بكامل عدته يسير وسط النباتات 
بسرعة مندفعا نحو اليسار لوحه (45 أ ) . ونلاحظ في هذا الرسم الإختلال في النسب 
التشريحية للحصان من حيث عدم تناسب حجم الجسم مع الأرجل والرقبة والرأس » شكل 
اانا جد ٍ. 1 


, 71372 596 سعيد عاشور ؛ الأيوبيون والمماليك في مصر والشام . ص‎ )١( 

. 555 ؛:ق ؟. ص‎ ١7 المقريزي : السلوك ج‎ )١( 

(؟) وليم موير : المرجع السابق. ص 48 » هامش )١(‏ . 

6 محمد غيطاس : المرجع السابق . ص 515 

(0) نعمت علام : المرجع السابق. ص 4؟١‏ .ش (480). : 

0 أسين أتيل : المرجع السابق . ص ١47‏ , وعن الخيول المجنحة في الفن الاسلامي » راجع : العربي صبري عبد 
الغني عماره : المرجع السابق ص 1١-45‏ . ' 

(9) أحمد عبد الرازق : المرجع السابق . ص 586 . 

)0 . 139 ,138 ,137, 135,136 : قآم , ؛ كته . مرمنلدعاة معمععان 


مه" 


؟- جزء من إناء خزفي تقليد خزف سلطان أباد زين برسم جواد يعدو مندفعا بسرعة كبيرة 
نحو اليمين وسط الاحراش والنباتات بدون سرج أو عدة » ( لوحه ١5-أ)‏ ؛ ويتضح في 
الرسم الحيوية والقرب من الطبيعة » شكل ( ١٠١١‏ -ب ) . 
"- قدر من الخزف المملوكي تقليد سلطان أباد الإيراني يزينه رسم جياد مجنحه تسير 
متجهه نحو اليمين وزين جسمها بقشور بالاضافة لوجود زخارف نباتية بحجم كبير تخرج 
من بدن الحيوان » لوحه ( ٠٠١‏ -أ) شكل (51_ب). 
؛- جزء من إناء خزفي مملوكي » على هيئة رنك لوحه 17١(‏ ) يزين القسم الأوسط منه 
رسم حصان يسير بسرعة متجها نحو اليمين ويحمل فوق ظهره كيس البريد ويظهر وهو 
مقصوص ( مربوط ) الذيل »2 »شكل (١5-ج‏ ), 
قرفن إداء ين الخ رف ليمارك دي الرغاي الداق نه استل اتلد السام ا 
سلطان أباد » زين برسم حصان بكامل عدته وهو يقف وسط النباتات ويتضح في الرسم 
القرب من الطبيعة إلى حد كبير لوحه (55 أ) » شكل (١١١1-ا).,‏ 
ثانيا - الغزلان : 

وجدت رسوم الغزلان على الخزف المملوكي ذي النقوش الزرقاء المرسوم تحت 
الطلاء المنسوب إلى القرن ال (8 ه/ ؛ ام ) على إنتاج الخزاف " غيبي ؛ عجمي " وعلى 
الخزف المصنوع تقليدا للخزف الايراني المنسوب إلى مدينة سلطان أباد حيث تتميز رسومها 
برقة الخطوط ورشاقة الأعضاء 20 » ورسوم الغزلان التي هي من حيوانات الصيد شاع 
رسمها على أواني الخزف المملوكي » حيث تتميز هذه الرسوم بالحيوية والواقعية وتمثيل 
الحركة بطريقة لم نعهدها في بقية الرسوم الحيوانية الأخرى هذا فضلا عن العناية بإبراز 
تفاصيل الجسم مثل تمثيل مفصلٍ الكتف وعضلات البطن عن طريق الأقواس والخطوط 
الصغيرة المحزوزة 27 » حيث نرى رسوما لغزلان على أرضية من نقاط مطموسة ؛ أو 
كه 0 الك كرد من رك ور 7 
نباتيا » ونلحظ في أشكال كثيرة منها التعبير عن عضلاتها بأقواس صغيرة؛ وتجسيم بطونها 
بخطوط مائلة » ورسم خطوط الجسم بأسلوب يتمبز بالانسيابية والتنغيم » ورسم القرون بهيئة 
زخرفية ( ؛ وقد كانت رسوم الغزلان على الخزف المملوكي متأثرة إلى حد كبير برسومه 
على الخزف الايراني لاسما المنسوب إلى مدينة سطانباد في القرن ال(8 ه/ ؛ ١م‏ ) من 
حيث طريقة التنفيذ أو الشكل العام ؛ إلا أن رسوم الغزلان على الخزف المملوكي تفوقت 
على الايراني من حيث دقة التفاصيل وجمال الشكل والحيوية في الحركة وجمال الألوان . 
ومن بين الأمثلة التي ظهرت على الخزف المملوكي لرسوم الغزلان هي 
١‏ ل سس سد كر 0 0ف وسيل ليطن 
والنباتات ٠‏ والرسم يتضح به إختلال النسب التشريحية كما يتضح به المهارة في التعبير عن 
د :2 احير و اله ار ان للحافك عدا رس السكرين فير سد لدي على قنة حرا 
نبائية » وقد جاء الرسم باللونين الأبيض والأزرق . 
١‏ - رسم غزال بحجم كبير حيت يملا ساحة الطبق لوحه ( 48 - أ) وقد رسم واقفا في هدوء 
وقد رفع رأسه لأعلى » ويتضح بالرسم الدقة والحيوية والميل إلى الطبيعة»شكل (11- ب) . 
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؟- رسم لغزال يفر مفزعا متجها نحو اليسار لوحه (19 -أ) » ويتضح بالرسم الدقة 
والحيوية وقد زين جسمه بالنقط الصغيرة وهو تأثير من خزف مدينة سلطان أباد » 
كح د 
- يتضح من الرسم مؤخرة غزال يحاول أن ينفض عليه فهد لوحه -5١(‏ ج ) ويتضح 
بالرسم الحيوية والدفة في إبراز التفاصيل والتعبير عن الموضوع بدقة شديدة ١‏ 
شكل 5159١9‏ _ج ). 
-رسم الغزال وسط الأحراش لوحه ١84(‏ -ب ) باللونين الأبيض والأزرق ونلاحظ 
بالرسم الضعف والركاكة في التعبير عن التفاصيل وكذلك اختلال النسب التشريحية » 
شكل (/ا5-_ج ), 


ثالثاً - الأرائب ٠‏ 


رسمت الأرانئب البرية إما على أرضية نباتية . أو متدابرة مع تقابل الرأسين على 
جانبي عنصر أوسط من زخرفة نباتية من أفرع وأوراق وأزهار ؛ ومنها ما مثل نائما ورأسه 
على ساقة الخلفية اليمنى في وضع معقد وجميل ؛ أو ناظر! للخلف في منظر يبدو فيه امتزاج 
التمثيل بالزخرفة ؛ حيث نري اتصال خطوط الجسم بالتفريعات النباثية ؛ وانسياب الخطوط 
وتوافقها مع الخطوط المنحنية للأوراق والفروع النباتية بل واسندارة الدائرة المحيطه 
بالمنظر »؛ ومن الأرانب البرية ما مثل أيضا وهو يعدو ناظر! للخلف على أرضية نباتية كثيفة 
من شجر وأوراق مختلفة رسمت بحرية وتلقائية 29 » وقد شاعت رسوم الأرائنب على 
الخزف المملوكي ذي النقوش الزرقاء المرسومة تحت الطلاء الشفاف » سواء ذلك النوع 
الذي صنع تقليدا للبورسلين الصيني حيث تمثلت بوضوح على منتجات الخزاف " غيبي " إذ 
مثلت في الغالب في وضعه جلوس أو على الخزف إلذي صنع تقليدا للخزف الإيرائي 
المنسوب إلى مدينة سلطان آباد (© , 

هذا وقد تأثرت رسوم الأرانب على الخزف المملوكي برسوم مثيلاتها على الخزف 
الايراني لاسيما ذلك النوع المنسوب إلى مدينة سلطان أباد . وذلك من حيث الشكل العام 
وطريقة التنفيذ (2 . 
وقد وصلنا نماذج متعددة لرسوم الأرانب على الخزف المملوكي من الأطباق والقدور 
" الألبارللو " منها مايلي : ش 
١‏ رسم لأرنب وسط االنباتات له أذن طويله وينظر للخلف في حركة الثفاته جميلة » وبه دقة 
في الرسه رالشديت الشرريدية لوجه ( 92ء ا ), 
-١‏ رسم أرنب وسط النباتات يجلس على قدميه الخلفيتين وينظر للخلف في حركة التفاته 
جميله والرسم دقيق وكذلك النسب التشريحية » لوحه ( 5٠‏ ب ) » شكل (14 - ج ) . 
5- رسم لأرنب وسط النباتات له أذن طويلة وينظر للخلف في حركة التثفاتة جميلة» ويجلس 
على قدميه الخلفيتين والرسم دقيق وكذلك النسب التشريحية دقيقة » لوحه ( 57 أ) ؛ 
شكل 129545 1 
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5 - رسم لأرنب وسط النباتات يجلس على قدميه الخلفيتين وينظر للخلف في حركة التفاتة 
معبره ٠‏ ورسم الأرنب بحجم كبير ربما رغبة في التحوير والبعد عن الطبيعة لوحه 
(55 - ب ) شكل (55-أ) , 

5- رسم لأرنب بعك كوريعدر ورتوعا ناحوة للزدون رن طيظه التقروى ملظل كاك كي 
النسب التشريحية لوحه (51 -ب ) شكل (1-98). 
1 رسم لارنب ينقض عليه طائر جارح وسط النباتات » والرسم به دقة وحيوية إلى حد ما 
لوحه(١١):‏ 
- رسم لأرنب ينقض عليه نمر » حيث يظهر الأرنب وهو يقفز بسرعة شديدة للهروب من 
هذا الحيوان المفترس » ويظهر ذلك من خلال حركة كل من الأرنب والنمر » والرسم به دقة 
وحيوية بالغة سواء في الشكل أو التفاصيل لوحه ( "١‏ -_ب ) شكل (51-د ). 
6- رسم أرنب بحجم كبيروسط النباتات يبدو وكأنه يتناول شيئا ما والرسم به اختلال من 
ناحية النسب التشريحية لوحه ( 13 -ب) شكل (959-_بِ ). 
4 رسم لأرنب وسط النباتات يعدو مسرعا » وكأنه يفر من حيوان مفترس أو صياد ٠‏ 
والرسم به خلل من حيث النسب التشريحية لوحه .)1-5١٠١١(‏ 

- رسم أرنب ينقض عليه حيوان مفترس وذلك على بلاطة خزفية لوحه ( 1-1١47”‏ ) 
شكل ٠٠١(‏ سب )., 
رابعا - الكلاب : 


من الحيوانات النادرة الورود على الخزف المملوكي " الكلب " على الرغم من كثرة 
تمثيله على الخزف الأيوبي من ناحية » وعلى الرغم من كثرة رحلات الصيد في عصر 
المماليك واستخدام الكلاب في هذه الرحلات من ناحية أخرى . 

وقد وصلنا مثال لهذا الحيوان على طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف وقد تميز الرسم بالحيوية والرشاقة ودقة التعبير عن تفاصيل الجسم إلى حد كبير 
لوحه ( 45 - ب) ؛ وقد جاء الرسم على أرضية نباتية دقيقة شكل 15-١‏ داج ), 
خامساً ‏ الأسد ؛ () 


من الحيوانات النادرة الورود على الخزف المملوكي " الأسد " على الرغم من كونه 
حيوانا مفترسا شاهده المماليك في رحلات الصيد الكثيرة التي كانوا يقومون بها . 

وقد وصلنا رسم يمثل الأسد على خلفية من الزخارف النباتية وذلك 5" من إناء 
خزفي من ذلك النوع المصنوع تقليدا لخزف سلطان أباد الايراني لوحه ( 57 - أ ) ويظهر 
الايد يسيرفي هدوع وسط الأحراش والنباتات متجهاً نحو اليمين ؛ ويبدو في الرسم القوة 
والدقة والحيوية والميل نحو الطبيعة وقوة التعبير» شكل (١١٠١-ه)‏ . 
سادسساً - الذئاب ١ ٠:‏ 

من الحيوانات النادرة الورود على الخزف المملوكي الذئاب » وربما ذلك راجع إلى 
أنه ليس من حيوانات الصيد سواء المفترسة أو الأليفة , 
وقد دا فكادن لهذا الحيوان 5 الحرف 5 لاسيما البلاطات المرسومة باللونين 
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-١‏ ذئب ينقض على أرنب بري وسط الأحراش لوحه ( ١47‏ - أ) » ورسم الذئب محورا 
الرسم قد عبر عن موضوع الإفتراس إلى حد كبير شكل ( ٠٠١‏ -ب ) . 

-١‏ رسم لذئب يعدو بسرعة وسط الأحراش والنباتات وينظر للخلف في التفاتة رائعة معبرة 
عن الموضوع إلى حد كبير لوحه ( ١55‏ - ب ) ؛ والرسم به خلل من حيث النسب 
التشريحية » شكل ٠٠١١‏ -د). 

سابعاً - الفهد والنمر : 

ال القرن :اد زنارها, #ناء ) وخاصة ذلك الفوع المستوع تقيلذا لخرف:سلطان آباذا الانراني 
؛ إلا أن رسوم الخزف المملوكي كانت أكثر جمالا ودقة وقربا من الطبيعة “كما تنوعت 
الموضوعات التصويرية التي تضم رسوم الفهود والنمور ؛ إلا أن أكثرها كان هو موضوع 
الانقضاض » حيث يظهر هذا الحيوان المفترس يحاول افتراس حيوان أليف ومنها ما يلي : 
١‏ رسم لنمرأوفهد يسير في هدوء متجها نحو اليمين » وذلك على أرضية من الزخارف 
النباتية لوحه ( 55 - ج ) »؛ والرسم قريب من الطبيعة وبتميز بالدقة والحيوية ٠‏ 
كل ا 01 

, ) -ب‎ 5١ ( رسم لنمر ( فهد ) ينقض على أرنب بري وسط الأحراش والنباتات لوحه‎ -١ 
د)‎ 15١ والرسم يتميز بالدقة والحيوية والقرب من الطبيعة » شكل‎ 

؟- رسم لنمر ( فهد ) ينقض على غزال وسط الأحراش والنباتات لوحه ( 5١‏ - ج ) . 
والرسم يتميز بالقرب من الطبيعة والحيوية ودقة التفاصيل » شكل 9519 -ج ) . 

ثامنأ - الاسماك : : 


وجدت رسوم الأسماك بكثرة على الخزف المملوكي ولعلها كانت من الموضوعات 
المحببة لدى الفنان المملوكي » وقد تنوعت طريقة تصويرها » فإما كانت ترسم منفردة في 
وسط الإناء » أوترسم فى أزواج » أوترسم فى مناظر دائريه تلتف خلف بعضها البعض » 
أوترسم وقد انقض عليها طائر جارح من الهواء فى شكل جميل ٠‏ وقد وصلنا عده نماذج 
لرسوم الاسماك على الخزف المملوكى سواء المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الازرق 
والأبيض ؛ أو الأزرق والأسود » أو الخزف المملوكى تقليد خزف السيلادون الصيني 7") 
ومن هذه النماذج ما يلى : 
المملوكىئ: » والرسم به دقة وقوة تعبير وميل إلى الواقع ٠‏ 
؟ - رسم سمكتين فى تصميم دائرى لوحه (51 - أ »ب ) بوسط طبق من الخزف المرسوم 
باللونين الأسود والأزرق » تقليد السيلادون الصينى ٠‏ 
"'- رسم سمكتثين فى تصميم دائرى لوحه (19 - أ) بوسط طبق من الخزف المملوكى تقليد 
خزف السيلادون الصينى ٠‏ 
السيلادون الصينى ٠‏ 
5- رسم أربعة أسماك فى تصميم دائرى لوحه 1٠١‏ ب ) بوسط طبق من خزف السيلادون . 
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1- رسم ثلاث أسماك حول وريدة وسطى فى تصميم دائرى لوحه 7١‏ - أ ) وذلك باللونين 
الأزرق و الأسود » والرسم محور عن الطبيعه ولكن به رقة وحيوية شكل (15- ه ) . 

!- رسم سمكه بوسط قاع إناء لوحه (185 - ب ) وجاء الرسم محور! عن الطبيعة فى رسم 
ذيل السمكه على هيئه مروحة نخيلية » ولكن الرسم به رقة وجمال شكل 151 -د) . 

6- رسم طائر ينقض على مجموعة أسماك ( لوحه ١55‏ - أ ) رسمت الأسماك محورة عن 
الطبيعه إلا أن الموضوع به حركة وحيوية ٠‏ 

4- مجموعة أسماك فى تصيمم دائرى لوحه ٠١ ١(‏ ب ) الرسم محور عن الطبيعة ١‏ 


يه 


لقصل اناهن 


زخارف الطيور 
على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


تمثل أشكال الطيور عنصرا رئيسيا من عناصر الزخرفة في الفنون الزخرفية 

الإسلامية بوجه عام » فإننا نلمس فيما زينت به الآنية الخزفية تنوعا في أشكال هذه الطيور » 
وحرصا من الفنانين على تحفيق الجمال الفني الخاص من خلال الأساليب التي مثلت بها » 
ورغم ما نذكره عن تقديمها كحالة زخرفية فقد تميزت في كثير من الأحيان بالحركة 
والحيوية والحياة فنراها قد مثلت أحيانا وهي تنظر إلى الخلف ٠‏ أو ينقر بعضها جناحه أو 
ذيله » أو بها تعبير عن القوة من خلال رسوخ مخاليبها حيث تتجاوز الإطار الذي يحيط بها . 
ونلمس الجمال الزخرفي فيما تميزت به خطوط أجسامها أحيانا من تنغيم » فنجد أن الخطوط 
يغلب عليها الاستدارة بحيث تتوافق مع محيط الدائرة التي تضم الشكل » وقد يبرل الطابع 
الزخرفي في شكل الذيل ٠‏ أو في تمييز خطوطها الانسيابية والرشاقة » أو من خلال الامتزاج 
بين الزخارف النباتية في الأرضية والتمثيل المصور للطيور ؛ أو بأساليب فنية أخرى 
كالتتابع » والتقابل » والتدابر 20 . 
وقد كانت رسوم الطيور من بين الموضوعات الزخرفية التي ازدانت بها آواني الخزف 
المملوكي سواء كان ذلك أطباقا وصحونا أو سلطانيات وقدور؟ أو بلاطات خزفية » وقد 
تنوعت رسوم هذه الطيور من حيث الأنواع فمنها الطيور الأليفة ومنها الطيور الجارحة ؛ 
كما تنوعت من حيث قربها أو بعدها عن الواقع » فمنها ما رسم محاكيا للواقع » ومنها ما 
رسم على هيئة طيور خرافية . 
ومن هذه الطيور التي وردت على الخزف المملوكي . ما يلي : 
١-رسوم‏ الطواويس : 7) 

كثيرا ما كانت تصور الطواويس على خلفية من الوحدات الزخرفية الزهرية المتفرقة 9) 
؛ حيث ؛ تعتبر الطواويس من أكثر الطيور ورودا على الخزف المملوكي سواء المرسوم 
باللونين الأسود والأزرق ٠‏ أو المرسوم باللونين الأزرق والأبيض » كما تنوعت مناظره 
التصويرية » فإما يرسم الطاووس منفردا أو يرسم في مجموعات متتابعة خلف بعضها 
البعض » كما تميز رسم الطاووس بالقرب من الطبيعة والحيوية والرشاقة 2 ومن رسومه 
التي متا على الدرفت المطار كي ها :إلى :: 
-١‏ طاووس يتوسط ساحة جزء من طبق مملوكي لوحه (58 - ب ) رسم الطاووس يسير 
في خيلاء رافعا ذيله وسط النباتات » الرسم قريب من الطبيعة ويتسم بالدقة والحيوية » شكل 
١٠١5(‏ سج )., 
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دلالته من فن إلى آخر » فقد استخدم في الفن الساساني ؛ والفن الإغريقي » ثم في الفن القبطي . حيث استخدم في الفن 

الساساني للرمز إلى إله الشمس ؛ واستخدم في الفن الإغريقي ورمز على الآثار اليونانية إلى موضوعات أسطورية حيث 

كان يمثل رفيق " هيرا " إله السماء وطائرها المقدس » وفي الفن البيزنطي " القبطي " الذي كان يميل إلى الرمزية في 

كثير من عناصره رمز الطاووس إلى الأبدية والخلود ؛ ولعل مرجع ذلك إلى الاعتقاد بأن جسد الطاووس لا يتطرق إليه 

الفساد بعد الموث مما يوحي بالأبدية . انظر . ثروت عكاشة : الفن الإغريقي , الهيئة العامة للكتاب 545١1-<ص 55١‏ , 

ووجد هذا الطائر في الفن الإسلامي على: العديد من المنتجات الفنية » وبالطبع لم يحمل أي أغراض رمزية بل كان مجرد 

عنصر زخرفي ,انظر : محمود إبراهيم حسين : الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي ,. ص تل الت ل رت ١‏ قن 

0 - العربي صبري عبد الغني عمارة :المرجع السابق . ص ١6-001١١7‏ , 

(؟) أسين أتيل : المرجع السابق , ص ١47‏ , 

0( 9 أ« .7 . 58 , 78 . ١م‏ , 1آآ. 858 76 1م , كه . مره ؛ 51620 . 0 - 
مكل 


-١‏ طاووس يسير وسط النباتات في هدوء لوحه ( 1-57 ) » الرسم قريب من الطبيعة » كما 
يتسم الرسم بالدقة والحيوية » شكل ,)1-1١١١(‏ 

"- مجموعة طواويس تسير خلف بعضها البعض في منظر تتابع متشابهة من حيث الشكل 
العنام والتفاضميل » وذلك على أرية من الزخارف: النباتية لوحة 9 407+ | ) والرسم قريب 
من التلريعة ريشم بالحقة والحيوي > شكل 1١4:1:‏ ملق 11 

العام والتفاصيل ؛ وذلك بالبريق المعدني الذهبي على أرضية باللون الأزرق الكوبالتي لوحه 
(19-أ)؛ والرسم قريب من الطبيعة كما يتميز بالدقة والحيوية»إلى حد كبير(؟ -١٠١‏ ج ). 

6 ا 1 1 1 ل مما 5 ١‏ للع 
والحيوية , شكل 80 ١‏ باءود)., 

اباس طاو ون مقارلين كول لومي قية (عود ) لوحه ( ١18‏ -أ) الرسم يتسم بالدقة 

والجمال والحيوية . 

- رسم طاووس بحجم كبير على بلاطة خزفية للونين الأزرق والأبيض لوحه (159- رن 
؛ وقد جاء الرسم على أرضية من الزخارف النباتية الصينية الطراز ؛ ويتسم الرسم الخاص 
لع ودر اوه راصي عا الي ردن من أرجله الواقفة في ثبات » وفي التفافة الذيل الذي 
/ د ا ل ا ا 02 02001000220 
١10‏ -ب ) ويقف الطاووس وسط النباتات ؛ ويتضح في الرسم القوة والحيوية في رسم 
الطاووس والتعبير عن تفاصيل الريش والذيل » شكل ( ؟١٠-ب‏ ). 

4 مجموعة من الطواويس تسير خلف بعضها البعض في منظر رائع لوحه ( ١١١‏ -1) . 
الرسم يميل إلى الواقعية وبه قوة : في التعبير , | ش 

ار سم سس ل اشر ل ل وه 
الأبيض والأزرق » لوحه ( ١55‏ -ب )» شكل (؟١١-د).‏ 


:اطبلا-١؟‎ 


وجدت رسوم البط لاسيما السابح في الهواء على الخزف المملوكي المنسوب إلى 
أواخر القرن ال ( اه /19م )+ وأوائل الشرن ال ( 8ه / ؟١‏ م ) تقليد الخزف الإيراني 
المنسوب إلى سلطان آباد 7') » كما وجدت رسوم البط على الخزف المحزوز تحت الطلاء 
ا د 
لمر +١‏ وتزين الحيد من لصحون وقساطايات السووية؛ لني رج إلى ان 
(8 ه/ ؛ ١م‏ ) صورة البركة التي تحتوي على زوج من البط (©) 


.55١ أحمد عبد الرازق : الفخار المطلى , ص‎ )١( 
.؟95١ (؟) المرجع نفسه . ص‎ 
, ١47 أسين أثيل : المرجع السابق . ص‎ )5( 
, 7١ جون كيريسويل : المرجع السابق , ص‎ )4( 
ارك‎ 


هذا وقد تأثرت رسوم البط على الخزف المملوكي برسوم البط على الخزف الإيراني 
المنسوب إلى مدينة سلطان آباد » إلا أن رسوم البط المملوكي كان أكثر جمالا ودقة وحيوية . 
وقد وصلتنا عدة أمثلة لرسوم البط بيانها كالتالي 
١-رسم‏ بطة على أرضية من الزخارف النباتية لوحه ( 5 ب ) »؛ الرسم قريب من 
الطبيعة ؛ إلى حد كبير ويتمتع بالدقة والحيوية . شكل ( 64 -و) 
الفلجمة» ورد به الدقة والعرروة اشكن 1ك هن 
"- رسم مجموعة من البط تسير متتابعة خلف بعضها على قدر من الخزف المملوكي لوحه 
(1-958)» الرسم قريب من الطبيعة وبه دقة وحيوية » شكل ١١5‏ -ج ) . 


7 الأول 

ا ار ا لست وى لح ا سيار ع لات لل 
النوع الذي صنع تقليدأ لخزف سلطان أباد الإيرانئي ؛ هي بون الاوز ؛ وقد كان هناك تنوع 
كبير في طريقة تمثيلها على الخزف المملوكي 7 كوي إنا أن ترم تالز ة حول عنصل 
نباتي 7 أو ترسم متتابعة خلف بعضها البعض ”2 »؛ أو تثرسم منفردة تملا 
ساحة الطبق 7 ؛ كما تميزت رسوم الأوز بالقرب الشديد من الطبيعة سواء في الشكل العام 
أو في أحجامها . وقد وصلنا عدة نماذج لرسوم الأوز على الخزف المملوكي سواء الأطباق 
الكاملة أو القدور » أو الشقافات الني وجدت مكسورة في حفائر الفسطاط منها ما يلي : 
١-رسم‏ أوزتين متدابرتين حول شجرة في الوسط » الرسم يتميز بالدفة والحيوية والقرب من 
الطبيعة لوحه (55- ب ) . 
-١‏ رسم أوزه نتوسط ساحة طبق خزفي على أرضبة من الزخارف النباتية » لوحه (58 -أ ) 
' الرسم به دقة وحيوية وقريب من الطبيعة . 
ارسي اول امتنايع خلف يمحينه كلى ارضيرة لزائنة لوج 19 وان لت زؤلك عدن قلذن 
خزفي »؛ والرسم قريب من الطبيعة ويتميز بالدقة والحيوية . 
؛- رسم لمجموعة من طبور الأوز تسير متتابعة خلف بعضها البعض حول رقية قدر خزفي 
لوحه -١١(‏ ب ) وذلك على الكطامن ارخارف الجا وريدم شين والدهة والحبرية, 


؛ - الصقور أو النسور : 
.برع الصناع في رسم الصقر بشكل رائع 7 والصقر من الطيور الجارحة التي 
كانت تستخدم في الصيد » وقد مثلت على الخزف المملوكي بكثرة ؛ وكانت إما في منظر 
صيد أو استخدمت كرموز للسلاطين والملوك حيث رسمت داخل رنك بهيئة خرافية حيث 
أصبح للصقر " النسر" رأسان ومن أمثلة ذلك : 
-١‏ رسم الصقر ناشرا جناحيه ينفض على أرنب وسط الأحراش والنباتات وقد ظهر الصقر 
وقد نشب مخالب قدميه في ظهر الارنب بطريقة معبرة إلى حد كبير لوحه ٠١(‏ ) . 


, ١47 أسين أثيل : نهضة الفن الإسلامى. ص‎ )١( 


00 7 م . 86 . 1ج كله . مره : 5690 0 - 
١ (5‏ 7[ , 1[ . 58 88 . آم : 610[ - 
63 . 85 . 1م 1010 - 
٠ (2)‏ 6 , م , أآك. مه : لدعطو8 ترام - 
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١‏ رسم الصقر( نمسر) برأسين يمثل رنك لأحد السلاطين ؛ لوحه (؟؟١‏ -1) ؛ شكل 


(51-ب ). 
؟- رسم الصقر( نسر) برأسين يمثل رنك لأحد السلاطين » لوحه ( ١0١7‏ ب ) ؛» شكل 
ا 


4- رسم طائر جارح ( صقر أو نسر ) ينقض على أوزة أو بطة وسط النباتات لوحه 
(1١5-أ)»؛‏ الرسم معبر إلى حد كبير ويتميز بالدقة والحيوية والميل إلى الواقعية » شكل 
١٠١(‏ سج), 
طائر أبو منجل : 

كثيرا ما كانت تصور الكراكي " أبومنجل " على خلفية من الوحدات الزخرفية 
الزهرية المتفرقة (') » وقد تميز رسم هذا الطائر بالدقة والحيوية والقرب من الطبيعة إلى حد 
كبير وقد وصلنا عدة نماذج لرسم هذا الطائر على الخزف المملوكي سواء الأواني أو 
البلاطات منها ما يلي : 
١‏ رسم لطائر" أبو منجل " ينقر الأرض على خلفية من الزخارف النبائية ينوسط ساحة طبق 
لوحه (77- | ) » والرسم يتميز بالقرب من الطبيعة والدقة والحيوية إلى حد كبيرء شكل 
1 
؟- رسم الطائر " أبو منجل " وسط النباتات على بلاطه باللونين الأزرق والأبيض والرسم 
بتميز بالقرب من الطبيعة والدفة والحيوية لوحه ١177‏ اب ) , 
؟- رسم الطائر " أبى منجل " يسير وسط النباتات على بلاطه باللونين الأزرق والأبيضص 
والرسم بتميز بالقرب من الطبيعة والدقة والحيوية لوحه ١١1(‏ - ج ).؛ شكل -١١5(‏ ج ) . 


5 - الغراب : 

من الطيور النادر ورودها على الخزف المملوكي طائر" الغراب " وربما ذلك راجع 
إلى أن الغراب رمز للفأل السيئ .ويتميز الغراب بسواد ريشه الداكن . 
وقد ورد لنا رسم الغراب على شقافة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الأسود والأزرق ؛ لوحة (14- ب ) والرسم يتسم بالدقة والحيوية والميل إلى 
الطبيعة شكل( ١”‏ اجا ). 
- الحمام : 

من الطيور الأليفة التي وصلتنا رسومها على الخزف المملوكي طبور الحمام » وقد 
تميزت رسوم هذا الحمام بالدقة والحيوية والميل إلى الواقعية » وقد وصلتنا عدة أمثلة لرسوم 
هذا الحمام منها ما يلي : 
١‏ حمامه مرسومة بحجم كبير تسير وسط النباتات في هدوء لوحه -51١(‏ ب ) » والرسم 
يتميز بالدقة والحيوية إلى حد كبير» شكل ( 54 ١٠١-ب)‏ 
-١‏ رسم حمامتين متدابرتين على غصنين نباتيين لوحه (4/ - | ) , والرسم يتميز بالدقفة 
والحيوية والميل إلى الواقعية . شكل (١١١1-ب).‏ 


(1) أسين أتيل ؛ نهضة الفن الإسلامى . ص ,١47‏ 
فةه 


/- العصافير : 
من الطبور الأليفة التي شاع تمثيلها على الخزف المملوكي العصافير » كما تميزرت 

رسوم هذه الطيور بالدقة والحيوية والواقعية أيضا وهي إما ترسم منفردة أو في تجمعات ؛ 
وقد وصلنا عدة أمثلة لهذه الرسوم . منها : 

-١‏ عصفور وسط النباتات يسير في هدوء لوحه (5, - ج ) » والرسم يتميز بالدقة والحيوية 

والواقعية . شكل ١١١١-أ).‏ 

؟ - عصفور يتوسط النباتات يسير في هدوء لوحه (4> - ج ) ؛ والرسم جيد من حيث 
التفاصيل والنسب التشريحية . شكل )1-1١١49(‏ 

؟- عصفور بحجم صغير يعلو طائر أخر الذي يقوم بالالتفات إلبه في حركة لطيفة لوحه 
1-1749 ) . والرسم يتميز بالدقة والواقعية إلى حد كبير » شكل ( ٠١5‏ -ج ) , 

4- عصفور صغير وسط النباتات مرسوم بحجم صغير لوحه ١187(‏ - ب ) . والرسم يتميز 
بالدقة والحيوية ودقة التعبير . 

مجموعة من العصافير تقف خلف بعضها البعض في منظر تتابع جميل وذلك على رقبة 
قدر من الخزف ذي البريق المعدني لوحه (1 لالد . الرسم يتميز بالجمال والحيوية , 
وقوة التعبير . 


؛ ‏ الببغاء : 


من الطيور الأليفة النادرة الظهور على الخزف بوجه عام طائر الببغاء » ورغم ذلك 
وصلنا مثالان لرسم هذا الطائر على الخرف المملوكي المرسوم باللونين الأزرق والأبيض 
أسفل الطلاء الشفاف , وهما » 
ا ونم طادن الويغاء باللون الأزوق علق أرضنية باللوق الأبيطن لؤجة [11/4نت )لني 
يتميز بالدقة والحيوية والميل نحو الطبيعة » وقد رسم الببغاء وقد وقف فوق ظهره عصفور 
صغير ؛ التفت إليه الببغاء في حركة رشيقة إلى الخلف » شكل ١١5١‏ -_ج ), 
-١‏ رسم ببغاء باللون الأزرق على أرضضية بيضاء وسط النباتات لوحه ١179(‏ - ب ) وقد 
نظر الببغاء إلى الخلف في التفاته صغيرة » والرسم متناسب من حيث النسب التشريحية .2 
شكل (5١٠١-د),‏ 


: طائر ذو منقار طويل وأرجل طويلتين‎ - ٠ 
كثر تمثيل طائر ذي منقار طويل وأرجل طويلة كذلك على الخزف المملوكي ؛ وهذا‎ 

الطائر لم يظهر قبل ذلك على الخزف السابق على العصر المملوكي ( فاطمي ؛ أيوبي ) . 
كما تنوعت طريقة تصويره على الخزف المملوكي » فإما يرسم منفردا » أو يرسم وهو 
ينقض على أسماك ؛ أو يرسم في مناظر تقابل حول عنصر أوسط . وفي بعض الأحيان يقوم 
الفنان بتحويره عن الطبيعة برسم ذيله على هيئة زخرفة نباتية » وقد وصلنا عدة أمثلة لرسم 
هذا الطائر هي : 

١‏ رهدع ظائر ين قتا ارخ فون كن القورة يققاق: علق التكوة لوكي 1713 الب والرسة وتادقة 
وإتقان » وقد نفذ باللونين الأبيض والأزرق . شكل 7 ١‏ سد), 

؟- رسم طائر ذو أرجل طويلة وذيله يأخذ هيئة زخرفة نباتية يسير وسط النباتات لوحه 
17599 -1) والرسم محور عن الطبيعة إلا أن به جمالا وحيوية » شكل ( ٠١١‏ -_ب ) . 


ا 


*- رسم طائن من نفس النوع يسير وسط الذباتات في سرخة ورشاقة لوحه (:18 -ب ) 
وقد رسم ذيل الطائر على هيئة زخرفة نباتية وذلك رغبة في التحوير عن الطبيعة » إلا أن 
الرسم يتسم بالرشاقة والجمال » شكل 1١١8١‏ -]) . 

ونام حل لسارو ,على هينه زبدرفة نبانية وبغرة في الكحوير شكل زه + الح بير 

5- رسم طائر من نفس النوع في حالة طيران يحاول الانقضاض على مجموعة أسماك 
لوحه ١95(‏ -أ) . وقد رسم ذيل الطائر على هيئة زخرفة نباتية » وعلى الرغم من التحوير 
فالرسم يتميز بالدقة والحيوية » شكل ١١81‏ -ج ). 

1- طائر من نفس النوع مرسوم وهو في حالة طيران يحاول الانفضاض على شئ ما 
لوحه ١517(‏ - أ) » وقد رسم ذيل الطائر على هيئة زخرفة نباتية رغبة في التحوير » ورغم 
ذلك فالرسم يتميز بالحيوية والجمال . شكل 3٠١19‏ -أ) ., 

2059 ب ) رسم ذيل الطائر على هيئة زخرفة نباتية رغبة في التحوير» والرسم يتميز 
بالجمان والخيوية راللعيين شكل ( 5اعفي )1 


1 الطيور المحلقة " الناشرة جنا حيها‎ ١ 

برع الفنان المملوكي في تصوير الطيور المحلقة براعة منقطعة النظير » وكان واقعيا 
إلى حد كبير في رسمها وسط الزهور والنباتات » سواء كانت منفردة أو في مجموعات . كما 
كان متأئرا في تصويرها من حيث التصميم العام بمثيلاتها على الخزف الإيراني المنسوب 
إلى مدينة سلطان أباد , إلا أن الفنان المملوكي فاق نظيره الإيراني في دقة الرسم وجماله 
وحبويته وكذلك قدرته على التعبير عن موضوعه . 

وقد وصلنا عدة نماذج لهذه الطيور على الخزف المملوكي وهي كالتالي : 
١‏ طائر ناشر جناحيه وسط الزهور والنبانات لوحه (4 - ب) الرسم راقمي ويه دقة 
؟ ا 000 دب ) . الرسم به حبوبة وقوة ت تعبير إلى 
حد كبير »2 شكل ( ٠165‏ سد)., 
"- طائر محلق وسط الزهور والنباتات لوحه (؟5 - ج ) . الرسم يتميز بالدقة والحيوية 
وقوة التعبير . شكل ١١5‏ سج ) . 
3 ا ع ا ا سدع ليت 
بتميز بالحيوية ودقة التعبير والميل إلى الواقعية ة. شكل ١٠١١‏ ده ). 
مسحجيوهة من الطيون المكلنة وسط الور هانر القواتك وهاه ١١‏ أتتيء الريس يفيل 
لجا الو فعية وقرة التعبير . 


الات 


الفصل الساسابع 


زخارف الرنوك 


على الخزف الإسلامي خلال العصر المملوكي 


الرنك - بتشديد الراء وفتحها - جمع رنوك ( بالضم ) هو اصطلاح فارسي معرب 
معناه لون » ودهان ونصيب »؛ وحصه ومنه رنك ( بفتحتين ) بمعنى ما يبدو للعين من 
الصورة الظاهرة للشيء ويرى من الألوان المختلفة » ورنكارنك ( بفتح الراء وسكون النون) 
بمعنى ملون أو متعدد الألوان » والرنك أيضاً هو شعار النسب والشرف الذي عرفه الملوك 
والأمراء الغربيون في العصور الوسطى ؛ إشارة إلى عراقة أسرهم ونبل أصولهم » ثم 
انتقلت هذه الرنوك إلى سلاطين المماليك وأمرائهم في مصر والشام دون سواهم إشارة إلى 
وظائفهم الرسمية التي أسندت إليهم 2 , 

وكان الرنك يشتمل على رسم شيء معين كحيوان أو زهرة أو أداة وربما اشتمل على 
أكثر من شيء واحد » وقد يتألف من منطفة واحدة أو ينقسم إلى منطقتين أو ثلاث مناطق 
أفقية وقد يكون من لون واحد أو أكثر » وهكذا تختلف الرنوك بعضها عن بعض ليس فقط 
من حيث الشيء المرسوم والتقسيم ولكن أيضا من حيث التلوين”" , 
وكان من الشائع أن ينقش الرنك على الأشياء الخاصة بصاحبه سواء أكانت عمائر كمطابخ 
السكر وشون الغلال والأملاك أو المراكب أم ثيابا » كمنا كان يوضع على قماش خيوله من 
جوخ ملون مقصوص وعلى قماش جماله من خيوط صوف ملونه تنقش على العبي 
والبلاسات ونحوها » كما كان يوضع على المعادن مثل السيوف والأقواس » والأواني 
الزجاجية والأدوات الخشبية وغير ذلك 97" , 
ومن المرجح أن هيئة الرنك كانت ذات صلة بالوظيفة التي كان يشغلها صاحبه عند تأميره 
ومنحه الرنك » فمثلا إذا كان صاحب الرنك ساقي كان رنكه على هيئة كأس ؛ وإذا كان 
حامل دواه كان رنكه على هيئة الدواه أو مقلمة وهكذا » » وفي بعض الأحيان كانت هيئة 
الرنك ذات صلة باسم الأمير نفسه » ففي حالة الامير " أقوش " ومعناه طائر أبيض كان 
رنكه على هذه الهيئة 2 , 

واستعمال الرنوك قديم فقد عرفت عند المصريين القدماء وعند الحبثين وعند 
الإسرائيليين والإغريق والرومان وغيرهم » إلا أنه يبدو أن معناها في العصور القديمة 
يختلف عن مدلولها في العصور الوسطى لأنها في البداية كانت مجرد رموز تتصل بالديانات 
والعقائد 29 . ش 

ويبدو أن الشعارات أو الرنوك قد عرفت منذ بداية العصر الإسلامي متمثلة في 
شارات الخلافة الثلاث الذي يعنينا منها السكة والطراز ؛ كما كان شعار بني العباس هو 
السواد » كذلك من المعروف أن شعار الفواطم كان لباس الخضرة 0" , 

إلا أن الرنوك قد عرفت بمعناها الوظائفي أو الرمزي في العهد الأتابكي والأيوبي 
وشاعت في عصر المماليك ؛ وصار لزاما على الصناع إثباتها على ما يصنعونه لصاحب 
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الرنك من أدوات ؛ وأصبح الرنك تقليدا رسميا يحافظ عليه صاحبه ويعتز به » ثم صار الرنك 
في هذا امتيازا خاصاً للسلطان والأمراء فقط 7( . 
وصفوة القول أن هذه الرنوك كانت قد انتشرت خلال العصر المملوكي بشكل خاص 
؛ وظهرت منقوشة أو مرسومة على كثير من آثاره الثابتة ('2 » والمنقولة » وكان من المعتاد 
حينذاك إما أن يحمل الأمير رنك صاحبه أو سيده الذي يملكه » وإما أن يكون له رنكه الذي 
يلازمه طوال حياته حتى وإن تغيرت وظيفته بعد ذلك لأن القاعدة في هذه الحالة كانت 
تقضي ببقاء شارة وظيفته الأولى وإضافة شارة وظيفته الثانية إليها » أما الرنوك السلطانية 
(الكتابية) فكانت عبارة عن دائرة بها شطب ( د بفتحثين ) يحمل اسم السلطان وألقابه » وظل 
بسر خلى :هذا الال حي اندوى نكل اذ رار لشي ا «الخصسر المواركي ورذاىة لفكي 
العثماني سنة 35717ه-/1511 م07" , 
وبلاحظ أن هناك فارق بين الرنوك عند الشرقبين والرئوك عند الغربيين ي0:3) فالأء لى ليست 
وراثية فى معظم الأحيان » ولكنها كانت في الغالب تنم عن الوظيفة التي كان يشغلها الأمبر : 
وقد يشغل الأمير اكثر من وظيفة واحدة في أوفات متفرقة فعندئذ يتضمن رنكه عدة شارات » 
وقد يشترك في الرنك الواحد عدة أشخاص لا صلة بينهم إلا صلة الوظيفة التي شغلوها 
فحسب », أما عند الغربيين فقد كان لكل أسرة رنك خاص بها ولا تشترك أسرتان في شعار 
واحد » ومن هنا كانت الرنوك عند الغربيين تعاون علنى تاريخ التحف والآثار المرسومة 
عليها ؛ بعكس الرنوك الشرقية فليس من السهل نسبة هذه الأشياء إلى شخص معين وإن كان 
في الإمكان نسبتها إلى حصب العتناليك الذي شاع فيه استتحمال الربوك 890 .. 
وتنقسم الرنوك المملوكية بصفة عامة إلى ثلاثة أنواع "2 . 

النوع الأول : رنوك بسيطة تتضمن علامة أو أكثر على الشطب أو على الرنك مباشرة إذ لم 
يكن بوسطه شطب والثي استعملت للأمراء والسلاطين على حد سواء . 
النوع الثاني يعرف في المصطلح العربي باسم الدرؤع أو الخراطيش انفرد به السلاطين 
دون الأمراء » وورد بكثرة على التحف والآثار العربية وهو يتألف غالبا من درع مستدير أو 
كمثري أو مفصص الشكل وينقسم غالبا إلى ثلاثة مناطق ولا توجد به علامات أو أيه رموز 
كما في النوع السابق إنما تملؤه كتابات نسخية في المنطقة العليا اسم السلطان ؛ وفي الوسطى 
التعظيم له وفي السفلي الدعاء له أي على النحو التالي : 

اسم السلطان 

عز لمولانا السلطان الملك 

عز نصره 
عو كي للم و متي رم ار الور و 
» وكان أول ظهورها على الأواني والمشكاوات والسلطانيات وما شابه ذلك ولعل أقدم ما 
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يعرف من هذا النوع على المباني خرطوش باسم السلطان الناصر محمد بن قلاوون وجد 
على حائط واجهه قصر " حوش بردق " بجوار مدرسة السلطان حسن . إلا أنه يلاحظ أن 
الخراطيش الواردة على بعض التحف الأخرى تتضمن عبارة " عز لمولانا السلطان" تملا 
مساحة الدرع وذلك بعكس الخراطيش الواردة على التحف والآثار العربية , 
النوع الثالث : هو رنوك مركبة » وقد بدأت هذه الرنوك بعلامتين أيام السلطان الناصر محمد 
بن قلاوون » والرنوك المركبة إما شخصية تشير إلى الوظائف المختلفة الثي مر بها المملوك 
أثناء تدرجه في مراتب الإمارة إذ لم يكن من عادة الأمراء تناسي مراكزهم البسيطة يوم أن 
كانوا أجنادا بل كانوا يعتزون بها ويفخرون بتلك الأيام » أو ليست شخصية وفي هذه الحالة 
تعتبر بمثابة رنوك جماعات من المماليك كالمؤيدية نسبة إلى أتباع السلطان المؤيد شيخ ١‏ 
والظاهرية أتباع السلطان الظاهر برقوق ٠‏ والأشرفية أتباع السلطان الأشرف قايتباي » وقد 
تتفق بعض الفرق في شعار واحد مع اختلاف اللون مثل الظاهرية والأشرفيه . 
وقد مثلت هذه الأنواع الثلاثة السابقة الذكر على الخزف المملوكي في كل من مصر 

وبلاد الشام » لاسيما الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني » والخزف المملوكي تقليد 
سلطان أباد الإيراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

وكانت الرنوك في بداية الأمر ترسم دون مناطق تحيط بها مثل رنك " الببر "الذي ظهر 
على قناطر أبو المنجا التي شيدت للسلطان الظاهر بيبرس البندقداري ؛ أو كما يحدث 
للأعلام والبيارق ثم أصبحت تحاط بمناطق دائرية أو لوزية الشكل مدببة من أسفل » أو تحدد 
بمناطق مفصصة أو بيضية أو مربعة (2 , 


أولاً - الرنوك الكتابية : شكل ١1١1-أ.:ءب‏ :اج 
-١‏ توجد ثلاث رنوك كتابية باسم السلطان المملوكي . " قايتباي " عبارة عن أقراص خزفية 
مستديرة مرسومة باللونين الأبيض والأزرق والزخارف محجوزة باللون الأبيض لون 
البطانة ومحدده باللون الأسود » والكتابات منفذة بالخط الثلث المملوكي »ء والثلاثة رئوك 
متطابقة تماما »سواء في الشكل أو الزخارف أو الألوان » ونص الرنوك الثلاثة كالتالي : 
أبو النصر قايتباي 
عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
عز نصره 

وهذه الرنوك لوحه ١7١(‏ - »ب » ج ) مجلوبة من عمائر خاصة بالسلطان قايتباي ؛ 
وهي تتشابه مع مثيلاتها المنفذة بالحفر على الحجر والتي مازالت موجود على عمائره ؛ 
على سبيل المثال مدرسته بقرافة المماليك , | 
-١‏ يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ؛ بنفيس من الخزف لوحه ( )1-١٠١‏ يتوسطه 
بلاطة مربعة منفذ عليها رنك كتابي باسم السلطان قايثباي بصيغة ؛: 


أبو النصر قايتباي 
عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
عز نصره 


ويختلف عن الرنوك السابقة في أنه قد نفذت الكتابات باللؤن الأزرق على أرضية بيضاء . 
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0 تفظ متحة الفن لا د بالقاهرة » بنفدٍ من الخزف لوحه ( ١٠١‏ ب ) يتوسطه 
بلاطة مربعة منفذ عليها رنك كتابي باسم السلطان جنبلاط بصيغة : 


أبو النصر جنبلاط 
عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
عز نصره 


وهو متطابق لحد كبير مع رنك السلطان قابتباي المنفذ على نفيس خزفي سابق الذكر. 
؛- رنك كتابي باسم السلطان قنصوه الغوري » شكل (١/ا؟‏ اج ) . 
أ- الرنك الأول : هو رنك كتابي يتكون من ثلاث شطوب يقرأ بالشطب الأول ( قائص ... 
الغوري ) ويقرأ بالشطب الأوسط ( لمولانا السلطان ) ويقرأ بالشطب الثالث السفلي (عز 
نصره ) » ويحيط بهذا الرنك زخارف نباتية داخل أنصاف الشرفات » وقد حجزت الزخارف 
والكتابات باللون الأبيض على أرضية زرقاء . 
ب - الرنك الثاني : كتابي أيضا فقدت معظم بلاطاته وما تزال بلاطة واحدة متبقية عليها 
كتابة نصها ( مولانا السل. ..... ) وهي تتشابه في أسلوبها تمامً مع أسلوب الكتابة في الرنك 
السابق ؛ وليس من شك في أنها تكون جزءا من رنك خاص بهذا السلطان ضمن مجموعة 
الرنوك التي كانت تزخرف قبته من الخارج بين نوافذ القبة . 
وعلى أساس الرنوك الكتابية الخاصة بالسلطان الغورى والتي مازالت موجودة على عمائره 
على سبيل المثال مدرسته بالغوريه » ومنفذه بالحفر في الحجر نستطيع استكمال النص 
الكتابي المفقود بالرنك الخزفي لذلك السلطان ويكون كالتالي : 
قانصوه الغوري 
عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
عز نصره 
ثانياً : الرنوك البسيطة : 
١-رنك‏ البريد : 
البريدي 7) كان شعاره عبارة عن درع مستدير مقسم إلى ثلاثة أقسام » وقد ورد هذا الرنك 
مصحوبا بالكتابة الأثرية باسم علاء الدين البريدي » إلا أنه يبدو أن رنك البريدي كان بهذه 
الهيئة في بادئ الأمر ثم جاء بعض الأمراء ممن تقلدوا هذه الوظيفة ولم يرق لهم هذا الرنك 
الغفل من الرمز فأخذوا من بغل (2 البريد رنكا لهم ليرمز إلى وظيفتهم لاسيما وأن لفظة برد 


)١١‏ ظهر نظام البريد في مصر في عهد السلطان بيبرس بشكل لم يعرف من قبل ؛ فقد افتبس تنظيمات المغول في هذا 
الشأن ؛ فقد جعله الظاهر بيبرس نظاما سلطانيا وسماه البريد المنصور ؛ وجعله يتناول أمور عديدة » كنقل المراسلات 
الإدارية والدبلوماسية والأوامر الحربية » وإرسال الأمراء إلى السجن واخبار السرقة وجرائم القتئل » وكل كبيرة وصغيرة . 
وكانت خيل البريد تدمغ بعلامة مثلما كان متبعا عند المغول » كما كان البريد يحمل علامة خاصة يتميز بها عبارة عن لوحه 
مدوره ؛ منقوش على أحد وجهيها عبارات دينية » وعلى الوجه الآخر اسم السلطان أو نائب المملكة المتوجهه منها » فهي 
أشبه بالعملة المنقوشة الخاصة بالدولة التي عليها عبارة دينية واسم السلطان أيضا ومكان نقشها ؛ مما يبين طابعها الحكومي 
؛ وكان البريدي يجعلها في شرابه من الحرير الأصفر في عنقه إذ اللون الأصفر هو لون أعلام السلطان ؛ ليتميز عن لون 
شعار الخليفة الأسود ؛ ومثل هذا النظام في حمل لوحات البريد وجد أيضا عند المغول وعرفت باسم بيزة - 22128 انظر : 
عبد العزيز عبد الدايم : تأثبرات المغول الحضارية على دولة سلاطين المماليك . ص ١551١58‏ . 

» 518 ص‎ . ١ كانت الخيول تستخدم في نقل البريد ويطلق عليها خيل البريد . راجع : النويري : نهاية الأرب , ج‎ )١( 
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لالت 


جمع بريد يقال أنها فارسية معربة وأصلها بالفارسية " بريده دم " أي مقصوص الذنب » وقد 
سمي بذلك لأن بغل البريد عند الفرس كان يقص ذنبه علامة على أنه من بغال البريد 20 . 

وقد وصلنا هذا الرنك على شقافة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف لوحه ١17١(‏ ) » وهو على هيئة دائرة مقسمة لثلاثة شطوب » ويتوسط الشطب 
الأوسط رسم يمثل حصان مقصوص الذيل أو مربوطا » ويحمل فوق ظهره كيس البريد 
ويجري مندفعا نحو اليمين » وقد حجز رسم الجواد باللون الأبيض على خذفية باللون الأحمر 
؛ وحددت الخطوط الخارجية للجواد باللون الأسود ؛ أما الشطب العلوي والسفلي فخاليان من 
الزخارف » شكل ( 5١‏ -_ج ) . 

ورنك البغل أو البريدي اتخذه على بن بكتمر المتوفى سنة 5١لاه‏ / 1575 م( . 
؟ - رنك اله '" | 1 اه 

السبع ورد بكثرة على التحف المنسوبة إلى العصر المملوكي وهو غالبا ما يمثل كأنه 
زاحف من اليمين إلى اليسار يرفع ذنبه فوق ظهره ورجله اليمنى إلى الأمام » ومن المعروف 
أن السلطان الظاهر بيبرس اتخذ من هذا الشكل رنكا له إلا أنه لم يكن أول من فعل ذلك إذ 
سبقه إلى هذا الملك الأيوبي المظفر شهاب الدين غازي بن الملك العادل أبي بكر حاكم أورفا 
(51717-508 ه١١15‏ ١115م)»‏ حيث ظهر هذا الرنك على باب حران في 
أورفا ؛ كما اتخذه رنكا له فيما بعد الملك الأشرف برسباي 81757١‏ 35101 ه/15510- 
65 م ) حيث ظهر على أبنيته ونقوده ( , | 

وقد وصلنا هذا الرنك بالشكل السابق ذكره ممثلاً على قدر من الخزف المملوكي 
المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود الذي يعود إلى القرن ال (/ه/؛ ١م)‏ 
الوح :117 تصييه) ااشكل 121711 ), 

وقد نفذ الرسم داخل دائرة بالأبيض ومحددة بالأسود » أما رسم السبع فقد حجز باللون 
الأبيض على أرضية باللون الأزرق ؛ وقد كرر هذا التصميم داخل شريط دائري يحيط بقرب 
قاعدة القدر » والذي يتكون من زخارف كتابية من حروف الألف واللام بالخط الثلشث 
المملوكي . | ْ 
" - رنك النسر ذو الرأسين : 

يعتبر النسر من أكثر الرموز ورودا على الآثار والتحف المنسوبة إلى العصر 
المملوكي » وقد رسموه برأس واحدة ملتفتة إلى اليمين أو إلى اليسار » أو برأسين متدابرين 
وكذلك إما بجناح واحد أو بجناحين مبسوطين وتظهر المخالب ممسكة بنهاية الجناحين ؛ 
ولعل أقدم من اتخذ هذا الرمز رنكا له هو السلطان الأيوبي صلاح الدين حيث لا يزال نراه 
يعلو أسوار قلعة الجبل 7 , | 

وقد وصلنا رنك " النسر ذو الرأسين " على أجزاء من أواني الخزف المملوكي 
المرسوم تحت الطلاء الشفاف لوحه ١77‏ :ب ) » وقد نفذ الرسم باللون الأزرق 
والأسود على أرضية باللون الأبيض داخل دائرة مزدوجة الخطوط . شكل ( ؟” أ ب ) , 


, مايسه داود : الرنوك الإسلامية . ص ؟؟‎ » 78٠١55 أحمد عبد الرازق : الرنوك .ص‎ )١( 

)0س( أحمد عبد الرازق : المرجع السابق دص 1٠١‏ 

(") أحمد عبد الرازق ١‏ المرجع السابق , ص 650 , » - مايسه داود : المرجع السابق , ص 55+ 5١‏ , 

(4) أحمد عبد الرازق : المرجع السابق . ص 37٠85‏ , » - مايسه داود : المرجع السابق ,. ص "١‏ , 
ا 1 


: -رتك الدواه : 


أهم الرنوك التي شاع استعمالها في العصر المملوكي () » هي المقلمة وهي شعار 
الموظف ا قر ول اب ل ل 
ويعرف عادة باسم الدوادار(" 'ءلذلك كان رنكه المقلمة » وكان عمله تبليغ 00 
إلي من يريد بالحضور ؛ وبقدم إليه كل ما تؤخذ عليه علامة السلطان سواء في رد المظالم أو 
انسح ين ريه اررق حيك كن ادلي فى خطلة اولحر الوه حاقل لقره 
لأنه كان يحمل البريد في خريطة أي كيس اسمها المزره » ولكثرة مهامه عين معه عدد من 
الخاصكية بلغ عشرة أو أكثر » دوادار ثان » ثالث ....... وإن كان يقال له " أمير دوادار 
الكبير " والوظيفة الدوادارية الكبرى7" . 


والدواة رنك الدوادار نجدها رسمت على أشكال متعددة إلا أنها كانت تتألف في 
الغالب من أربعة عناصر رئيسية هي جزءان مستطيلان أو ثلاثة يوضحان موضع الأقلام 
البوص التي كانت تستعمل في الكتابة وصندوق صغير يمتل ساعة رمليه ودائرتين 
صغيرتين تمثلان موضعي الحبر والنشا » وأخيرا فراغ على شكل نصف دائرة خصصت 
لقطعة من القماش كانت تستخدم غالبا في تنظيف الاقلام وكثيرا ما كان هذا الشعار يضم معه 
شعارات أخرى تمثل رنوكا مركبة () , 


وقد وصلنا هذا الرنك مفردا داخل قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت 
الطلاء الشفاف لوحه ( ٠74‏ ب )داخل تصميم دائري ؛ الشطب العلوي والشطب السفلي 
خاليان من الزخارف ٠‏ أما رسم الدواة فموجود بالشطب الأوسط » شكل (75-د ) . 
٠‏ رنك الكأس : 


الكأس هو شعار الموظف 5 يا 9 » ويعرف باسم الساقي () 
والكأس رنك الساقي يعتبر أكثر الحا ال رار 


. 55+88 محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصرى الإسلامى »ص‎ )١( 
وردت هذه الوظيفة بكثرة على الآثار العربية » وهي تتالف من كلمتين دواه العربية وهي ما يكتب منه ودار الفارسية‎ 6 
بمعلى ممسك ..... والمعنى الكلي ممسك الدواة أو الموكل بالدواة ويقصد بذلك الموكل بدواة السلطان أو الأمير . وقد عرفت‎ 
هذه الوظيفة في عصر العباسيين وأطلق على صاحبها في عصر الغزنئويين والسلاجقة اسم الدواتدار وظل موجود أيضاً في‎ 
دولة خوارزمشاه وانتقلت عن طريق السلاجقة والاتابكة والأيوبيون إلى دولة الممالبك حيث عرف صاحبها باسم دوادار ؛‎ 
وكانت من الوظائف التي يشغلها عسكريون ؛» وكان الدوادار يختار من بين الخاصكية ثم أخذت رتبة الدوادار تزداد تدريجياً‎ 
حتى صار من أمراء المئين ثم من أكابر أمراء المئين كذلك لم يكن للسلطان دوادار واحد فقط بل ربما بلغ عدد الدوادارية‎ 
. 51١ - 519 عشرة من الأمراء والجند . انظر حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية , ج ؟ .ص‎ 
5 صل‎ ١185-1554 عبد المنعم ماجد : نظم دولة سلاطين المماليك ورسومهم في مصر . ج ؟ القاهرة‎ (١ 
١448٠1١417 عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق ص‎ 
أحمد عبد الرازق : المرجع السابق . ص 59 .؛ وعن مكونات الدواه راجع عبد العزيز صلاح سالم : الفنون الإسلامية‎ 0 

في العصر الأيوبي . جا » التحف المعدنية ص 
ل 0 : المرجع السابق ص » 85 , ؛ - مايسه داود : المرجع السابق ص "١‏ ؟؟ 
(5) الساقي :«هو لتب يطلق على الذي يتولى مد البتباط وتقطيع اللحه وستى للمشروب بعد رقع الميماط ودح ذلك وكانه 
وضمع في الأول لسقي المشروب فقط ثم استحدث له هذه الأمور الأخرى تبعا » ويجوز أن يكون لقب بذلك لأن سفي 
المشروب آخر عمله الذي يختم به وظيفته ؛ وقد عرفت هذه الوظيفة منذ عهد السلاجقة والأتابكة حيث استمرت إلى دولة 
المماليك وكان السقاة يختارون من بين الخاصكية » هذا وقد وردت هذه الوظيفة على كسرة من الفخار المطلي باسم , ِ 
السيفي طشتمر الساقي الملكي " محفوظه بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن . انظر حسن الباشا المرجع السابق صل /الاه , 
لاه ؛ كاله , 

”اد 


بمثل مفردا 1 أي كأسا واحدا أو مركب ! عدة كؤوس مع عناصر أخرى : لإسيما الدواة 
٠‏ ْ. 5 . 1 
والسيف وقرون البارود والنسر 7' , 


الشفاف لوحه ( 1-١74‏ ) . على هيئة دائرة مزدوجة الخطوط ؛ مقسمة إلى ثلاثة شطوب » 
العلوي والسفلي خاليان من الزخارف ؛ أما الشطب الأوسط فقد زين برسم الكاس » شكل 
(95؟سج), 

ولعل كثرة هذا الشعار مرجعها عناية الصناع بوضعه على ما يصنع لأصحابه من 
أدوات وما يبني لهم من عمائر » وربما ترجع أيضا إلى كثرة عدد السقاة من الخاصكية كثرة 
تفوق غيرهم من ذوي الوظائف الأخرى » ومن المرجح أيضا أن ابن الساقي كان يرث أحيانا 
عند تأميره رنك الكاس عن أبيه ولو لم يكن هو نفسه ساقيا مثل أحمد بن بكتمر ومحمد بن 
كتبغا وحسين بن فوصون . 
5 رنك السيف ٠‏ 

السيف رنك السلحدار 27 » فقد وجد على أشكال متعددة » فتارة نراه على هيئة حربة 
مستقيمة لها عارضة ( وقاء ) بعد المقبضين وتارة نراهسيفاً مستقيما طويلاً له عند المقبض 
ذؤابتان وأحياناً نجده منحنيا يمثل مائل الوضع أو قائما » وقد يضم الرنك سيفا أو اثنين أو 
أكثر وأند يأتي مركبا مع شعار آخر في وسطه أو إلى جانبه وقد يكون سبفين يحميان رمز 
3 : 
سر . 


وقد وصلنا هذا الرنك ممثلا داخل فاع إناء من الخزف المملوكي داخل تصميم دائري 
على هيئة سيفين يحميان رمزا آخر لوحه ١75(‏ -_1) » شكل ( 3-1١‏ ) » كما وصلنا رنك 
آخر على هيئة دائرة مقسمة إلى ثلاثة شطوب ويتقاطع مع هذه الشطوب سيف شكل 
(4؟-ج)ءلوحه(8/ا١-آ),‏ 
/ا -رنك عصاتا البولو : 


عصوا البولو هي شعار الموظف الذي يحمل العصوين الذين يلعب بهما السلطان 
الكرة 7) » وهو يعرف باسم الجوكندار 29 » وعصوا البولو والكرة رنك الجوكندار فكانتا 
تشير إلى لعبة الجوكان أو الأكره أو الكرة وهي اللعبة المعروفة باسم البولو ؛ والجوكان 
عبارة عن عصا مدهونة طولها نحو أربعة أذرع وبرأسها خشبه مخروطة محدوبة تنيف عن 
نصف ذراع ؛ ولقد وصلتنا أشكال مختلفة لهذا الرنك فهو إما يرسم بدون كرات أو تميز 


. 7١ أحمد عبد الرازق : الرنوك . ص‎ )١( 

التركي وتتألف من لفظين هما سلاح العربي ودار الفارسي ومعناه ممسنك السلاح , وهو بطلق على كل من كان يحمل 
سلاح السلطان أو الأمير ويتولى أمر السلاح خاناه وما هو من توابع ذلك » وكان السلاحدارية يختارون من المماليك 
السلطانية ويقومون بحراسة السلطان ؛ انظر » حسن الباشا : المرجع السابق ص 5517 , 

(”). أحمد عبد الرازق ؛ المرجع السابق . ص 59 . شكل )١١(‏ 

(4) محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص 84 » مايسه داود : المرجع السابق . ص 59 , 

(8) الجوكندار : يتألف من لفظين فارسيين : الأول جوكان بمعنى العصي المنحنية أو المحجن الذي تضرب به الكرة أو 
عصا البولو ويعبر عنه أيضا بالصولجان والثاني دار من المصدر داشتن بمعنى ممسك . وبذلك يكون المعنى الكلي ممسك 
الجوكان . وكان يطلق اسم الجوكندار على موظف مهمته حمل الجوكان للسلطان أثناء لعبة الكرة والصولجة أو البولو في 
عصر المماليك وليس من شك في أن هذه الوظيفة قد عرفت قبل عصر المماليك راجع حسن الباشا : الفنون الإسلامية 
والوظائف , ج ١‏ 774 ؛ : عبد المنعم ماجد : تاريخ الحضارة الإسلامية في العصور الوسطى . القاهرة 1511/7 ؛ ص "47 ١‏ 
١‏ قلالات 


بوضع دوائر في مواضع مختلفة كأن توضع دائرة أو كرة عند كل عكفة عصا أو بين 
العصوين في أعلى وقد تقطع الدائرة بوتر من أعلى (') 

وقد وصلنا مثالان لهذا الرنك ممثلبن على الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف باللونين الأزرق والأسود ء المثال الأول : ننفذ على قطعة خزفية داخل تصميم 
دائري ويظهر عصاتنا البولو والكرتان لوحه ١15(‏ -! ) شكل ( 58 - أ) المثال الثاني : 
نفذ على بقايا طبق خزفي في شكل شبه دائري متكرر على ساحة الطبق ويظهر عصاتا 
الولو فقط دون الكرتين لوحه (111 - ب ) ..شكل (8؟ -بَ) . 
/ -رنك البريدى ؛: 

البريدي 20 شعاره درع مستدير مة مقسم إلى ثلاثة أقسام 0 

وذ وماك هذا الرنك مياد على حر لشاركي ليتع كت تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الأزرق والأسود , ولكنه رسم بهيئتين مختلفتين . الأولى : عبارة عن درع مستدير 
مقسم لثلاثة أقسام » العلوي والسفلي باللون الأبيض ؛ والأوسط باللون الأحمر ؛ كما يتقاطع 

مع الأقسام الثلاثة لهذا الدرع رسم يمثل سيف لوحه ١74(‏ -أ) » شكل 78 -ج ) وقد 
د هذا لارنك على مساحة طبيق ذات تصميع اشعاحرور يلع عند هذه الرنواك على هذا الطبق 
فيثة - الخامية ل ا ل ل اي 
العنان رو لكن ييحكات في عدم ر جرة ردح السيت الننايق الذكر لوحه 1/10 سوب )لكل 
000 
؟ - رنك مركب : شكل ١‏ 9 ج) 

وصلنا هذا الرنك داخل قاع من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء لوحة 
١75(‏ ب ) » وهو يتكون من ثلاث شارات كالاتي : 
الأولي : من اليمين عن عن ترون در متو فى رصي ولت . والقرس رنك البندقدار ©) 
وهو غالبا ما رسم على التحف المملوكية في وضع رأسي سواء أكان بمفرده أم مصحوبا 
بسهمين قد يكونا إلى يسار القوس أو إلى يمين القوس » وفي بعض الأحيان نجد الرنك 
يتضمن قفوسين متعاقبين » ولقد وردت هذه الوظيفة مصحوبة برنك القوس على رقبة مشكاة 
من مكبر لرجع الى سم 5ه محفوظة بمتحف المتروبوليتان وكان الرنك على هيئة 
قوسين ذهبيين متقاطعين 9©) 
النانية سح عر هل لان روه فاطو ! 2» والفأس ذات نصلين في طرفها 
العلوي , 


)١(‏ أحمد عبد الرازق : الرنوك .ص 7١‏ , م“ 
ف البريدي : نسبة إلى البريد وهو رسول البريد أو ناقله لطر ريني .وكان البريدية في غصر المماليك يختارون من 
المماليك السلطانية » وقد ورد هذا الرنك مصحوبا بكتابة أثرية باسم علاء الين البريدي . على سبيل البريدي بالقرب من 
جامع البريدي بدمشق انظر أحمد عبد الرازق : المرجع السابق ., ص ٠١7‏ هامش 70٠556‏ . 
(") أحمد عبد الرازق : المرجع السابق . ص 55+ , . ؛ - مايسة داود : المرجع السابق . ص7 . 
[ 69 البندقدار : اسم وظيفة يتألف من لفظين بندق ودار :باحق انظ قرس مسف بمعلى اليتدق الذي يوني كب فو مول 
عن البندق الذي يؤكل وهو الجوز ؛ أما دار فكلمة فارسية بمعنى ممسك والمعنى الإجمالي للبندقدار إذا هو ممسك البندق 
ويطلق على الموظف المكلف بحمل عرارة البندق خلف السلطان أو الأمير وربما عرفت هذه الوظيفة في الدولة التركمانية 
قبل ان تعرف عند الأيوبيين والمماليك كما يتضح من تركيب اسمها ؛ أنظر حسن الباشا , المرجع السابق »ج ١‏ ».ص 
لض 
(8) أحمد عبد الرازق : المرجع السابق . ص 11 

ا" 


الثالثة : عبارة عن سيف مستقيم ينتهي من عند الواقية بشكل شرابه . 
٠‏ - رنكين مركبين : 

وصلنا لوحين من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف ذات شكل مربع 
لوحه ١77(‏ -أ» ب ) . كل لوح يتضمن شكل رنك مركب من أكثر من شارة ؛ والرنكين 
متطابقين من حيث تركيب الرنك إلا أن الاختلاف الوحيد هو في الزخارف المحددة لكل 
منهما ؛ فالأول لوحه ١71(‏ - أ) ؛ شكل ( 11 ب ) يحدده إطار من الجفت اللاعب ذو 
الميمات » وفي الأركان المحصورة فيما بين دائرة الرنك وحدود البلاطة الخزفية توجد 
زخارف نباتية عبارة عن ورقة نباتية ثلاثية الفمصوص ؛ بالإضافة إلى أن رسوم الكئوس في 
هذا الرنك زينت بزخارف نباتية في حين تركت الكئوس في الرنك الآخر ١77١‏ ب ) 
غفل من الزخارف » كما أن رسم الدواه في الرنك الأول رسمت في عكس اتجاه رسم الدواه 
في الرنك الآخر ء أما إطار الرنك الآخر فقد زين بزخارف هندسية ١1717‏ - ب ) » شكل 
(1-574)» ويتكون هذا الرنك في كل من البلاطتين من ثلاث شطوب . 
القتسم العلوي : يتضمن رسم دواه شعار الدوادار , 
القسم الأوسط : يضمم رسم الثلاث كئوس أوسطهم أكبرهم حجما وقد لون الأوسط في حين 
ترك الكاسين الجانبين بلون البطانة البيضاء . 
القسم السفلي : يضم رسم شكل هندسي ( معين ) حدد باللون الأسود وترك باللون الأبيض 
لون البطانة . وهذا الرسم يمثل شعار البقجة رنك الجمدار 2 والبقجة غالبا ما ترسم على 
هيئة مربع ذي أركان مرتفعة أو معين يمثل قطعة النسيج المربعة التي تطوي أطرافها تجاه 
الوسط والتي كانت توضع فيها الملابس المعدة للارتداء وقد يرسم فوق الوسط هذا دائرة 
صغيرة وهي إما ترسم مفردة أو ترسم مشتركة مع رموز أخرى كأن تكون محصورة بين 
سيفين » أو يتضمن الرنك بقجتين أحدهما تعلو الأخرى وهي في هذه الحالة تمثل رنوكاً 
مركبة 7 والبقجة هي شعار الموظف الذي يشرف على ملابس السلطان ويعرف عادة باسم 
الجمدار 9) , 
1١‏ رنك غامض : 
بشكل دائري » ويتكون من ثلاثة أقسام » القسم العلوي والقسم السفلي خاليان من الزخارف » 
أما القسم الأوسط فقد رسم به تصميم غريب ربما يمثل مركبا ذات مجاديف ومقدمتها تأخذ 
شكل رأس حيوان فاغر فمه وربما يمثل هذا الرسم رنك أحد الأمراء المسئولين عن 
الأسطول في عصر المماليك » ولم يصادفنا رسم يشبه هذا الرنك على أي من التحف 
التطبيقية سواء المملوكية أو من سبقها من عصر الأيوبيبن والفاطميين لوحه ( ١١1‏ _أ) ؛ 
شكل 5١١9‏ -ب). 


)١(‏ الطبردار : اسم وظيفة مركب من لفظين فارسيين هما طبر بمعنى الفأس ودار بمعنى ممسك » أي أن المعنى الإجمالي 
ممسك الفأس » وهو من الوظائف التي عرفت في دولة المماليك وكان الطبردار مهمته أن يجعل الطبر أو الفاس حول 
السلطان عند ركوبه في المواكب لحراسته . أنظر المقريزي , السلوك » ج ١‏ » ص 453 , 
(؟) الجمدار : هذا الاسم مؤلف من لفظين : أحدهما من اللغة التركية جاما أو جامه ومعناها الثوب والثانية دار الفارسية 
بمعنى ممسك ؛ فيكون المعنى الإجمالي هو ممسك الثوب أو الوصيف الذي يلازم السلطان أو الأمير لإلباسه ثيابه 
وقد عرفت هذه الوظيفة في دولة الغزئويين ثم انتقلت إلى الدول التالية كالسلاجفة والأتابكة والأيوبيين والمماليك ١‏ أنظر 
حسن الباشا : المرجع السابق ج ١‏ ص 559 , : 
(”) أحمد عبد الرازق : المرجع السابق ص ؛ ١لا‏ 
( محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص 4 . مايسة داود : المرجع السابق ص نا 

8د 1 


: رنك . زهرة اللوتس أو الزنبق‎ -١١ 

وصلنا تصميمان لهذا الرنك على الخزف المملوكي 

الأول : على قدر من الخزف المملوكي المرسوم باللونين الأزرق والأسود » لوحه )٠١5(‏ 

» وذلك في تصميم دائري » مرسوم باللون الأحمر ومحدد باللون الأسود » وذلك على أرضية 

باللون الأبيض لون البطانة » ويشمل بدن هذا القدر على ثلاثة نماذج لهذا الرنك » شكل 

عي ا د 

الثاني : على قدر من الخزف المملوكي باللونين الأزرق والأبيض تقليدا لخزف البورسلين 

الصيني لوحه ( ١١١‏ ب )» وقد نفذ هذا الرنك في هذه المرة على خلفية تاخذ شكل الدرع 

وقد حجزت الزهرة باللون الأبيض على أرضية باللون الأزرق شكل )1-7١(‏ ؛ 
527 

1 500 اللونس ('2 عرفت في الشرق منذ أقدم العصور كما اتخذها 

نور الدين محمود بن زنكي رنكا له على محراب مدرسته التي شيدها بدمشق بين عامي 

549١‏ 59هه/ 54١١75-1١1م‏ ). وفي عمودين بالمسجد الجامع في حمص أيضا » وقد 

استمر ظهورها على العملة الأيوبية » وزهرة اللوتس مثلت بكثرة على التحف المملوكية 

سواء مفردة أو مركبة مع رموز أخرى » وقد مثلت مختلفة في جميع الشعارات من حيث 

تكوينها وشكل وريقاتها ونهاياتها العليا والسفلى , 


وقد ظهرت على بعض العملة المملوكية فضلا عن بقية التحف الأخرى الأمر الذي 
دفع البعض إلى الاعتقاد بأنها لم تكن رنكاً بل كانت رسما زخرفياً فحسب . 


والواقع أنه يبدو أن زهرة اللوتس هذه كانت رنكاً شخصيا مجردا لا يعني ولا يرمز 
إلى شيء بعينه يتخذه كل السلاطين والامراء على حد سواء ولعل في وروده بكثرة على 
الآأثار والتحف ما يؤيد ذلك ؛ وإن كانت هذه الزهرة قد لعبت دوراً هاما كأحد العناصر 


الزخرفية فوق منتجات العصر المملوكي () . 


6 اختلفت الآراء بصدد نوع هذه الزهرة ؛ هل هي لوتس أم زنبق فمن العلماء من أطلق عليها اسم لوتس » ومنهم من 

أطلق عليها اسم الزنبق » والحق أنه يبدو أن هذه الزهرة ما هي إلا اللوتس المصرية القديمة التي تعرضت خلال عصر 

الأسرة الثامنة عشر من عصر الدولة الحديثة لشيء من التحوير والتجريد اكسبها شكلها الحالي ؛ وجعلها أقرب إلى الزئبق 

منها إلى اللوتس ومن ثم حدث هذا الخلط , انظر أحمد عبد الرازق : المرجع السابق , ص ١١١‏ هامش 6١‏ 

(؟) أحمد عبد الرازق : المرجع نفسه . ص 57١‏ , 
: : ار 


ال 


الدراس سس ة الوصفية 


لوحة )١( -١‏ 
المادة الخام : خزف- بورسلين صيني - مرسوم باللون الأزرق أسفل الطلاء الشفاف, 
الفترة الزمنية : القرن 48 ه/ ؛ ام ٠‏ 

المقاييس : الارتفاع ١6‏ سم 0 | 

مكان الحفظ : ]يم 2ه تزتعالة © روداءل! كدكموع] 

اع 


زهريه من خزف البورسلين الصبني مرسومة باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 
ذات عنق ضيق ٠‏ قوام الزخارف عبارة عن زخارف نباتية علي هيئة ساق متماوج يحمل 
أوراق باللون الأزرق علي أرضية على هيئة قشور السمك ٠‏ أما القاعدة فقد زينت بزخارف 
علي هيئة معينات يزين داخلها وريدات رباعية 

لوحة -١‏ (ب) 

المادة الخام : خزف - بورسلين صيني 

الفترة الزمنية : أواخر القرن 8 ه/ ١4‏ م 


0 .15 ,188 .م, 1976 -0<1010 ترعانو فوع سلطن) عط :851401 اع ددع 1121 1 


المقاييس : الارتفاع كرون سم 
مكان الحفظ : المتحف الوطني - طوكيو تطناء5نا/2 81طه81380 , مزه 
الهزرا 

جع 


4 .198,158 .2 , . 0100-1976 م201 عوعسطلطن) عط :و1101 انرمع ه81 -1 
1984 ,051010 رقع تومه عوع ستطن) 01 'جدمأ ملظ [مترماعام معتأساسطك :رانو ناا «مسمطعغصة غ2 
1 .آم لع نمام 
الوصف : : 
زهرية من خزف البورسلين الصيني مرسومة باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 
وقوام الزخارف كالتالي : يزين الجزء العلوي من الرقبة زخارف ريشية يليها نطاق دائري 
مزخرف بزخارف نباتية يليها نطاق دائري آخر مزين بزخارف تشبه قشور السمك ٠‏ يلي 
ذلك زخرفة من أوراق نباتية ثلاثية الفصوص تحيط بأسفل العنق أما بدن الزهرية فقد زين 
بزخارف نبائية علي هيئة فرع نباتي متماوج يحمل أوراق ثلاثية وأزهار وأوراق خماسية 
تغطي البدن بالكامل باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون 
الجزء السفلي من البدن يزينه زخارف علي هيئة مناطق مستطيلة متجاورة مزين 
داخلها بشكل لفائف ٠‏ أما دائر القاعدة فقد زين بزخارف نباتية بسيطة باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء اللون ٠‏ 
«الوحسة 207 ا) 
المادة الخام : خزف - بورسلين صيني مرسوم باللونين الأزرق والأبيض . 
الفترة الزمنية : أوائل القرن 5 ه/ 5١م ٠‏ 
المقاييس : الارتفاع : 5١,7‏ سم ٠‏ 
مكان الحفظ : متحف الفريرجاليري ا و4 وروت الى ويحناينا 
المراجع 
ع2 كدخ رغاد مطاكدك8 طذط صتقاءء "هم عصتكة «رانددط صقف نعممم “علسمعلخة سطمل -1 
.ذخ 6 .آمر, 364 .م , 1957 - صتاءع5' , أقسسط صعط متسهلر1 ع8 اعم 


رك 


الوصف : 
قدر من خزف البورسلين الصيني المرسوم باللونين الأبيض والأزرق وهذا القدر ذو 
من أعلي الأسفل كالذالئ : 
يلتف حول الرقبة من الخارج غصن متماوج من أوراق نباتية ثلاثية تكون أشكال 
بعضها البعض مثلثات معدولة ومقلوبة تلتف حول كتف القدر أما بدن القدر فقد زين بثلاثة 
نطاقات أفقية أكبرهم الأوسط زين العلوي والسفلي برسم يمثل السحب الصينية أما النطاق 
الأوسط فقد زين بزخارف نبائية عبارة عن أغصان متماوجة تحمل الأوراق والأزهار 
الكبيرة والصغيرة هنا قاعدة القدر فقد زيدنت هي الأخرى بغصن متماوج يحمل الأوراق 
الثلائية المدببة الصغيرة ٠‏ 
ا : 
المادة الخام : خزف - بورسلين صيني مرسوم باللونين الأبيض والأزرق ٠‏ 
الفترة الزمنية : أوائل القرن ال 5هد/ ١1١‏ م١٠‏ 
مكان الحفظا : متحف الفريرجاليري انث 05 ماله رممرط 
المراجع 
ندع كسة4 رعآانذد سمسلتامد]8 طدذ ستماءعء0م 28كاة تراعوظ صخ :نعممم نعل سوجع1ة سطمل -1 
.ك .1 .أم, 357 .م , 1957 - سا8 , أقصصساط معطءمتصسواة1 مع[ غ[عىم 
قاروره من الخزف البورسلين الصيني المرسوم باللونين الأبيض والأزرق لها حلقتان 
تحمل منهما ولها رقبة قصيرة وفوهة ضيقة وهذه القاروره تأخذ الشكل الداشري قوام 
زخارفها كالتالي ٠‏ 
شريط ضيق يحيط بها يأخذ الشكل الدائري قوام زخارفه رسوم السحب الصينية يلي 
ذلك شريط أكثر اتنساعا مزين بأغصان متماوجة تحمل الأوراق وزهور اللوتس وزهور 
القرنفل والزهور المتعددة البتلات ٠‏ 
وفي مركز القاروره يوجد رسم دائرة بداخلها توجد رسم نجمة ثمائية الرؤوس علي 
أرضية من رسم السحب الصينية وزين رسم النجمة السابقة زخارف نباتية من اوراق 
راغضان :متتارحة فل المركل:: 
لوحة م 1 
المادة الخام : خزف - بورسلين صيني مرسوم باللونين الأزرق والأبيض 
الفترة الزمنية : عهد اسرة " يوان " ”7 " النصف الأول من القرن ال /ه/ 1ام 
المقاييس , القفطر ٠:‏ 560,5 سم ٠‏ الارتفاع , 1 سم 
مكان الحفظ : مجموعة هنري فرعون ٠‏ بيروت . 
المراجع 


الوصف : 
صحن من الخزف الصيني المزخرف باللون الأزرق تحت الطلاء الشفاف » وتحتوي 


18 - 


جون كيرسويل ؛ الخزف الصينى وتاثيرة على الغرب - القاهرة ١9119/‏ »ص 8 ؛ شكل ١‏ 


سور وذات حاف مقسهية كوا زشاريقة الذاكلية هيا زه عق نط فاك بولتيية ا ليتطةة ادر كن 
تحيط بالساحة الوسطي للطبق زين حافة الطبق بأشكال معينات متصلة ببعضها بداخل كل 
معين وريده رباعية البتلات أما النطاق الثاني فقد زين بغصن متماوج يحمل زهور اللوئس 
وأوراق الصنوبر » أما ساحة الطبق فقد زينت بشكل حديقة ثنمو بها أغصان الزهور مثل 
زهور الأقحوان » عيدان الصنوبر والنباتات الريشية والتي تقف عليها الطيور الجميلة ٠‏ 


انمه مد ع عع م در بع عدن بح بنع أبن د أبن جم جاح عن عت عع عع عبن عبد معن صن أبن بسن بجيد م أبعي مسن ينعن ين أي بسن مجر بي مم أن من عن اتسين مسن مسن أبعم عسسر عل 


المادة الخام : خزف - بورسلين صيني 

الفترة الزمنية : عهد أسره يوان - مونل" » النصف الأول من القرن ال 8 ه/ ١64‏ م 
المقابرس القطر : 4١,١‏ سم الارتفاع : /ا سم 

مكان الحفظ : من مصدر سوري 


المراجع 


٠ الوصف‎ 

صحن من خزف البورسلين الصيني المزخرف باللون الأزرق تحت الطلاء الشفاف 
وهذا الصحن ذات حافة مفصصة ؛» قوام زخارفه كالتالي"٠‏ 

زين حافة السلطانية بشريط من رسوم السحب الصينية يلي ذلك شريط عريض مزين 
بغصن متماوج يحمل أزهارا وأوراق الصنوبر وقد حجزت الزخارف باللون الأبيض علي 
أرضية باللون الأزرق » أما ساحة الصحن الوسطي فقد زينت برسم حزمه نباتية تحمل 
أوراق الصنوبر وزهور الأقحوان ٠‏ ويتوسط تلك الزخارف طائر الكركي ناشرا جناحيه بين 
الأغصان متجها ناحية اليسار . 


جون كيرسويل : الخزف الصيلى وتأثيرة على الغرب » ص١١‏ , شكل " 


-لوحة ؛- (ب) 

المادة الخام : خزف - بورسلين صيني ٠‏ 

الفترة الزمنية : عهد أسرة يوان » منتصف القرن مه/:1ام 
المقاييس : القطر : 9,5" سم »ء الارتفاع : 5,/ سم ٠‏ 
يكن الحنظة :+ نقحت الفنون الجميلة» بومنطن + 


الوصف : 

صحن كبير من البورسلين الأبيض المزخرف باللون الأزرق الكوبلتي تحت الطلاء 
والقاعدة غير مطليه » وتحثوي علي بعض الكلمات المبهمه إضافة إلي آثار الدولاب الذي 
صنع عليه الصحن ؛ تتألف زخارفه الداخلية من مجموعة أشرطة مثحدة المركز ٠»‏ الشريط 
الذي يزين الحافة عبارة عن رسوم معينات متصلة ببغضها زين داخل كل منها بوريدات 
رباعية البتلات ؛ يلي ذلك شريط أآخر عبارة عن غصن متماوج يحمل زهور اللوتس وعيدان 
الصنوبر وأوراقه ٠‏ 
وسط حزم من النباتات المائية وزهور اللوتس المظللة الأطراف ٠‏ 


جون كيرسويل : الخزف الصيئى وتأثيرة على الغرب - ص 7٠١‏ » شكل ١ 1١7‏ 


186- 


« 


-لوحة ه _(أ 

المادة الخام : خزف - بورسلين صيني 

الفترة الزمنية : عهد أسرة منج - 3158 - أوائل القرن 5 ه / 5١م ٠‏ 
المقابيس ٠:‏ القطر : 4١‏ سمء الارتفاع : / سم 

تكن لحقفل: .ديد كن بقار دن .+ 

المراجع ش 


اسك ” 

صحن كبير ؛ من البورسلين الأبيض المزخرف باللون الأزرق الكوبلتي الداكن تحت 
الطلاء الشفاف ؛ وهو يتميز بحافة مسئوية وقاعدة منخفضة غير مطليه ٠‏ يزين حافة 
الصحن شريط من أشكال السحب والأمواج الصينية التي استخدمت في خزف القرن ال 4 ١م‏ 
بلي ذلك شريط آخر يزينه غصن متماوج يحمل أزهار وأوراق ريشية الشكل ٠‏ أما ساحة 
الصحن فقد زينت بأغصان متماوجة تشكل دوائر تحمل أؤراق ريشية الشكل وزهور دائرية, 


عبنة ع أي أمنعة عت أن من أعبعة عب مسن عنعن سن أنست عمن ضبن طمن أصبة أبتحا بيسن بن أب جبحا مسن عن مسيم بين بسن جتن مع أتعمن. سل تي ين لعن بت تمع ل الع ا م اممو ابسن بسن اميت ب تبح 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتأثيرة على الغرب - ص 3١‏ » شكل ؟؟ . 


المادة الخام : خزف - بورسلين صيني 
الفترة الزمنية : عهد اسرة يوان - ١6كام‏ 0 
الارتفاع ا سم ١‏ ّْ 
مكان الحفظا ؛: مجموعة مؤسسة دافيد للفن الصيني جامعة لندن 5 
المراجع : 
185.13 ,178 .م , .0210-1976 مع))20 عوعسطط) فط :716016 أءددع 113 - 

4 ,انث عوعصلطء 01 و5ععع1م 2025161 ؛ تاعممم 26و( له حلسضمطه - 
- جون كيرسويل : الخزف الصينى وتأثيرة على الغرب ٠‏ ص ٠ ١7254‏ شكل ه 
الوصف * 

تزودنا زهريتا مؤسسة دافيد للفن الصيني بجامعة لندن بأول نقطة ثابتة لتاريخ 
البورسلين الصيني » ويتبين لنا من خلال جوده هاتين الزهريتين وبراعة زخارفهما وجود 
فترة زمنية طويلة من التجارب قبل صناعتهما » ويشير النقش الموجود علي إحدي 
الزهريتين إلي أنها كانت مقدمة كهدية إلي معبد " داوست -1(0155 " بمنطقة يوشان التي 
تبعد حوالي مئة وعشرين كيلومتر جنوب شرق مدينة جينغدتشن » وهاتان الزهريتان 
مزخرفتان باللون الأزرق الكوبلي تحت الطلاء بمهارة فائقة وبما أنهما تعتبران من أولي 
القطع الزرقاء والبيضاء التي وجدت مؤرخة فإنه لابد من التركيز علي الصور المختلفة التي 
تحملها والتي كانت سائدة أيام صناعتهما ٠‏ 

يزين أعلي العنق شريط من أزهار الأقحوان المظللة والتوريقات النباتية بشكليها 
المتشابك والقصير الشائك » ويتألف العنق الذي يشبه البوق من قسمين تفصل بينهما منطقة 
ضبقة خالية من الزخارف يزين الجزء العلوي بمجموعة من الأوراق النبائية الريشية الشكل 
التي يطلق عليها " لسان الحمل " بينما يزين الجزء السفلي أزواج من طيور العنقاء التي 
تحلق أمام السحب الصينية الشكل وتنبثق المقابض التي تشبه شكل رأس الفيل من أعلي 
الرقبة وتتساب إلي أسفل الرقبة وتفصل ما بين الرقبة والجسم السفلي شريط عريض تزينه 
أزهار اللوتس الموضوعة فوق تفريعات وأغصان متماوجة ٠‏ 
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وتتألف الموضوعات الزخرفية لجسم الزهرية من رسم التنين التي يلاحظ أنها تتجه 
إلي اليسار في الزهرية الأولي بينما هي متجهة نحو اليمين في الأخرى وتبرز من رجل كل 
مخلب من 0 التنين مجموعة من الخصل الملتوية بينما تحثوي الخلفية علي السك 
الشريطية وألسنه اللهب ويفصل بين أسفل الجسم نطاق خالي من الزخارف يفصل بين صفين 
ال ار ا ا 
القسم العلوي يزينه شريط من نبات عود الصليب حيث نلاحظ الأزهار وأوراق نبات عود 
لصليب بينما يزين القسم السفلي شريط من حشوات اللوتس التي ” تحتوي علي الشعارات 
المقدسة الداوستيه . 


أسم أقملة. يا أبيع. أبعت جنع بيع عمد عبج بين بيسن سس ع عن الت أبعي تير أو مم أصبن معن بلي أنه فصن عمد بيجت لسر بسن يبيل عن مي بين بجي بحن ابحاز عع بن من أب تبي ومين بيعم عب مي مم بسو 


المادة الخام : خزف بورسلين صيني 

الفترة الزمنية ؛: عهد أسره منج - - 18 0 أوائل القرن 1ه / ١‏ م 
مكان الحفظ : متحف الفنون الآسيويه في سان فرانسيسكو ٠‏ 

المراجع 


الافتبقنة . -:: 
حوض من البورسلين الأبيض المزخرف باللون الأزرق الكوبلتي تحت الطلاء 
الشفاف وهو يتسم بجسم مستدير عميق وحافةمتسعة تدريجياً نحو الخارج وعلي الرغم من 
أن شكل الحوض مستمد من القطع الأصلية الزجاجية والمعدنية في بلاد الشرق الأدني إلا أن 
موضوعاته الزخرفية تتسم بطابع صيني بكل معني الكلمة » تتألف الزخارف علي الحافة 
من شريط من الزخارف النباتية من زهور القرنفل محمولة علي أغصان متماوجة إلي 
الأسفل منه يوجد غصن متماوج آخر يحمل زهور اللوتس الصبنية الطراز يلي ذلك شريط 
من زخرفة هندسية تحيط بشكل وردة ثمانية البتلات تأخذ أشكال تشبه المثلثات ٠‏ 
أما الزخارف الخارجية عبارة عن غصن متماوج محمل بأوراق الصنوبر وزهور 
الأقحوان ٠‏ 
وهناك أمثلة متشابهة لهذا الحوض محفوظة لدي كل من صالة الفنون الوطنية 
بملبورن ومتحف الفنون باليابان ومتحف القصر الوطني بتايبي ومتحف مكتبة طوبقا 
بوسراي باستانبول ٠‏ 
- لوحسة » - () 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ٠‏ سوريا ٠‏ القرن 8/ه/ ام 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتاثيرة على الغرب - ص ١١‏ شكل ١8‏ 


المقاييس الارتفاع ؛ ©,أسم ٠‏ القطر : 4 سم 
مكان الحفظ : (2192 .1978 ) بقاع «ععصنائئعس. 
المراجع : 


205177 آم, 2.46 , تجلع امم سمقلمعة [وب601 11 رعرع اعرمم ملاعدء7 - 

الوه 
5100 الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء اللون تقليدا لخزف البورسلين الصيني » قوام الزخارف عبارة تصميم في الوسط يضم 
غصنا متماوجا يشكل دوائر يحمل أوراقاً صغيرة وزهورا كبيرة متعددة البتلات وذلك حول 
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وردة متعددة البتلات أما حافة الطبق فقد زينت بزخرفة زجزاجية " داليه "' مزدوجة من 
خطين بالإضافة لزخرفة من ثلاث نقاط متجاورة أعلي وأسفل ٠‏ 
-لوحة ١"‏ (ب ب 
المادة الخام خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 0 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي- سوريا ٠‏ أواخر 8 ه أوائل 5 ه-(5١-5١م)‏ 
مكان الحفظ : متحف طارق رجب - الكويت , 
المراجع 
وو ا » قوام زخارفه كالتالي ٠‏ يحيط بحافة الطبق ثلاث دوائر 
خطيه يلي ذلك منطقة تلتف حول الطبق من الداخل زينت بخطوط مئوازية يقطعها خطوط 
مائلة يلي ذلك نطاق خالي من الزخارف 
اما الزهرفة الرئيسية بالطبق هي الموجودة بالخرء الأوضط وهي عبانة عن زخاريف نيانية 
علي هيئة أفرع ووريقات تحمل زهوراً مختلفة في شكل دائري يملأ وسط الطبق وبمركز 
هذه الزخارف وريدة ذات تسع بتلات ٠‏ 

وطريقة تنفيذ هذه الأفرع النباتبة والوريقات والزهور تشبه طريقة تنفيذها علي خزرف 
البورسلين الصيني المزخرف باللونين الأبيض والأزرق في القرنين الرابع عشر والخامس 


0 .8 ,50.م ,5010 عتسمان1 عط 01 تومغعمم ؛ اسفحفطن8 وين - 


- لوحة ٠‏ - (أ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف - تقليد البورسلين الصيني , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ‏ مصر " نهاية القرن ال (8ه /؛ ١م)‏ بداية (5ه/ 5 ١م),‏ 
رقم السجل : 9_7 القطر ؛: ”اسم ٠‏ الارتفاع : ,اسم ٠‏ السمك ] أعسم 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامي - القاهرة . 

الصيني ل 
أيضاً وهذا الساق والفروع تحمل زهرة كبيرة " لوئس " منفذة بالأسلوب الصيني وأوراق 
مسفذء أيعبا ينف الطريدة بالإصافة لفزرج دقيقة مقفةة لاون الابدو م متتكلة علي هين 
أنصاف مراوح ا نخيلية والزخارف منفذة باللون الأزرق وتظليل باللون الفيروزي علي 
أرضية بيضاء اللون والتصميم السابق محاط بدائرة زرقاء اللون ٠‏ 

الوحهة /- (ب) 

المادة الخام ؛ خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني . 

لتر رمدي المع ا ردي جنوي تون جد اام 

المراجع 


اكات 


20.2 019816 0ع:001011) ,1997 - اع لالتتاناةا ر 2 . 20 و [آأمل. -701 , أمدة لقاصء 01 
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طبق من الخزف المرسوم 3 تحث الطلاء الشفاف تقليد لخزف البورسلين الصيني ذات 
حافة مفصصة قوام الزخارف كالتالي : الحافة المفصصة مزينة بزخارف علي هيئة السحب 
الصينية باللون الأزرق يلي ذلك نطاق عريض مزين بزخارف هندسية عبارة عن أشكال 
سداسية الأضلاع متجاورة كل منها يزينه زخرفة من نقط متجاورة عددها ثلاثة والأشكال 
الهندسية السداسية مرتبة في أربعة صفوف دائرية تزداد في المساحة كلما اتجهت نحو خارج 
الطبق أما وسط الطبق فيأخذ شكلا دائريا محددا بخطين مزدوجين أما التصميم الدائري فقد 
زين بزخارف نباتية من أوراق مختلفة تحملها فروع وسيقان نباتية موزعة في تصميم دائري 
حول زهرة لوتس منفذه بالأسلوب الصيني ٠‏ والزخارف السابقة منفذة باللون الأزرق علي 


أرضية بيضاء 0 
-لوحة ١‏ رج) تنشر لأول مرة 


المادة الخام : خزرف - مرسوم تحث الطلاء الشفاف تقليد لخزف البورسلين , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر القزن ( 5ه/ 5١م‏ ) . 

رقم السجل 0555 » القطر : 1١‏ اسم 3 ةد : أسم » السمك : »سم 
مكان الحفظط امك أن الاسلامي 2 القاهرة , 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد خزف البورسلين 
الصيني ٠‏ قوام الزخارف عبارة عن سيقان وفروع نباتية تحمل أوراقا وزهورا متعددة 
البتلات منفذة باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون والزخارف مننفذه علي الأسلوب 


لوحة 7 (د) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ٠‏ تفليد لخزف البورسلين الصيني 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر القزن 1ه / 5١م‏ ) 

رقم السجل ‏ :+؟5؟ه/8م:؛, القطر : ١٠سم‏ »2 الارتفاع : "سم » السمك 1.سم 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القاهرة , 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليدا لخزف البورسلين 
العينع ١‏ در ا لد كارت هيان: عن (إحارب نبائرة من جذاق مققار يض زان اند 
ثلاثية و خماسية باللون الأسود علي أرضية بيضاء اللون ٠و‏ الزخارف السابقة محصورة 
داخل دائرة من خطين مزدوجين ٠‏ 

-لوحة ؤ (أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد خزف البورسلين الصيئي 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي »سوريا » القرن 4ه /5ام. 

رقم السجل العلا أ ء القطر ؛: © سم » الارتفاع : /اسم , 

مكان الحفظ : متحف دمشق الوطني 


.29 ط.ة 13 .ام تجعااهم عتسفاعز مونهة زعسول 4 -1 
16 لقصمتوا8 ععونكاة هط عنوملواقء تطنن -لة زهومنو1-[ طم .11 -2 


يسنا 


131 . 185 ,235 .1969,2 -1231135 
. 1.249آم 218 . م , عتاوتطهاة] عتاوتسونهع0 هآ زر أعلأاديدوة -3 
.88,11 رقع]ق[م ,عغلط؟5 له عسطاظط لفأمعتره زتعمرو0 -4 
برآم 48.م رعغلط5 لطة عسط8ظ لإللطضعء طأمعع1001 بعممم ع4 نطول -5 
الوصف : 
طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض 
تقليدا لخزف البورسلين الصيني ٠‏ قوام الزخارف عبارة عن نطاقات دائرية مزخرفة 
تفصلها نطاقات خالية من الزخارف كل ذلك يحبط بوسط الطبق المزين بزخارف نباتية ٠‏ 
قوام الزخارف في النطاق الخارجي المحيط بالحافة عبارة عن خطوط متوازية في 
مجموعات طولية وعرضية » النطاق الثاني يزينه فرع نباتي متماوج يحمل أوراقا وأزهارا 
منفذة علي الأسلوب الصيني » الدائرة الوسطي يزينها حزمة نباتية في المركز من سيقان 
وأوراق نباتية وزهور لوتس منفذة علي الأسلوب الصيني ونباتات مائية والزخارف السابقة 
منفذة باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون أما الطبق من الخارج يزينه لفائف زخرفية 
تفصلها خطوط طولية ٠‏ 
-لوحةرقم ؟ (ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني ' 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر » ق 39ه/5ام . 
رقم السجل ١٠7٠‏ . القطر ٠:‏ 66 سم »© الارتفاع : 5 سم , 
مكان الحفظ ؛ متحف الخزف الإسلامي - الزمالك , 
الوصف : 
طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق 
تقليد لخزف البورسلين الصيني وهو مكسور ومرمم » قوام الزخارف عبارة عن نطاق 
دائري بحيط بدائرة وسطي في مركز الطبق »؛ النطاق الدائري مزين بزخارف من اوراق 
نباتية خماسية باللون الأزرق علي أرضية بيضاء يفصل بين الأوراق السابقة زخارف 
تخطيطية أخري أما الدائرة الوسطي مزخرفة بوردة متعددة البتلات باللون الأزرق علي 


أرضية بيضاء ٠‏ 
- لوحة رقم 29 تنشر لأول مرة 


المادة الخام : خزف مرسوم لحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني 1 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر. ق 35 ه/5ام. 
رقم السجل :+17 ٠»‏ القطر : ٠١‏ اسم . 
مكان الحفظا : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك ٠‏ 

لوصف : 
طبق من الخزف المملوكي تقليد خزف البورسلين الصيني وهو مكسور ومرمم قوام 
. الزخارف عبارة عن رسم لتنينين باللون الأزرق علي أرضية بيضاء وقد زين جسم التنينين 
بزخارف نباتية علي الطراز الصيني باللون الأزرق أيضا ٠‏ 

-لوحة ١٠١‏ (أ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء تقليد البورسلين الصيني 0 


5 إخرث 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر نهاية القرن ال ( 8ه / 5١م‏ ). 
رقم السجل 6565/ء: ؛ القطر : ”,8 ٠‏ الارتفاع : "سم ؛ السملك اسيم , 
مكان الحفظ لحان عي صر 
الوصف 

قاع إعاء مق الفزف املو كن قله اروم ارق لون بز له الاين ارو لق 
أرضية بيضاء اللون والزخارف عبارة عن حزم نباتية وسيقان وفروع تحمل أوراقاً وزهور 
لوتس صينية الطراز وورودا متعددة البتلات بحيث يبدو الازدحام في الزخارف ؛ كما 
نلاحظ وجود ال بج رن كارك لحرن ود لاد اواك يها بعر معاي 
للزخارف ٠‏ 
و شف ٠‏ (ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر نهاية القرن ال ( 4ه / 5١م‏ ) . 
رقم السجل :1/5565 » القطر ؛: ١٠سم‏ » الارتفاع : "سم ٠‏ السمك : 8؛ سم 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القافرة . 
الوصف 1 

قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف البورسلين الصيني مرسوم باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء اللون قوام الزخارف عبارة عن حزم من النباتات والأوراق والزهور 
من اللونس الصينية والورود المتعددة البتلات » نلاحظ أن مادة الطلاء قد تداخلت مع اللون 
الأزرق لون الزخارف أثناء الحرق مما أحدث تنغيماً جميلا . 
-لوحة رقم ٠١‏ (ج تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف تقليد خزف البورسلين الصيني , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال( 5ه/ ١5‏ م). 
رقم السجل : ١١/5551‏ » القطر : ١‏ اسم » الارتفاع : "سم » السمك : )سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القاهرة . 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي تقليدا لخزف البورسلين الصيني مرسوم باللون 


الأزرق علي أرضية بيضاء اللون والزخارف محدده ة بدائرة مزدوجة وهذه الزخارف منفذه 


علي هيئة حزمة نباتية تنمو من أسفل تحمل زهرة كبيرة ف في الوسط علي جانبيها زهور لوتس 
ا ل 17 ير 
«لوحة ٠١‏ (د) تنشر لأول مرة 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني ٠‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر نهاية القرن ال ( 4ه / ١4‏ م) . 

رقم السجل  ١48855:‏ » القطر “اسم » الارتفاع : "سم » السمك : 1؛ سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القاهرة , 

الوصف : 
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قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني مرسوم باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء را ل لوم اه و 0 تنبت من أسفل 
علي هيئة سيقان وفروع تحمل أوراقا مختلفة وزهورا ووريدات مختلفة بالإضافة لزهرة 
لوتس كبيرة في المنتصف ٠‏ 
لوحة ١١‏ () تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني ٠‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر . 
رقم السجل :18855 ءالقطر : 5سم » الارتفاع : 7,١سم‏ » السمك : ١‏ 
مكان الحفظ ٠‏ متحف الفن الإسلامي القاهرة . 
الوصفه 2 : | 

جزه من كام ف الخزف المملوكي اعسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف 
عبارة عن حزمة نباتية تنمو من أسفل علي هيئة سيقان وفروع تحمل أوراقا متنوعة وأجزاء 
من زهور اللوتس المنفذة ة علي الطراز الصيني إلا أن الألوان المستخدمة هي الأسود 
والأحمر والفيروزي والأزرق علي الرغم من أن الزخارف منفذة بالإسلوب الصيني ٠‏ 
-.لوحة ١١(ب‏ ( تنشر لأول مرة 2 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر القرن ( 5ه /5١م)‏ . 
رقم السجل ٠‏ 5855»ء القطر : ١اسم‏ » الارتفاع : ؟, اسم ؛ السمك : اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القاهرة . 
03 قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني مرسوم باللون الأزرق علي 
أرضية باللون الأبيض والزخارف عبارة عن سيقان وفروع تنطلق من نقطة مركزية تحمل 
أوراقا وثمارا وأزهارا متئوعة والزخارف السابقة كانت محاطة بدائرة مزدوجة فاقدة أجزاء 


-لوحة ١١رج)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام خزفا مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصبني : 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر القرن ١5ه/5ام)‏ . 

رقم السجل : 7/5866 »؛ القطر : ١اسم‏ »© الارتفاع : اسم » السمك : "؛ سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القاهرة , 

الوصفا ؛ 
قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني مرسوم باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء اللون قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي محاطة بنطاق أبيض خالي من 
الزخارف أما الدائرة الوسطي فيزينها زخرفة زهرة لوئس صينية الطراز بحجم كبير 
محجوزة باللون الأبيض علي أرضية زرقاء اللون من خطوط متوازية ٠‏ 


-17- 


-لوحة ١١‏ إد تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر القرن ( 4ه /4١م)‏ . 
رقم السجل 7/555١:‏ القطر ١١:‏ سم » الارتفاع رك للخل ني 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي . القاهرة 1 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد خزف سلطان آباد 
الإيراني قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي يحيط بها نطاق دائري آخر أما الدائرة 
الوسطي فقد زينت بزخرفة زهرة لوتس كبيرة باللون الأزرق حددت بتلاتها وملئت بنقط 
سوداء علي أرضية بيضاء ويلتف حول زهرة اللوتس زخارف نباتية بسيطة أما الأرضية فقد 
زينت بلفائف بسيطة باللون الأسود أما النطاق المحيط بالدائرة الوسطي فقد زين بزخرفة 
زجزاجية (دالات ) باللون الأسود علي أرضية ذات خطوط سوداء أيضا ٠‏ 
دالوححة111) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر القرن ( 5ه /5١م)‏ . 
رقم السجل يفا ؛ القطر ٠١,4:‏ اسم ؛ الارتفاع : أآأسم )2 السملك : 1»؛ سم . 
0 متحف الفن الإسلامي . القاهرة ,. 
الوصف 

ةل الو مركي او تحت الطلاء الشفاف تقليدا لخزف البورسلين 
الصيني والزخارف منفذة باللون الأزرق بدرجاته الفاتح والداكن مع تظليلات من اللون 
الفيروزي علي أرضية باللون الأبيض وقوام الزخارف عبارة عن وردة وسطي ذات سبعة 
رؤوس يتوسطها دائرة ويتفرع من الوردة السابقة سيقان وفروع نباتية تحمل أوراقا مختلفة 
ال و ل لأزهار تح لاد ا 


-لوحة"! ر(ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ؛ عجينة محلية حمراء , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . مصر . ق 8 ه/؛ ام . 

رقم السجل : 5ه القطر : م سم الارتفاع : اسم ؛ السمك ١," ١:‏ سم , 
مكان الحفظ : متحف كلية الأثار - جامعة القاهرة , 

الوصف : . 
ا الا ا ل لون 
أرضية بيضماء 5 تقليدا لخزف البورسلين الصيني قوام الزخارف عبارة عن دائرة مفصصة في 
لمركز يزخرفها وردة ذات عشر بثلات وينطلق من الدائرة المفصصة السابقة خمسة سيقان 
نباتية موزعة بانتظام تحمل أوراقا مختلفة والزخارف منفذة باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء ونلاحظ بداخل القاع آثاز أرجل الحامل الذي توضع عليه الآنية داخل الفرن أثناء. 
الحرق وعددها ثلاثة في شكل مثلث كما نلاحظ تشقق طبقة الطلاء والبطانة ٠‏ 

وقد طلي :القاع من الخارج بالكامل بالطلاء الشفاف علي طبقة البطانة البيضاء ٠‏ 0 


م 


5 لوحسة؟ ا (ج) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . سوريا . 153 ه/ه أم, 
رقم السجل : القطر: ١'سم‏ «الارتفاع: ,راسم . 
المراجع 

عبالأماض وعل4 أعة عتسماذا ,و وتروعز 1400 : 50[1هد . 15 متمدل؟ لد تافصغطة1 0628 

122.أم , 192 .19812 عسملسصمآط رعمتعملقاةقء 

الوصف ١‏ 
طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء تقليدا لخزف البورسلين الصيني وهذا الطبق ذات حافة مفصصة قوام الزخارف 
عبارة عن نطاقات دائرية مزخرفة تفصلها نطاقات خالية من الزخارف كل ذلك يحيط 
بالدائرة الوسطي وقد زينت الدائرة الوسطي بزخارف نباتية علي شكل سيقان تحمل فروعا 
متماوجة وأوراقا وزهور لوتس تملأ ساحة الطبق الوسطي منفذة بالأسلوب الصيني باللون 
الأزرق علي أرضية بيضاء يلي ذلك نطاق خالي من الزخارف يليه نطاق آخر مزخرف 
بالتبادل ما بين مناطق مستطيلة ومربعة الأولي يزينها خطوط طولية متوازية والثانية يزينها 
خطان متقاطعان وزخارف من نقط ثلاثية ورباعية متجاورة أما النطاق الذي يزين حافة 
الطبق فقد زخرف بلفائف وتخطيطات بسيطة ١‏ 
-لوحة*١‏ () ش 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ق أ5ه/دام, 
مكان الحفظ : متحف بناكي - أثينا , 
المراجع 


الضف . : 
جزء من صحن من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
الكوبالتي تقليدا لخزف البورسلين الصيني قوام الزخارف الداخلية عبارة عن رسم تنين ذي 
خمسة برائن وجسم حرشفي مزخرف بخطوط متقاطعة وهو يحلق باتجاه اليسار ورأسه إلي 
الوراء فوق أغصان وزهور اللوئس الموضوعة بين مجموعة من النتوءات الصخرية التي 
تنبثق منها شجيرات مزهرة ١‏ ٌ 
أما الزخارف الخارجية فتتألف من إطارين أو خطين يحيطان بأسفل الجسم الذي 
يزينه إكليل من أزهار الأقحوان وعود الصليب الموضوعة فوق ساق متموجة إلي جانب 
مجموعة من التوريقات المفصصة اللولبية وتبدو علي القاعدة بعض البقع غير المطليه 
يجمع هذا الصحن ما بين التعبيرات الزخرفية الصينية التي كانت سائدة في القرئين الرابع 
عشر والخامس عشر فأغصان اللوتس مستمدة من أسلوب القرن الرابع عشر بينما ترجع 
الأشكال الصخرية والشجيرات المزهرة إلي القرن الخامس عشر الميلادي ٠‏ 
-لوحة" ١‏ (ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛» سوريا . ق1 هاره ام 1 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتاثيره على الغرب ٠‏ ص ١8.1١4‏ لوحة (50-ج) 
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القطر : ه,*اسم 20٠‏ الارتفاع : /اسم 
مكان الحفظا : مجموعة ' مدينه- 710102 " - نيويورك . 


الور احج 


الوصف : 

صحن من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء تقليدا لخزف البورسلين الصيني وهو ذات حافة مفصصة يحيط بالإطار 
الداخلي خطان أحدهما مقوس وأحادي » رسم بينهما شريط من الأشكال الحلزونية واللوزية 
إلي جانب مجموعة من التوريقات المعقوفة وتتوسط الصحن صورة عنقاء » طائر خرافي ؛ 
مجنحة ذات ذيل ثلاثي تبسط جناحيها فوق أرضية من الأشكال الملتفة علي شكل سحب ؛ أما 
الزخارف الخارجية فتتألف من طوق مقوس يدور أسفل حافة الطبق وطوقين " خطين" 
يحيطان بالكعب ٠‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني 5 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ سوريا . ق 35ه/5ام. 

القطر ١1,7:‏ سم 3 الارتفاع : 6,أسم, 

مكان الحفظ : مجموعة مدينه - نيويورك . 


المراجع 


الوضقاهد. - 
صحن من الخزف المملوكي الأبيض القرنفلي الضارب إلي الصفرة المزخرف 
باللون الأزرق الكوبلتي الداكن المغبر تحت طبقة من الطلاء السميك والقاعدة غير مطلية 
وكذلك الكعب وأسفل الجسم ٠‏ 
يزين الإطار من الداخل إكليل من تسع زهرات موضوعة علي ساقين متشابكين إلي جانب 
التوريقات الصغيرة الحلزونية ويحيط بالجوانب إطارات بينهما ثلاث تفريعات متشابكة من 
التوريقات الثلاثية الزرقاء فوق أرضية منقطة ويتوسط الصحن إطاران يحيطان بزهرة 
كبيرة ومجموعة من التوريقات الكبيرة المنقطة محجوزة باللون الأبيض علي أرضية زرقاء 
اللون أما الزخارف الخارجية فتتألف من إطارين يحيطان بالجسم - مزدوج وأحادي - 
رسمت بينهما أربع زهرات فوق ساق متموجة ذات توريقات مفصصة مستدقه الرأاس 2 
د لورحسة: ١‏ (ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ٠‏ سوريا . ق51ه/هام. 

القطر:؛ة؟ سم » الارتفاع : /اسم . 
مكان الحفظ ؛ مجموعة مدينه - نيويورك . 


المراجع 
الوصلت 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتاثيره على الغرب ٠‏ ص 6١٠١ء‏ لوحة (516) . 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتائيره على الغرب ٠‏ ص77١؛‏ لوحة (57) , 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتأثيره على الغرب ٠‏ ص8”١2؛‏ لوحة (18) 
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صحن ذو حافة مفصصة .علي شكل أقواس من الخزف الأبيض الضارب إلي الصفرة 

المزخرف باللون الأزرق الكوبلتي تحت طبقة من الطلاء السميك وتغطي القاعدة طبقة من 

الطلاء الذي يشوبه اللون الفيروزي » يدور علي الحافة الداخلية شريط مزين بخطين 

متقاطعين يكونان أشكال معنيات ومثلثات زخرفت بالنقط , ؛ يلي ذلك نطاق دائري خالي من 

الزخارف بينما يزين وسط الصحن خطان مزدوجان يحيطان بكائن أسطوري خرافي صيني 

ذو جسم مبقع وحوافر متشققة ورأس أسد وهو يجئو علي قوائمه الأمامية ورأسه ملتفت إلي 

الوراء فوق أرضية من الأغصان النباتية وورقة واحدة مفصصة ذات رأس مدبب مستمدة 
من أسلوب القرن ال4 ١‏ في زخرفة البورسلين الصيني بالإضافة لوريدات سداسية موزعة 

حول الحيوان الخرافي تحملها السيقان النباتية وتعلو الرسم السابق حزمة من السحب 

المتداخلة » أما الزخارف الخارجية فتتألف من سبعة أشكال من التوريقات النباتية المتتابعة 

التي تحيط بأسفل الحافة بينما تزين الجسم سبعة أغصان نبائية مثمرة ويجمع هذا الصحن ما 
بين أسلوبي القرنين ال4١-‏ 5١م‏ في الصين أما الأسلوب التلويني فهو من سمات الفن 

الشوري الذي يعتمد علي ضربات أحادية بالربشة بدلا من إظهار الأشكال تظليليا باللون 

الأزرق الكوبلتي ٠‏ 

لوحة ١٠١‏ (أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن 3-8ه / 4١-5١م,‏ 

القطر ٠١١‏ سم 4 الارتفاع : 1,١‏ سم , 

مكان الحفظ : مجموعة الكساندر وهيلين فيلون 

المراجع 


الوصف ' 
1 ماظائر د منت وو تن العولف النو غرف ماوق الاوز اراي لا تحت طبقة 
سميكة من الطلاء المائل إلي الإخضرار وأسفل الكعب والقاعدة غير مطليين يزين حافة 
السلطانية خطان رسمث بينهما زخرفة دالية زجزاجية تتخللها مجموعات من ثلاث نقط يلي 
ذلك نطاق خالي من الزخارف ثم نطاق عريض مزين بفرع نباتي متماوج يحمل أنصاف 
مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق الكوبلئي يلي ذلك نطاق 

خالي من الزخارف ثم وسط السلطانية المزخرف بزهرة لوتس بسيطة علي أرضية باللون 
الكوبالتي ١‏ 

أما الزخارف الخارجية فتتألف من خطين يحيطان بالجسم رسم بينهما إكليل من أربع 
زهرات موضوعة علي ساق متماوجةإلي جاب لزخارف الود لتوريقات المقصصة 
المدببة الرأس ٠‏ 
لوحة ه5١‏ (ب 
المادة الخام 7 مم نمه دش نايد الو ساون الاين 
الفترة الزمنية ؛ العصر المملوكي سوريا ق 4-ذه/:١‏ -ه آم , 

القطر ؛ ه,ه؟ سم | ء الارتفاع : 4,١اسم‏ 
مكان الحفظ : مجموعة ألكساندر وهيلين فيلون 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتأثيره على الغرب ٠ص ,١"9‏ لوحة (9") 


وك 


المراجع 
الوصف: 
سلطانية من الخزف المملوكي الأبيض الضارب إلي الصفرة المزخرف باللون 

الأزرق الكوبلتي الداكن أسفل الظلاء السميك المائل إلي الإخضرار وحافة الكعب والقاعدة 
غير مطليين ماعدا بقعة كبيرة من الطلاء تتوسط القاعدة ٠‏ 
يزين حافة الإناء شريط أزرق عريض يليه إطاران مزدوجان بينهما شريط من اللفائف 
التقليدية في الخزف البورسلين الصيني في القرن ال (4ه / 4 ١‏ م) يلي ذلك نطاق خالي من 
الزخارف ضيق بليه نطاق آخر عريض يزخرفه ؛ ١‏ ورقة نباتية مفصصة ذات رأس مدبب 
محجوزة بالأبيض علي أرضية زرقاء بها توريقات بسيطة زرقاء باهتة اللون والأوراق 
النباتية ال؛ ١‏ السابقة تحتوي كل منها علي نقط زرقاء تحيط بورقة صغيرة زرقاء مفصصة 
ذات رأس مدبب يلي ذلك نطاق خالي من الزخارف ثم إطاران مزدوجان يحيطان بزخارف 
نباتية علي هيئة حزمة من أغصان وزهور اللوتس والأوراق المفصصة المدببة الرأس 
والأشكال اللولبية ٠‏ | 

ويحيط بالجوانب الخارجية إطاران مزدوجان بينهما خمس زهرات موضوعة علي ساق 

متموجة إلي جانب الزخارف اللولبية البسيطة والتوريقات النباتية المفصصة ٠‏ 
-لوحه ١5‏ (أ) 

المادة الخام : خزف السيلادون . 

الفترة الزمنية : القرن ال 4ه / ١4‏ م ؛ الصين عصر أسره ( يوان - مهنال ) . 

مكان الحفظ : غير معروف 


المراجع 


طرق من يكز ف السولادون اليش ذات أ خافة منصمية ومقلوية للشارخ رذق خارف 
بارزة ولونه اخضر شاحب تحثت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي 
زينت برسم لحيوان خرافي بالبارز رأسه تشبه رأس حيوان مفترس ربما يكون أسدا أو ذثبا 
ويحيط بالرأس هاله لوزيه الشكل وهو ينظر إلي الخلف في التفاته قوية أما جسم الحيوان 
فربما كان غزالا حبث بتضح ذلك من خلال الأرجل وينطلق من جسم الحيوان من مقدمته 
فرعان ربما كانا نباتيين يرتدان إلي الخلف ليظهرا الحركة والعدو السريع للحيوان كما أن 
الذيل ضخم ويرتفع إلي أعلي ٠‏ 

ويحيط بالدائرة السابقة شريط زخرفي مزين بفرع نباتي متماوج يحيط بالتصميم السابق 
ويحمل هذا الفرع النبائي أوراق خماسية وزهور منفذة بالبارز ٠‏ 

أما حافة الطبق فقد زبنت بزخرفة علي هيئة زهور بسيطة متشابهة منفذة أيضا بالبارز تحيط 
بحافة الطبق المفصصة المقلوبة للخارج ٠‏ 

- لوحه ١١‏ (ب) 

المادة الخام ؛: خزف السيلادون الصيني . ا6ا0 

الفترة الزمنية : القرن ال 8 ه /4 ١م‏ - عصر أسره ( يوان - 80دنالا ) . 

مكان الحفظ : غير معروف 


جون كيرسويل : الخزف الصينى وتاثيره على الغرب - ص١‏ 4١؛‏ لوحة )٠١(‏ 


1 . 20 1816م 10111:60[مء ,1997 تلتاق , 2 . 0ص 111ملة لآملا ر ادة أقكدة 021 


6ة 


المراجع 


طبق من خزف | لسيلادون الصيني ذو حافة مفصصة ومقلوبة للخارج لونه أخضم 
شاحب خالي من الزخارف فيما عدا مجموعة من التضليعات الموزعة علي جانب الطبق 
بانتظام ١ ٠‏ 

. م 


2-2-0-2 ا ا ا ا ا 0 


1 . 110 1266م 11:60 و1[مء ,1999 , 2 . مد 701-577 ر امف لقامعكت 0 


المادة الخام : خزف سيلادون صيئي . 
رقم السجل : 55 », اقطر الفوهة ٠:‏ 6 آسم 2( الارتفاع : ١‏ ؛أسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الوصف : 

قدر " زهرية " من خزف السيلادون لونه أخضر فاتح مضلع من أسفله وذات رقبة 
طويلة مزينة بدوائر بارزة وغائرة حول الرقبة أما الفوهة فمتسعة وتميل نحو الخارج أما 
بدن القدر من أعلي فقد زين بزهور لوئس صينية محزوزة تحت الطلاء الأخضر وصناعة 
القدر وزخرفته تمتاز بالدقة المتناهية 
5ل ححة ا 
المادة الخام : خزف سيلادون صيني ,. 
لح ااراسة ٠.‏ حصي أسره مون اا 
المراجع : 

2 ممم , 111975 05121] 1ق قعلتوتةن) عع صلطء 01 ملسصاط اسععع 8 زلمرخ جود2 11ج 80- 

الوصف : 

صحن من خزف السيلادون الصيني ذو زخارف محزورة تحت الطلاء الشفاف 
واللون المستخدم هو اللون الأخضر الشاحب وهو ذو حافة مقلوبة للخارج وجوانب مضلعة 
أما باطن الصحن من الداخل فقد زين بالرسوم النباتية علي هيئة زهرة لوئس وأوراق 
شريطية مدببة ١‏ 


لوحة ١5‏ عراب) 

المادة الخام : خزف سيلادون ضيني . 

الفترة الزمنية : عصر أسره منج ق ه 5/1١ام.‏ 
مكان الحفظ : هناءة011© 5أوهم.آ . 

المراجع 


,2 1975 11 غؤوأوه1 )ه دع لمروم0) عتعصلطل 01 قلصاط أمععع 1 لسرم لاقدن11 جح 850 - 
2 1005ظ1 


الوصف : . 
صحنان من خزف السيلادون الصيني لونهما أخضر أخضر فائح ولهما حافة مقلوبة 
زهرة لوتس منفذة بالحز أسفل الطلاء الشفاف 


500 


5 لوحة 5 
المادة الخام : خزف سيلادون صيني . 
الفترة الزمنية : نهاية عهد أسره يوان وبداية عهد أسره منج (5-4ه /4١1-دام)‏ 
رقم السجل , القطر : 1,7 اسم 5 الارتفاع : 8 سم , 
مكان الحفظ : ووناء116[مه 0016 171 /توادن© 
المراجع 

. 11121.29 3 ,111975 غ1هأ5ه"1 1ه معتصرة 0 عمعصلط 01 مقسة1 أمععع ها بلعم بق 11و 30- 
الوصف 

00 خزف السيلادون الصيني ذو لون أخضر شاحب وله حافة مقلوبة للخارج 

وقاعدة منخفضة زينت جوانبه الداخلية بزخارف محزورة لزهور وأوراق صينية الطراز أما 
اداح ين الداخل فقد زين بالبارز علي هيئة ثنيين وسمكة أما جوانب الصحن الخارجية فقد 


ا ا ا ا 2 ا 001 


-لوحة )'١(‏ 
المادة الخام ؛: خزف سيلادون صيني , 
الفترة الزمنية قي أحرديون رارك اسؤوفك (4-كاه/؛١-15م)‏ 
المراجع 
,2, 1975 11 )ة)زه] ]2 دعتسونن) عتعصلط 06 علساط اأمععع زلعهم ممع 11ج 80- 
الووصف : 
إناء من خزف السيلادون الصيني لونه أخضر فاتح وهذا الإناء يأخذ شكل زهرية 
ولها غطاء وهي متكاملة الأجزاء وبحالة جيدة وقوام زخارفها عبارة عن تضليعات علي 
البدن وعلي الغطاء الذي يأخذ شكل تموجات ٠‏ 
-لوحة 5١‏ 0 ب) 
المادة الخام خزف سيلادون صيني 
الفترة الزمنية : عهد أسره سونج 51015 ا 
رقم السجل : القفطر ا اسم 2 الارتفاع ىآ سم 5 
مكان الحفظ : 2ه001166000 ممصطةك]آ 
المراجع 
2 , 104 ,م. 1975 1آآ أقأده! غه وعتسومء) عمعصلطك 01 5ل0ساظ أمععع زلعنى عومء6 لاع 80- 
الوصف-- : 
صحنان من خزف السيلادون الصيني »؛ ذا لون احكار كات ووليقا جاده 
مقلوبة للخارج ؛ قوام زخارفهما عبارة عن شكل سمكنئين منفذتا بالبارز في 3 تصميم دائري 3 
أما الطبقان من الخارج فهما خاليان من الزخارف . 
-لوحة "م 
لح برف رسيت 
الفترة الزمنية : ق 8 /4 ١م‏ عصر أسره يوان 122الآ. 
القطر : 5,4" اسم ( الارتفاع : /اسم . 
مكان الحفظ : م60ه060116 وممرع 1 


-599- 


المراجع 
66 ,98 ,2ط . 1975 1آ1آ أقأوه'1 1ه دع لون 0 عوع متك 01 قلسل أمععع8 زلسة و0114 80- 
الووصف : 

سلطانية من خزف السيلادون الصيني مزخرفة بالحز علي هيئة زهور لوتس علي 
الجوانب الداخلية وكذلك القاع من الداخل وقد نفات الزخارف السابقة أسفل الطلاء الشفاف » 
والسلطانية من الخارج خالية من الزخارف ثماماً واللون المستخدم هو أخضر شاحب ١‏ 


بس عمسيل سي مي عع عن بي أبن بعد ير عن عيذ جسن عند أبس ييحن بعد فمما مسن بسن بين لبعد يبنذ افير أبس ان بيعت مت بن بيج بين جح عن اتن وذ يذ يعن نز فسن بصن مسي يان عبت اصن سس 


المادة الخام : خزف تقليد السيلادون الصيني . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر - القرن ال 8 ه /؛ ١م‏ , 

رقم السجل 7591١:‏ القطر : اسم ٠»‏ الارتفاع : 17,1سم . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

المراجع 

- عبد الفتاح يوسف عرابي حسين : قوص.في عصر سلاطين المماليك رسالة ماجستير ٠‏ كلية الآداب ٠‏ سوهاج ٠‏ 
جامعة أسيوط - القاهرة  ١ ١١5 ص٠ ١99٠‏ 

الوصف : 

إناء علي هيئة سلطانية من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني فوهتها 
متسعة وبدنها كروي به تضليع وقاعدتها ضيقة وطلاؤها زيتوني اللون وهي خالية من 
الزخارف وبها صدع " طقطقة " وقد عثر علي هذه القطعة في مدينة قوص نفسها وهذه 
السلطانية تتشابه من حيث شكلها العام مع أواني خزف السيلادون الصيني المستوردة رأساً 
من الصين إلي مصر في عصر المماليك ٠‏ 

-لوحازه ؟) 

المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصيني ٠‏ 

الفترة الزمنية : العصن المملوكي + مض , 

رقم السجل 537*”»» القطر : 19 سم 2 الارتفاع : ١,4‏ سم , 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : 

ذات لون زيتوني وقد زين الطبق من الداخل بزخارف نباتية بارزة أسفل الطلاء أما باقي 
-لوحه "!(|) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف ٠‏ 

الفترة الزمنية : إيران -ق اهل /75 آم , 

راقم المتدك 2 11:09 8 + 

مكان الحفظ . : متحف الفن الإسلامي - القاهرة ٠‏ 

الوصف : ' 
طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود قوام 
الزخارف عبارة عن دائرة وسطي يزينها رسم سمكتين باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 


500 


وتلتف السمكتان خلف بعضهما في شكل دائري وقد حددت الدائرة المركزية بنطاق أسود 
يتشعع منه خطوط زرقاء ضيقة عند المركز ومتسعة عند الحافة وقد زخرفت حافة الطبق 
باللون الأسود حجزت عليه كتابة زخرفية غير مقروءة باللون الأبيض ٠‏ 


نيم ين ببح صن سم بح بن بير مس ع أبعت صب أ عر ميا جتنا بنع سن عتمت أشن وبي بعس مسن ين بيت فين ببس بمو عن عن وي مننن ابو مين بيجن لسن عن ب أمبذة لبسو تمي بيم مسيل يي عمل ملو 


المادة الخام ؛: خزف - تقليد السيلادون الصيني ٠‏ 
الفترة الزمنية : أوائل القرن ١٠ه‏ /"١م‏ إيرأن . 
ركم السجل ٠107 41:7 ٠.‏ عع + الفطن 8.1/2 امو 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي ٠‏ القاهرة ٠‏ 
الوصف : 

صحن من الخزف الإيراني تقليد خزف السيلادون الصيني ذو لون أخضر وحافته 
مقلوبة للخارج خالية من الزخارف أما وسط الصحن فقد زين برسم سمكتين بالبارز حول 
دائرة بارزة وتظهر السمكتان يلتفان خلف بعضهما البعض في تصميم دائري أما جوانب 
الصحن فقد زينت بالتضليع من الداخل والخارج ٠‏ )2 * 


أب بن بيع أبن ااي سي عبد عو عبن جا نه مب أب بين بي جح لع مسن ب حي ير ينا بن امسن بسن عد عن بين اجن بمج ين ببح بين اع سين عتم يحم بين لعن ع اب بح صنت من بيه فوت 


المادة الخام : خزف - تقليد السنيلادون الصيدي.: 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر ق 1ه /5 ام . 
رقم السجل ١١5 ٠‏ 3 قطر الفوهة : 1,؟سم » الارتفاع : ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك ٠‏ 2 
الوصف : 
مسرجه من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني مطليه باللون الأخضر 
الشاحب وخالية من الزخارف وهي مكسورة ومرممة لها مقبض واحد وعنق طويل وقاعدة 


اا ا ا ا ا ا ا ا ااا اياي ايا لال الل لل لل لت 


المادة الخام خزف ت تقليد السيلادوق الصيني . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي -مصر ق 5ه/هام 

رقم السجل 55 2 قطر آلفوهة : ©,1سم 3 الارتفاع ١17:‏ سم , 
مكان الحنط > مفحل الخرق اللسادفي ك لياق 


شكل إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني وهذا الإناء ربما كان 
زهرية وهو ذو لون أخضر شاحب وفوهته مكسورة يتضح من خلالها العجيبنة المحلية التي 
صنعت منها هذه الزهرية وبدن هذا الإناء يزينه تضليعات موزعة بانتظام علي البدن طوليا 
بيقطعها ثلاث دوائر بارزة علي الرقبة وهي ذات مقبض واحد أما القاعدة فهي مرتفعة ٠‏ 


أب تيد بن ينا عع بمو بسنا عي ميم ييز ابيا ين معنن يد ميرت تعد بن تبون لأسي بيذ جع مسي عن ينع بجنا يخ بحا يمحا عبن ببح تامعن اع اعت بين ألا عضن وج وين ابن عت ص 


المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصيني . 
القثرة الرهية ؟ العصير التساو كن مسن دق :1 راق 


ا 


رقم السجل 15 » قطر الفوهة : 6سم 0 » الارتفاع : ,اسم , 
مكان الحفظط : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك ؛ 

إناء " شمعدان " من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني ذو لون أخضر 
وهو مكسور ومرمم قمته تشبه الإناء ذات فوهة ضيقة وبدنه مزين بتضليعات موزعة 
بانتظام علي البدن والشكل السابق يرتكز علي قاعدة عبارة عن ساق طويلة مكسورة تزينها 
اراتر نازر ة والجرم ل ل د 


-لوحه 6"() تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصيني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر ٠‏ 
رقم السجل 51 » قطر الفوهة : ",5سم » الارتفاع : ؛ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الوصف ٠‏ 
إناء من الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيني لونه أخضر ومزين بزخارف 
بارزة عبارة عن شريط كتابة أعلي البدن من حروف الألف » اللام وهي غير مقروءة أما 
البدن من'أسفل يزينه وريدات سداسية موزعة بانتظام والقاعدة غير مطليه ولكن تجمع بعض 
أجزاء من مادة الطلام الأخضر علي القاعدة ٠‏ 
والواقع أن وظيفة هذا الإناء ربما كان لحفظ الأشياء الثمينة مثل العطور المختلفة أو الأدوية 


رج صن عع بسع بع ميدن سم يبي جنير أبعت تسيل بسن عدن سن لعن امسن بنع أمسمن جتن بن نسل مدي بسن بر جح بسن بح ع ببح وعد ببح ابن بيع ع أ ابش بين لعن سمل سين عن ص عتم ممق ابم 


المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصيني , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر ٠‏ 

رقم السجل 9 », قطر الفوهة : ",5 سم 6ش الارتفاع ؛ © اسم , 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : 

إناء من الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيني مطلي من الداخل ومن الخارج 

باللون الأخضر الداكن ومزين بوريدات سداسية بارزة أسفل الطلاء علي البدن وعلي الرقبة 

افرح لو ل ور خااتويا اميه الحدية اح ل ا الا القفاعدة 
منخفضة أما الوظيفة التي كان يستخدم فيها هذا الإناء ؛ فمن المرجح أنه كان يحفظ به الأشياء 

الغالية من الزيوت » العطور » غيرها ويبدو ذلك من خلال السمك الكبير لجدران الإناء 

وكذلك الفوهة الضيقة ٠‏ 

-لوحسه ١1(ج)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصيني . 

سه يد كن القرن (4/ه/ ؟ ١م)‏ 

رقم السجل : 556 » قطر الفوهة : ١٠سم‏ »2 القاعدة : 5,لاسم » الارتفاع : 5 اسم . 


د 


مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوواصف : 
كوب من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني مطلي من الداخل ومن 
الخارج باللون الأخضر الباهت وهو مكسور ومرمم وخالي من الزخارف إلا من عدد من 
التضليعات الموزعة بانتظام علي الجزء الذي يلي الفوهة حتي القاعدة أما القاعدة فغير مطليه 
زريطين متها عجيلة الكرب المحلة + 
-لوحه 8 '(د) 
المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصينى . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر ٠‏ القرن (4ه/ 4١م)‏ 
رقم السجل 2/5١١6 ٠‏ » قطر الفوهة : ؟,/سم 3 الارتفاع : أسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي ‏ القاهرة , 
المراجع 
عو ملك عستاوع168 لااتاءعؤتاه وكرلة0 غهة كأعوأعاعة علتطاسوكاة بقطمو8 -.آ؟1 . صو55ة1- 
.86,213 1991 -«متطون) 4 701 رقع ن0نذد لوعتع و[معقطءصة عتدم1ت1 ,وععمدع ساكها 
الوصف : 
سلطانية من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني مطليه من الداخل 
والخارج باللون الأخضر الفاتح ومكسور حافة الفوهة التي يتضح منها العجينة المحلية 
الخضراء هذه الملطائنة وزكر نة متعمو عة مق التطتليعات المور عة نظام علتي يدن 
المادة الحاء + حرق اتقليد السواتدون الصرتن :: 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي: - مصر - القرن الله / ؛ ام 
الارتفاع : دسم » القطر ؛ ١4,١‏ سم , 
مكان الحفظ : المتحف البريطاني ٠‏ لندن هدية من فان. دينبيرع » 154١م‏ 
المراجع 
ب 1932 - «ملصمة أمظ مقعم عط كه 'جعغغمم عتسداك1 عط 10 علأسعف- رضووطه8 - 
“*77 5 ,2.61 
أسين اتيل : نهضة الفن الإسلامى فى العهد المملوكى ٠ص‏ 184:18 لوحة رقم 11١‏ 
الوصف : 
طبق من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني لونه أخضر شاحب مزخرف 
بوريدان رباعية موزعة علي الحافة عددها ستة (1) أمنا باقي الطبق مزخرف بالتضليع من 
الداخل والخارج وفي وسط الطيق يوجد سمكتين بالبارز في حركة دائرية خلف بعضهم 
البعض وقد شكل هذا الطبق بالصب وشكل هذا الطبق بقاعدته المنخفضة وجوانبه المتسعة 
نحو الخارج وحافته المقلوبة وهو شكل فني إسلامي ويمكن مشاهدته في عدة نماذج أخري 
من القرن الرابع عشر الميلادي كما أن زخارف هذا الطبق وأسلوب تنفيذها فيه محاكاه 
لأواني عصر يوان التي كانت الوحدات الزخرفية فيها تشكل بالصب وقد تمكن الخزافون في 
العصر المملوكي من استخدام طريقة أبسط لإحداث نفس الأثر ٠‏ 
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لوحه ؤ'(ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصيني ٠‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر . 


ا ١‏ 
رك الح 1 لا الفون زف /6ام) 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 
الوكمم ‏ - 


أجزاء من إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني لونه أخضر قوام 
الزخارف عبارة عن دائرة وسطي تزينها زخارف مجدولة منفذة بالحز أسفل الطلاء 
الأخضر أما الإناء من الخارج فهو خالي من الزخارف وتبدو من خلال الأجزاء المكسورة 
فجينة الاذاء المكلية الحمن له الوق , 

لوحه 5" رج) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف - تقليد السيلادون الصينى . 

الفثرة الزمنية : العصر المملوكي ‏ مصر . القرن (5ه/ 5١م)‏ 

رقم السجل : لايوجد ش 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة ٠‏ 

الوصف : . 

بقايا إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف السيلادون الصيني لونه أخضر والعجينة 
محلية ذات لون أحمر والحافة مزخرفة علي هيئة أسنان» أما الزخارف الداخلية عبارة عن 
وردة وسطي متعددة البتلات منفذة بالحفر الغائر ويحبط بالوردة السابقة قرب الحافة زخارف 
منفذة بالحفر الغائر علي هيئة أنصاف مراوح نخيلية ١‏ 

أما ظهر الإناء خالي من الزخارف لكنه مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف فوق اللون الأخضر 
-لوحه 55د) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف - نتقليد السيلادون الصيني 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر. ق 5 ه/دام . 

رقم السجل 0 القطر:' ١,5‏ اسم » الارثفاع: ؛4سم . 

مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك . 

١ : الوصف‎ 

طبق من الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصبني مكسور ومرمم لونه أخضر رمادي 
مزين في الوسط بدائرة تزخرفها أقواس متلاصفة تكون نجمة ذات ستة رؤوس في مركزها 
وردة سداسية البتلاث ويحيط بالتصميم السابق زخرفة دائرية مجدولة في شكل دائري 
والزخارف السابقة جميعها منفذة بالحفر الغائر والإناء مطلي بالكامل من الخارج بالطلاء 
الشفاف علي اللون الأخضر الرمادي ٠‏ 

-لوحة "١.‏ (ا) | 

المادة الخام ؛: خزف - تقليد السيلادون الصيني , 

الفترة الزمنية : مصر - القرن 8ه / ؟ ام . 

ْ ٠1١555495  لجسلا رقم‎ 
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كل : متحف الفن الإسلامي - القاهرة ٠‏ 
جع 


الورضفة:. : ٠‏ 
طبق من الخزف تقليد خزف السيلادون الصيني بحالة جيدة ذات لون أخضر مزخرفة 
جوانبه بالتضليع من الداخل والخارج بانتظام أما وسط الطبق فقد زين بالبارز برسم سمكتين 
في حركة دائرية خلف بعضهما البعض أما الحافة فقد زينت بوريدات سداسية البتلات عددها 

٠ أربعة‎ 


حسن الباشا : الموسوعة ٠‏ المجلد الخامس - ٠ ١995‏ ص 74 , لوحة ‏ !1؛ . 


-.لوحه 5١‏ (ب) 

العادة الخام "+ خزفا ب تقلية التساكدون الصيي:, 
لفتر : الزهوة : در انيت لقرن ع4 مم 

مكان الحفظ : متحف فكتوريا وألبرت - لندن , 
القراع 


طبق من الخزف تقليد خزف السيلادون الصيني لونه أخضر ذو حالة جيدة قوام 
الزخارف عبارة عن وريدان منفذة علي الحافة أما الجوانب فقد زينت بالتضليع بانتظام من 
الداخل والخارج أما أرضية الطبق فقد زينت بالبارز بأربعة أسماك في حركة دائرية خلف 
بعضهم البعض حول وريده سداسية البتلات ٠‏ 


اسمن عع أبس بن أبن بيسح بسح ص أصسن بحن حصنا يسنا بيجي يبيد جعي يني أعسعن أبعي عع عن جز بع سن يعت سين سن عن يتن اجن أن عون بين ب بين بحبح سم أبن بيد ع عبن ببح اسع صمو بم عمل 


حسن الباشا : الموسوعة - المجلد الخامس - 1١999‏ ,ص 5 لوحة 5148 , 


المادة الخام ! خزف ب تقليد السيلادون الصيني : 
الفترة الزمنية ؛ مصر - القرن ال مه/؛ أم, 
القطر ىم 

المر أجع 


6 2خ 1985 /ككن 1405 بقتطوعة ذلند ,رطلوتل8 ,انث عتلدسودا[ة1 01 طلسن عط - 
- حسن الباشا : الموسوعة - المجلد الخامس - 1959 ٠ص‏ "7 ولوحة ١ 5٠7١‏ 


الوضشع: . * +: 

سلطانية من الخزف تقليد خزف السيلادون الصيني لونها أخضر بزخارف بارزة 
وذات حافة مقلوبة للداخل زين مركز السلطانية بالبارز برسم سمكتين في حركة دائرية أما 
حافة السلطانية فقد زخرفت بالبارز بكثابات زخرفية من حروف " الألف واللام " ٠‏ 


ا ات ا ا امي ايك الل لل لل ل لس لس سنا 


المادة الخام : خزف -مرسوم تحت الطلاء الشفاف بالأزرق الأسودءالفيروزى 
الفترة الزمنية : القرن الرابع عشر -إيران -سلطان آباد . 

رقم | لسجل :ع1376-القطر ؟ اسم » الارتفاع : 1 سم , 

مكان الحفظ : الكويت , دار الآثار الاسلامية , 


- ,6 .مآ ,13 , 2 .1957 -د2006مرآ . تجاء0]1م عتميو1؟ك] معغذه[: عد[ . ل - 
212117 . 1990 - انو كلكا ر ع8 2103م لة أعمث أدده[و1 : لأتخصار8 - 
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الوصف : 

سلطانية من الخزف الايرانى المعروف باسم سلطان أباد قوام زخارفها عبارة عن 
تصميم إشعاعى قسم سطح السلطانية الداخلى إلى إثنتى عشرة لوحه متشعبة من مركز 
السلطانية على هيئة مثلثات تزداد إتساعا كلما اتجهنا نحو خارج السلطانية أى نحو حافتها . 
وقد فصلت هذه الأشكال المثلثة بواسطة نطاقات ضيقة تتشعب هى الأخرى من مركز 
السلطانية لونت بالتبادل ما بين اللون الأسود اللون الفيروزى وقوام زخارف المناطق 
المثلثية عبارة عن ثلاثة تصميمات زخرفية موزعة بالتبادل ما بين زخارف من النقاط 
الرباعيقو المتجاورة باللون الأسود على أرضية باللون الابيض ؛ء أو زخارف نباتية من 
المراوح النخيلية وأنصافها فى تصميم متمائل محددة باللون الأسود ومحجوزة باللون الأبيض 
على أرضية من خطوط صغيرة سوداء وظللت حافة السلطانية باللون الأسود أما السلطانية 
من الخارج فقد زينت بهيئة بائكه ذات عقود منكسرة تفصل بين عقودها خطوط عليها دوائر 
مظللة باللون الأسود وهذه الزخرفة تبدأ من الحافة وتصل حتى قاعدة السلطانية على أرضية 
ذات لون مائل للاصفرار , 

-لوحة ؟م 0 ( 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء , 

الفترة الزمنية : القرن ال/ه / ١5‏ م . إيران . سلطان آباد . 

رقم السجل 5951 , القطر: ه,١؟2,»‏ الارتفاع ١‏ اسم ٠‏ السمك ؟غ؛سم , 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة ٠‏ 

المراجع ْ 


الوصف : 
سلطانية من الخزف الإبراني عليها من الداخل رسم ثلاثة طيور خرافية صينية - 

العنقاء فونكس - علي أرضية من زهور اللوتس الصينية محجوزة باللون الأبيض علي 

أرضية زرقاء والزخارف محددة باللون الأسود » الإناء به تخطيطات باللون الأسود من 

الخارج هذا وقد رسمت طيور العنقاء في حركة دائرية خلف بعضهم البعض ٠‏ 

-لوحة'؟" (ب ) 

المادة الخام : خرف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ,. 

الفترة الزمنية : القرن ال 4ه / ١4‏ م إيران . سلطان آباد . 

رقم السجل > ٠5755‏ القطر : ١‏ اسم » الارتفاع : كسم 2 السملك ؟)؛سم . 

مكان الحفظ ؛: متحف الفن الإسلامي القاهرة . 

المراجع 


الوطفتة. “: 
2 سلطانية من الخزف الإبراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة في هذه 
السلطانية عبارة عن دائرة وسطي مزخرفة برسم غزال علي مهاد من الزهور والفروع 
النباتية المألوفة في خزف سلطان آباد الإيراني وقد وقف الغزال علي الأرضية النباتية 
بطريقة إنسيابية رشيقة وبأسلوب قريب من الطبيعة وقد رفع رأسه لأعلي وكانه يقطف شيئا 
ما ليأكله وهو في ذلك يتشابه مع طبق من الخزف المملوكي يرجع للقرن أل ؛ ١م‏ // مرسوم 


سادق 


زكي محمد حسن : أطلس الفنون ٠‏ ص ”477 ٠‏ 


زكي محمد حسن ؛ أطلس الفنون » ص 4371 


تحت الطلاء عليه رسم غزال يشبه إلي حد كبير رسم الغزال علي السلطائية الإيرائية التي 
نحن بصددها ويحيط بالدائرة المذكورة زخارف نباتية يتوسطها خمس مناطق مدببة كبيرة 
وأخري صغيرة وذلك باللون الزيتوني وقد حجزت الزخارف بلون الأرضية البيضاء. 


أبس عن بي بي أجلن عبن عقي صن أصبين لح كن ني بحن بن أ عع أن سح عن ايحن ملم بسع عي لعن يجا عم بج بي عبر بع عن بن ابنج ببح جين ب عن الا بي أبيكة للد لسن وي جسن ص 


الفترة الزمنية : القرن /ه / 4١م‏ ايران سلطان أباد 
مكان الحفظ : مجموعة "يومورفوبولوس-100]عع0011 0010105 1211100110 " 
المراجع : 
- زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية مص 2٠١5‏ شكل ١١4‏ ء لوحة رقم ٠١‏ ؛ 
أطلس الفنون ., ص "5 ؛ , شكل ١74‏ , 
3 آ, 2.124 .1935 - 008همآ بانة عتدسوان]1 - : ع0ل8 - 
و ط.6.طآ2 ,2.13 ,ج1ة))0م عتنسهان] مع1مرآ : عمواءهة - 


لآءة 5ض ناادعء للخطعة]" نا10 عط مغ لطأسصتم عطأا مم1 تجرععغعوط عتسسوان] - 
20 رعاء 811210 لاخلخ[ لظ مأو 01 سمتاعة1لمء معطا مز (.ظ1.ى ومعأتامعء طغطع 11 مغ لعلط1 ) 


1164 , 2.33 , 
جمال عبد الرحيم إبراهيم : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي . القاهرة  ٠٠٠١‏ .ص ١ ١17‏ 
شكل 1١‏ . 
الوصف 


سلطانية من الخزف الإيراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف » وهذه السلطائية ذات 
بدن مفصص مزخرفة من الداخل والخارج . قوام الزخارف الداخلية عبارة عن دائرة 
وسطى في القاع محدده بنطاق أبيض خالي من الزخارف وزينت هذه الدائرة برسم 
لشخصين لهما سحنه مغولية وكذلك رداؤهما وعمامتاهما وزينت ملابسهما بواسطة النقط 
الصغيرة ويمسك أحدهما في يده اليمنى بقنينه ويتبادلان شيئا ما وقد نفذ ذلك الرسم على 
أرطيدة ذن الزكارت الندائية النخجور ؟ باللون الأبيض . وياطلق من الذائر ؛ السارقة مناطق 
مستطيلة مفصولة بنطاقات ضيقة خالية من الزخارف ‏ أما المناطق المستطيلة نفسها فقد 
زينت إما بزخارف نباتية فقط من أغصان متماوجه تحمل أوراقا وزهور لوتس » أو زخارف 
مجدولة » أو رسم لحيوان على أرضية من الزخارف النباتية وقد وزعت الزخارف السابقة 
بالتبادل » أما بدن السلطانية من الخارج فقد زين بواسطة زخارف نباتيه موزعه بالتبادل بين 
فصوص جسم السلطانية . 
-لوحة '" (ب) 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : القرن اله / ؛ ١‏ م . قبائل المغول الذهبية (سراى بركة ) 
القطر ١86,8‏ سم ؟ الارتفاع : أسم 
مكان الحفظ ل السوفيتي . 


البراحة 
بدائع الفن الإسلامي في متحف الهرميتاج بالاتحاد السوفيتي . الكويت ١155م/١١٠4اه‏ 
ص 7و لوحة رقم 5٠2‏ . تقلا عن 
- أ.يى. يعقوبفسكى : حول مسألة نشوء الصناعة الحرفية لسراي بركة ''تقارير الأكاديمية الحكومية 
لتاريخ الحضارة المادية"" المجلد الثامن . الإصدار 1" ليننغراد 1971 , الصورة ٠"‏ 
الو 0 


لاركه 


إناء شبه كروى مطلي بألوان مختلفة ومغطى بطلاء زجاجي شفاف » حول حافته من 
الداخل تتكرر الكلمة العربية "!قبال" بالإضافة لنطاق دائري قرب الحافة من الداخل مزين 
بخطوط متقاطعة باللون الأزرق تفصلها مناطق صغيرة فيروزية اللون » كما يتوسط 
السلطانية من الداخل نجمة سداسية الرؤوس مكونه من مثلثين متداخلين ويتوسطها وردة 
ثماثية البتلات ؛ أما السلطانية من الخارج فقد زينت بأشكال عقود متجاورة ؛ عثر على هذا 
الإناء في مدينة " تساريوف " قرب العاصمة الثانية للقبائل المغول الذهبية السراي الجديد أو 
( سراي بركة) . وتشير الأبحاث الأثرية » إلي أن (السراي الجديد) قد تأسست على يد خان 
أوزبكى في فترة )١147--1715(‏ وظلت قائمة حتى عام 15 ١م‏ » إلى أن داهمتها قوات 
" تيمورلنك " ودمرتها. ْ 
وقد ععثر على إناء ممائل فى زخارفه أثناء الحفائر التي أجريت في العاصمة الأولى القبائل 
المغول الذهبية " سراي المحروسة" 
لوحة ؛"() تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف ‏ مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : القفرن ال /ه / 4١م‏ - إيران . 
رقم السجل : ٠123١ء‏ القطر ٠١,"‏ "سم » الارتفاع ١١سم‏ ء السمك ١‏ سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي ‏ القاهرة , 
الوصف 

سلطانية من الخزف الإيراني بحافة مقلوبة للداخل من الخزف المرسوم تحث الطلاء 
الشفاف . قوام زخرفتها تصميم إشعاعي ينطلق من مركز السلطانية على هيئة مثلثات عددها 
ثمانية مزخرفة بالتبادل منطقتان منها زخارفها عربية مورقة محجوزة بالأبيض على 
أرضية سوداء على هيئة أنصاف مراوح نخيلية واثنتان زخارفها عبارة عن دوائر صغيرة 
بداخل كل منها نقطة على أرضية سوداء ؛ المناطق الأربعة الأخرى زخارفها عبارة عن 
أشكال مجدولة باللون الأزرق يتضح بها رداءة الصناعة من حيث حدوث اختلاط ما بين 
اللون ومادة الطلاء . ويفصل هذه المناطق عن بعضها أشرطة باللون الفيروزي 
لوحه ؛ ”"(ب) تنشر لأول مرق : 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء . 
الفترة الزمنية : القرن +/ه/ 4١م‏ -ايران . 
رقم السجل : ١15719‏ .ء القطر: 8,5 اسم ء الارتفاع :١٠١سمء»‏ السمك : ؟»؛ سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف 3 1 

سلطانية من الخزف الإيراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف » قوام زخارفها ذات 
تصميم إشعاعي يكون أشكال مثلثات مزخرفة بزخارف بالتبادل ما بين زخارف عربية 
وزخارف مجدولة ومضفورة تفصلها أشرطة لونها أزرق أو فيروزي والزخارف محجوزة 
باللون الأبيض لون السلطانية ومحددة باللون الأسود ونلاحظ وجود تجمع كبير من مادة 
الطلاء في منتصف السلطانية و من الداخل تكون طبقة كالزجاج » وزخرفت السلطانية من 
الخارج بزتوش باللون الأزرق بطريقة ارتجالية 
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-لوحه ه'( أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف سلطان أباد 
الفترة الزمنية : إيران النصف الأول من القرن ال 8 ه/ ١5‏ م 
القطر ! ,اسم 

المراجع 

الوصف- : 

سلطانية من الخزف الإيراني من النوع المعروف باسم سلطان آباد مرسوم أسفل 
الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي محددة 
بنطاق أبيض خالي من الزخارف وقد زينت هذه الدائرة برسم غزال جالس علي الأرض 
ورافع رقبته لأعلي وكأنه يأكل شيئا ما وقد زينت المنطقة المحيطة بالغزال برسوم نباتية 
علي هيئة أغصان متماوجة تحمل الأوراق وزهور اللوئتس محددة بالأسود ومحجوزة 
بالأبيض لون البطانة علي أرضية باللون الأزرق أما المساحة المحيطة بالدائرة السابقة فقد 
زينت برسم لثلاثة طيور - عنقاء - في حالة طيران ولكل منها ذيل طويل مكون من أربع 
ريشات كبيرة وكل منها ناشرأ جناحيه وهما علي مسافات متساوية ويفصل بين كل منهم 
زخارف نباتية وزهرة لوئس وحددث الزخارف السابقة باللون الأسود وحجزت باللون 
الأبيض لون البطانة علي أرضبة باللون الأزرق ٠‏ 

الوحه 5" رب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : إيران سلطان أباد (٠0٠5١265-1؟١م‏ ) 

الارتفاع : 5,/سم ؛ القطر ١,"‏ اسم , 

المراجع : 


01 اتا 15اآ/1 'اتتتامء وعاعع نف 105 بداقتاء»ة0[1 علعع 2ش مروعع 2 .101 الذهائا عط : أدة عتأدروار] - 
06 1973 ,م 


.98,99,88 ,28 ,ننه[ة1 05 5أاعةى عط جمسعلدء ل مجلتسدكةة - 


الوصف : 

سلطانية من الخزف الإيراني من النوع المعروف باسم سلطان آباد مرسومة أسفل 
الطلاء الشفاف باللون الأسود علي أرضية باللون الرمادي قوام الزخارف عبارة عن دائرة 
ا 0 م اك لوه 1 ا ا 0 0 
صغيرة كما أحيط الرسم بزخارف نبائية صينية الطبراز من زهور اللوتس والأوراق 
الصغيرة والوريدات خماسية البتلات ٠‏ 
أما المساحة المحيطة بالدائرة السابقة فقد زينت برسم يمثل خمسة طيور محلقة في تصميم 
دائري محاطة بزخارف نباتية من زهور اللوتس الصينية والأوراق وقد نفذت الزخارف 
علي هذه السلطانية ببروز بسيط كما حددت باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض وهو لون 
البطانة ٠‏ 


ا 7 ا ا ب يي يلا اللا ل ا ل ل ل ل ل لل سس ساسا 


-لوحه :" (1) 
الفترة الزمنية : إيران سلطان أباد (حوالي١١١١)‏ 
رقم السجل :. الارتفاع : ؟,1سم » القطر ١‏ اسم . 


دع 


المراجع : 
01 تلتلء كنح]1 لاصتا وعأعوصة 105 بدسملعء !لو علعن سمسسومعع1] 0١1.‏ لأمدلا عط :مث علمرواة] - - 
21.94 ,2.54 ,1 1ئ1973 ألم 


الوصف : 

الشفاف باللونين الأستود والازرق الشاحب قوام الزخارف الداخلية عبارة عن دائرة وسطي 
مكونة من خطين مزدوجين زينت تلك الدائرة برسم طائر ناشرا جناحيه بأسلوب زخرفي إلي 
حد كبير وذلك علي أرضية من الزخارف النباتية الدقيقة علي هيئة أغصان وأوراق متماوجة 
وقد زين إطار السلطانية من الداخل بشريط كتابي زخرفي بالخط الكوفي غير مقروء ٠‏ 

- لوحه أ" (ب) 

الفترة الزمنية : إيران النصف الثاني من القرن ال١١‏ أوائل ال5 ١م‏ /1-/ه 


مكان الحفظ : 
02 ,200 اتمعستتومع0 عنتمطتوأو1 عط 02 قلمع1 عط بعمقطعسنم 
المراجع 
1 05 5الة عفط) زقسمتلوءل سلاضو1خ - 
الواصف 


سلطانية من الخزف الإيراني من نوع سلطان آباد المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الأزرق والأسود قوام الزخارف عبارة عن مجموعة من النطاقات الدائرية المتحدة 
المركز تحيط بدائرة وسطي تغطي ساحة السلطائية ٠١‏ 

النطاق الأول بحيط بحافة السلطانية زين بزخرفة من مثلثات معدولة ومقلوبة تكون زخرفية 
داليه باللون الأزرق علي أرضية من اللفائف الصغيرة يلي ذلك النطاق الثاني الذي زين 
بشكل لفائف متصلة ببعضها البعض يلي ذلك الدائرة التي تغطي ساحة السلطانية وقد زينت 
برسم طائر ناشرا جناحيه بأسلوب زخرفي علي أرضية من الزخارف النباتية المكونة من 
زهور وأغصان دقيقة وهذه السلطانية تمثل نمطا من أنماط خزف سلطان آباد التي تأثر بها 
الخزف السوري في نفس الفترة المعاصرة ٠‏ 


ا ا ا اك 


لمادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفنترة الزمنية : القرن ال؛ ١‏ إيران ,سلطان أباد , 

رقم السجل ١‏ 3166 2 الارتفاع : ٠١,8‏ سم 0 القطر : ١١,8‏ سم , 
مكان الحفظ :دار الاثار الإسلامية ‏ الكويت 

لراك 


عط 01 قصملاع وقصقم , نو و[مصمعطء 220 «ملمقع 3 أوددك ر, لهقطقسفليد ب «ععستلااع8 10لهتن6 - 

ع21.13 ,232 . 111.1945 .1١؟‏ , نعل 50 عتمسومعء لقأامعلكره 
. 2.184,21.56 5921ل[ 11له10 510163 11:3 ر ع314011838م له أندذة عتدولة1 بلنغة صلومر - 
الوصف - : 
سلطانية من الخزف الإيراني المعروف باسم خزف سلطان أباد قوام الزخارف عبارة 
عن رسم يمثل شخصا أدميا ذا سحنة مغولية ويرتدي ملابس مغولية وكذلك طاقية ورداؤه 


سول(كه 


مزخرف بواسطة نقط صغيرة علي أرضية بيضاء وهذه الطريقة معروفة في خزف سلطان 
اباد الإيراني كما يلتف حول رأس ذلك الرجل هالة مستديرة باللون البني أما باقي السلطانية 
مزخرفة بواسطة أفرع نباتية بسيطة وأشكال لوزية كبيرة تعرفها في ذلك النوع من خزف 
سلطان آباد أما دائر السلطانية مزخرف بشكل دوائر باللون الأبيض أو ما يمكن أن نطلق 
عليه حبات اللؤلؤ الساسانية أما الأرضية فذات لون بني أما ظهر السلطانية فمزخرف بأشكال 
الوحه/ا" زب ) 
الفترة الزمنية : القرن 8 ه / ؟ آم إيران سلطان أباد , 
مكان الحفظ : , وتوم ,صملاعة011ء 5.1/00 
المراجع 

1م928 لطاع ر عكات5؟ أمصكة عطءوتصسمان1 رز سمعع 841 دماوهة0 - 

0 01332 اعون[ 08125 14ل 1تطوععء هآ رعرع ل - 

الوصف . 
سلطانية من الخزف الإيراني المعروف باسم خزف سلطان أباد ذات حافة مقلوبة 
للداخل قوام الزخارف عبارة عن حيوانين محورين عن الطبيعة ربما كانا غزالة أو زرافة 
وذلك علي الوجه الداخلي للسلطانية وقد زخرف جسم هذين الحيوانين بواسطة النقط تلك 
الطريقة المشهورة في هذا النوع من الخزف أما الأرضية فقد زينت بواسطة أفرع نباتية 
وأوراق بالإضافة لأشكال لوزية كبيرة تحصر بداخلها زخارف نباتية وقد زينت حافة الإناء 
بواسطة دوائر صغيرة ربما ترمز إلي حبيبات اللؤلؤ الساسانية ٠‏ 
-لوحة (8") تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف ذو خارف بارزة تحت الطلام الشفاف ' 
الفترة الزمنية : إيران ق 8 ه/ ؛ ام . 
رقم السجا 55545 » القطر : 1اسم » الارتفاع : 1١‏ أسم » السمك : أسم, 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة , 


سلطائية من الخزف الإيراني ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف ذات حافة 
مستقيمة قوام الزخرفة في داخل الإناء عبارة عن دائرة وسطي مزخرفة في المركز بوردة 
سداسية البتلات ينطلق منها ثماني أوراق في تصميم دائري وهذه الزخارف محجوزة باللون 
الأبيض لون البطانة علي أرضية باللون البني وبداخل كل ورقة نقطة باللون الأزرق يملا 
المساحة المحيطة بالدائرة السابقة زخارف مماثلة بالإضافة إلي وجود ثلاثة طيور مشابهة 
برؤوس وأعناق وذيول طويلة وهي تشير إلي طائر العنقاء وهذه الطيور منفذة في تصميم 
دائرى ٠‏ 

أما الأناء من الخارج يزخرف الحافة المسثقيمة كتابة زخرفية بارزة تحت الطلاء الشفاف 
محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الرمادي ومحددة باللون الأسود وهذه الكتابات 
يمكن قراءتها " لا إله إلا الله " 


مااع 


المساحة المحصورة بين الحافة المستقيمة والقاع من الخارج مزخرفة بمستطيلات باللون 
الرمادي تفصلها خطوط باللون الأبيض أما القاعدة نفسها فغير مطليه أصلاً حيث تظهر 
العجينة الرملية ٠‏ 


الوحنة 031 
المادة الخام : خزف ذو زخارف مرسومة تحث الطلاء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ‏ مصر ق 4ه / ؛ ام , 
رقم السجل 2١١8‏ القطر : 1اسم ء ارتفاع : ١٠اسم‏ , 
مكان الحفظ : متحف كلية الأثار - جامعة القاهرة . 
المراجع 
01-1 ,لاع 115 1أ15ع19ن 1 10130 عغطغ طط عسث صسعلوهكة زموومو8 .01 جلده 
0210-0 


زكي محمد حسن : الفنون الإيرانية ص14 2,١75‏ فنون الإسلام ص 555-175١‏ , 
الو يقي + | 
قوام الزخرفة في هذا الصحن عبارة عن مجموعة دوائر متحدة المركز تفصل فيما 
بينها نطاقات خالية من الزخرفة الدائرة الوسطي أو المركزية بهذا الصحن بها رسم حيوان 
علي مهاد من وريقات وفروع نبائية يمثل غزالاً في حالة عدو سريع وقد رفع رقبته ورأسه 
لأعلي ؛ وحول هذه الدائرة دائرة أخري تضم رسوم زهور وفروع نباتية من المألوفة في 
مهاد الزخرفة في هذا الخزف المصنوع في مدينة سلطان اباد 
ورسوم هذه الزهور والفروع النباتية تتشابه مع زخارف صحن آخر من الخزف المملوكي 
يرجع للقرن ال؛ ١م‏ //ه وذلك في الأرضية النباتية التي جاء عليها رسم الغزال وهو من 
نوع خزف تقليد سلطان آباد الإيراني في القرن الرابع عشر الميلادي ٠‏ 
أما ظهر الصحن فمزخرف بمناطق مستطيلة باللون الرمادي تفصلها أشرطة باللون الأبيعض 
لون البطانة أما القاع من الخارج فخال من الطلاء والزخرفة وهي ميزة نراها في كل أواني 
الخزف الإيراني ٠‏ 
-لوحة©. ؛(|) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحجت الطلاء , 
الفترة الزمنية : القرن اال 4ه / ؛ ١‏ م إيران . 
مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامي ‏ القاهرة . 
رقم السجل : ».١1714٠‏ القطر ؛ 1 اسم » الارتفاع : 1,6سم السملك ؛ ©. سم 
الوط 

صحن من الخزف الإبراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة في وسط 
الصحن عبارة عن دائرة مقسمة إلي ثلاثة مناطق أففية العليا والسفلى متثماثلتان زخرفة من 
أنصاف مراوح نخيلية وأوراق مفصصة باللونين الأبيض والفيروزي والأسود أما المنطقة 
الوسطي فيزينها شبه كتابة من حروف الألف واللام محجوزة باللون الأبيض علي أرضية 
مخططة باللون الأسود ويحيط بالدائرة الوسطي السابقة دائرة أخري ينطلق منها أشكال 
أوراق ثلأثية الفصوص وتفصل'بين كل ورقة وأخري شكل دائرة باللون الأسود أما ظاهر 
الإناء فخالي من الزخرفة ٠‏ 


اق 


-لوحة ١.‏ ؛(ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : القرن 4ه / 5١م‏ إيران 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
رقم السجل : ١17126‏ ؛القطر ؛ ١٠سم‏ » الارتفاع : 13,5سم السمك : ".سم , 
الصف : : 
سلطانية من الخزف الإيراني ذي الزخارف المرسومة تحت الطلاء الشفاف قوام 
الزخارف عبارة عن دوائر متحدة المركز الدائرة الوسطي الكبيرة يزخرفها شكل وردة 
رباعية تفسم الطبق من الداخل لأربعة أقسام متساوية كل قسم يأخذ شكل المثلث بكل منها 
زخارف نباتية وأشكالا لوزية يلي الدائرة الوسطي دائرة أخري تحصر بينها زخارف دالية 
أو زجزاجية يلي ذلك دائرة علي حافة السلطانية بها زخارف نباتية والألوان المستخدمة هي 
الأسود » الرمادي ؛ الفيروزي » الأزرق ؛ الأبيض 5 
-لوحة (١؛)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء باللونين الأزرق والأسود . 
الفترة الزمنية : إيران القرن /اه/ 1 م . 
رقم السجل ١١54:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الوصف : 
سلطائية من الخزف الإيراني المرسوم باللون الأسود علي أرضية باللون الأزرق 
مزخرفة من الداخل والخارج علي السواء قوام الزخارف الداخلية عبارة عن تصميم إشعاعي 
ينطلق من مركز السلطانية في شكل مثلثات مفصولة بنطاقات سوداء تتضمن كتابات باللغة 
الفارسية محزوزة في الدهان الأسود كما زينت أشكال المثلثات بزخارف نباتية من أنصاف 
مراوح نخيلية وزخارف محورة باللون الأسود ٠‏ 

أما السلطانية من الخارج فقد زخرفت بأغصان نباتية متشابهة تحمل أنصاف مراوح 
نخيلية متطابقة علي جانبي الغصن وذلك باللون الأسود علي ارضية زرقاء اللون أسفل 
الطلاء الشفاف ٠‏ 


0 000000000006 0 0 ال الا لل ل ل ل سسا 


المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحث الطلاء الشفاف عجينة رملية . 
الفترة الزمنية : مغول القبيلة الذهبية القرن ال 8 ه/ ؛ ام. 

رقم السجل لاءهة١‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 


سلطانية من الخزف ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف من صناعة مغول 
الفبيلة الذهبية أرضيتها رمادي والتصميم الرئيسي للسلطانية من الداخل عبارة عن دوائر 


متحدة المركز الوسطي منها كبيرة بوسطها صورة أوزة قريبة من الطبيعة علي أرضية من 
الزخارف النباتية المنقطة يلي ذلك دائرة أخري ضيقة يزخرفها أشكال لوزية بداخل كل منها 


11 


نقطة زرقاء أما الدائرة الأخيرة المحيطة بالحافة يزخرفها كتابات غير مقروءة من ألفات 
ولامات أما الزخرفة علي ظاهر السلطانية عبارة عن أشكال عقود متجاورة بارزة باللون 
الأبيض علي أرضية باللون الرمادي وهذه السلطانية مسجلة تحت عنوان خزف سلطان آباد 
ولكن أجريت حفائر في مديئة سراي بركة عاصمة المغول القفجاق أو مغول القبيلة الذهبية 
وعثر علي أوان خزفية مطابقة لهذا الطبق سواء في الصناعة أو الزخارف مما يدفعنا إلي 
الترجيح بأنه من صناعة مغول القفجاق وليس مغول فارس وقد قام المماليك بتقليد هذا النوع 
من الخزف ٠‏ 
-لوحة "؛(أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف صناعة سلطان آباد , 
الفترة الزمنية : ق 4ه/ 5١م‏ إيران سلطان آباد . 
رقم السجل ١758‏ القطر : 51,5 اسم الارتفاع : 6سم 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار- جامعة القاهرة . 
الوصف : 

سلطانية من الخزف الإيراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف من صناعة مدينة سلطان 
أباد قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي يزينها زخارف محورة نبائية تشع من المركز 
بالتبادل يلي ذلك دوائر متحدة المركز يزينها أشرطة كتابية باللغة الفارسية والألوان 
المستخدمة هي الأسود والأزرق الزهري علي أرضية بيضاء ونلاحظ وجود كمخ بالسلطانية 
أما ظهر السلطانية مزين بزخارف نباتية محورة موزعة علي الظهر بتناسق ونلاحظ أن 
القاع غير مطلي كعادة الأواني الإيرانية ٠‏ 
-«لوحة "4ب ) ٠‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : القرن 8ه /؛ ١م‏ قبائل المغول الذهبية ( سراي بركة ) , 
مكان الحفظ ؛ متحف الهرميناج . 
القطر : 563 اسم 
المراجع : 5 
- بدائع الفن الإسلامي في متحف الهرميناج ص ٠٠١‏ لوحة 59 نقلاً عن ٠١‏ 
أ ١‏ يعقوبفسكي صورة 2" ' : 
أ.ك ٠‏ كفيرفيلد : خزف الشرق الأوسط لينلغراد 541 ١م‏ اللوحة ١1‏ ا 
ع١٠١‏ فيودورف - دافيدوف : فن البدو الرحل والقبائل الذهبية تاريخ فن شعوب الاتحاد السوفيتي 
المجلد " فن القرون 4١7١م‏ موسكو ١114‏ الصورة 8/8" ٠١‏ 
الوصف ' : 

سلطانية كروية الشكل من الخزف مزخرفة تحت الطلاء الشفاف بالألوان الأزرق 
والأسود.والرمادي قوام الزخارف مجموعة من النطاقات الدائرية بالداخل النطاق الأول 
عبارة عن زخارف خطوط متقاطعة باللون الأزرق تفصلها مناطق صغيرة باللون الفيروزي 
يلي ذلك نطاق أخر مزين بزخرفة يطلق عليها " عين الديك " أما الدائرة الوسطي يزخرفها 
رسم " بطة " محاطة بزخارف نباتية أما ظهر السلطانية فقد زخرف بأشكال عقود متجاورة 


"0 


لوحة ؛؛ (|) 
الفترة الزمنية : ق 8ه /؛ ١م‏ إيران سلطان أباد 
رقم السجل 10 ٠‏ القطر : ٠آسم‏ » الارتفاع : ١,5‏ اسم 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة ٠‏ 
المراجع 

1701-1 ,12لاء11115 اجالواءلالطنا 1 100920 عط ظذط عدخ دمع 51و38 ؛ سددقد8 .101 ج221 - 

0 -- 08110 
زكي محمد حسن : الفنون الإيرانية ص ١74‏ 76 ؛ فنون الإسلام ص 5951 115 ١‏ 

سلطانية من الخزف الإيراني صناعة مدينة سلطان أباد في القرن ال8/ه / ؛ ام 
مرسومة: تحت الطلاء الشفاف ويتضح بها " الكمخ" نتيجة لبقائها في الأرض لفترة طويلة 
قوام الزخرفة عبارة عن رسم لطائر بحجم كبير يزين باطن السلطائية علي أرضية من 
الزخارف النباتية وحافة السلطانية مقلوبة للداخل يزينها شريط دائري زخرف بحبيبات 
بيضاء والسلطانية من الخارج مزخرفة بضربات فرشاة علي هيئة نقط كبيرة متراصة في 
صفوف ودوائر متحدة المركز باللونين الأسود والأزرق علي أرضية بيضاء وكعادة الأواني 
الإيرانية نلاحظ أن قاعدة السلطانية غير مطليه حيث يظهر العجينة الرملية والسلطانية 
مرممة وتساقطت بعض أجزاءها وطبقة الطلام ل 
لوحه ؛؛ (ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف صناعة سلطان آباد الإيراني , 
الفترة الزمنية : ق 8ه /؛ ١م‏ إيران سلطان آباد 1 
رقم السجل ١هه١ ٠‏ القطر :_ ١5آسم‏ ء الارتفاع : ©,١٠اسم‏ , 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثارن- جامعة القاهرة ٠‏ 
الوصف .: ٠‏ 
أباد قوام زخرفتها من الداخل عبارة عن دائرة وسطي مزخرفة في المركز بوريده ذات سبعة 
بتلات داخل نجمة أكبر من سبعة رؤوس داخل نجمة أكبر من سبعة رؤوس أيضا والألوان 
المستخدمة هي الأزرق والأسود والدائرة الوسطي السابقة يتفرع منها مناطق مستطيلة 
متوجة بهيئة عقود ثلاثية ومزينة ساحتها بنقاط باللون الرمادي ويفصل بين المناطق المتوجة 
بعقود ثلاثية زخارف نباتية مجدولة ووريدات باللونين الأزرق والأسود وحافة السلطانية 
مزخرفة بزخارف نباتية باللونين الأزرق والأسود أما ظهر السلطانية فقد زين بنفس 
زخارف السلطانية من الداخل فيما عدا الدائرة الوسطي التي حل محلها القاع الخالي من 
الزخرفة ٠‏ 
ويتضح بهذه السلطانية مدي تشابه زخارفها مع زخارف الأواني المملوكية من نفس الفترة 
( لوحة رقم 55-أ ) إلا أن الاختلاف يتضح في عجينة الأواني ٠‏ 


أي أبس عن عن عبن بين بي جين عع ببيع ابيع أبن أن من بين كبن عجن حبر عمد بحن صب جعت بين من تعد اعد بسنت ابن ابي عم بعل بن لبخ أخمين ع نيح مي جين تسن بسي عبن مح ع بسع ل اسلو 


المادة الخا | خزفا - بريق معدلي , 
الفترة الزمنية : نهاية القرن ال١٠‏ اوبداية القرن ال4 ١م‏ إيران ٠‏ قاشان . 


2162 


القطر : : /او١‏ اسم , 

مكان الحفخل : 1948 ,م1123 د 01 011 حم هع 11م» 23م 81336 .81.0 ع1 
المراجع. 

الوصفا. 

ا " من خزف البريق المعدني قوام الزخارف 
عبارة عن مجموعة من النطاقات الدائرية الضبقة المتحدة ة المركز تحيط بساحة السلطانية وقد 
زخرفت تلك النطاقات بزخارف نباتية وزخارف هندسية محجوزة باللون الأبيمض أما ساحة 
السلطانية فقد زينت برسم حصان عليه سرجه ولجامه يعدو متجها ناحية اليسار وحدد جسمه 
بخطوط سوداء وزين بنقط صغيرة ودوائر مظللة وقد أخيط رسم الجواد بزخارف نباتية من 
أوراق ثلاثية وزهور رباعية البتلات بالإضافة لزخارف تشبه قشور السمك وقد حددت 

بعض الزخارف باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض 
لوحه ه5؛ (ب) 
المادة الخام خزف - بريق معدني 
الفترة الزمنية : الفترة الإيلخانية ٠‏ إيران ٠‏ 
القطر : ١,5‏ اسم ( الارتفاع : ؛ ,اسم . 
مكان الحفظ : متحف فكتوريا وألبرت بلندن ٠‏ 
المراجع 


00 ه151 05 كاترة عط زر ممتفادة ستاجرو]8 - 


,110.م بعنرج؟]1 عتننكن!ط سولون2 بلممواو]1 م0196 - 
,1933 عمملسه1 00 6110 05 80016 امار - 
الوه 
100 الخزف الإيراني ذي البريق نشل تزك تكارقها الخارجية عبارة عن 
أشكال عقود متصلة تشكل نطاقفات متشابهة زخرفت بنوعين من الزخارف بالتبادل أحدهما 
علي هيئة أوراق النحبل والأخرى علي هيئة زخرفة لفائف متصلة تشكل دوائر ويتضح 
القاعدة المرتفعة للسلطانية ٠‏ 
0145 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزملية : القرن اله اموه إيران 1١515(‏ ا 0١‏ ركلاله ) , 
القفطر : 5,78 سم , 
مكان الحفظ : روما المتحف الوطني للفن الشرقي رقم ١74‏ 
المراجع - : 


9 70.165 , 0111597 5182م 12 765100 ستتوغسط عط) عع ستلائع8 00210 - 
8 .185 ,20354 , مقتلهظآ صا وعتسرولة1 عاسة صدداة]آ'1اء0 متتلء:8 - 
,0.82 , قعلتطوعء 110نانطاط زعطنت0 .لل أقصمير - 


صحن من الخزف الإيراني الذي يرجع إلي القرن ال 5ه / ١٠١‏ م ينسب إلي مدينة 
كوباجي وهو غير عميق نفذت زخارفه أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخارف 2 
عن نطاق حول الحافة نفذت زيخارفه بالحز في طبقة الدهان السوداء علي هيئة 

تبه وماد رمب رات يلي ذلك يضاق اب و اه 


-411- 


سراي ديده بشتم ولي جه سودكين خانة نيست در خرفيل خيال تو نمث بتاري * ام سنة 
' أما المساحة الوسطي من الصحن فقد زينت بدائرة وسطي باللون الأسود بداخلها زخارف 
نباتية باللون الأسود ويتفرع من الدائرة السابقة خمس مناطق تشبه العقود المفصصة تضم 
بداخلها زخارف نباتية باللون الأسود والمساحات المحصورة بين أشكال العقود السابقة زينت 
بلفائف دقيقة محزوزة في الدهان الأسود أسفل الطلاء الشفاف ٠‏ 


أب مس يسن صن بيع مسي بين بحن ع صنت بسن مسي أسبيذ بسي يتبعل بيع يجيد أمبح عتعة أي بم عسي بين معي اببيز أبن يجين عن لعيية أبعي ان بسي ةبيتق بمسن يجين مين تبصن بسن ين اميل بسي بس بي 


المادة الخام : خرف مرسوم نلحث الطلاع الشفاف 5 

الفترة الزمنية : النصف الأول من القرن ال ٠‏ ١ها/ا١ام‏ : 

القطر ؛ لت ل و١‏ أسم, 

مكان الحفظ : فينيسيا مجموعة " لوريدانا بالبوني رقم ١١1‏ ' [مره8210 8 سداع:ه.]" 


المراجع 


الوصفا ٠ ١‏ 
صحن من الخزف الإيراني المنفذ زخارفه بالحز أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخارف 
السك و و ار ل عور ا ا ا 
طريق الحز والبعض الآخر لونه أبيض خالي من الزخارف أما ساحة الصحن الوسطي فقد 
زينت بدائرة مفصصة في المركز يحيط بها نطاق أسود اللون نفذت به الزخارف عن طريق 
الحز علي هيئة لفائف دقيقة بيضاء اللون تظهر بها العجينة البيضاء أسفل الطلاء الشفاف ٠‏ 


ا ا ا 7 ا ا ا 0 


. 885 ,356,.م ر ٠قتلةغ1‏ متوعتسواة1 مسنم مروادآ'(اع0 ؛ سرواءآ "061 وغتلءم]1 - 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : الفترة الإبلخانية إيران نهاية القرن ال١1١‏ وبداية ال ام / اه 
مكان الحفظ : متحف طارق رجب - الكويت . 

عر الع 


الوصف : | 
طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف بالألوان الأزرق والأسود والفيروزي 
ام الرئيسي لهذا الطبق اس الور ب م هذه 
بالنبادل أما الأشكال المثلثة فقد زينت بنوعين من الزخارف موزعة بالتناوب حيث زينت 
أربع منها بزخارف مجدولة ولفائف وأشكال متقاطعة باللون الأزرق أما المناطق الأربعة 
المثلثة الأخرى فقد زينت بأشكال نقط متجاورة في مجموعات من أربعة نقط باللون الأسود 
علي أرضية ذات لون كريمي أما نهاية هذا الشكل المثلث فيأخذ هيئة العقد كني وق وين 
الطبق من الخارج بخطوط مزدوجة من الحافة حثى القاعدة موزعة بانتظام علي البدن من 
الخارج ٠‏ 

الوحه ؛ رب ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : القرن 8ه /4 ١م‏ إيران أو سوريا . 


اه 


9 , ع1 ,60 .م , 01:10" عتطواذا عط 01 لمم زر ااؤترغطة1 065 - 


رقم السجل ١/55١ ٠‏ » القطر ٠‏ 6 أسم , 
مكان الحفظ ٠٠‏ متكيوا هه خاضية : الكرريك 
المراجع 
,1140م ,2.94 .1987,توإعصدع "أو متنقلة1 015 70110 عط ننم غترة رز و1 512529أنام]- 
طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بالألوان الأزرق والأسود 
والفيروزي قوام الزخارف ل 1 ا المركلز 
يتطاق هنها ثمائية أشكال متلكات مخصيولة بو لنسطة ثنانية نطاقات فيروزية اللون: أما 0 
الني تأخذ أشكال مثلثات فقد زينت علي التبادل بواسطة نوعين من الزخارف الأول عبارة 
عن زخرفة تشبه رأس السهم باللون الأزرق أما الثاني عبارة عن زخارف نباتية علي هيئة 
أغصان متماوجة منفذة بدقة ويخدد حافة الطبق نطاقان صغيران أحدهما فيروزي اللون 
والآخر أبيض محدد بخط أسود ٠‏ 


ا ا ا ا ا ل ا ا ا لك 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد سلطان آباد . 
الفترة الزمنية : العحصر المملوكي مصر القرن ال؛ ١م‏ له , 
رقم السجل لاولاهة 3 القطر ؛ ١‏ اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة . 
المراجع : 
رقععك . 1110016 عط 01 5ع أتخسيامء طوعدة دآ 00 5 111111111185 11855827 .81 2217 - 
1711م ,1937 ولو 
6 195560 ,2282635 1 ناكن] 5عنانل[ططوترة) - 
زكي حسن : أطلس الفنون ص 424 . , 
3 ١1م‏ ,222 .نر . 1985 - 08115 ر علالوتلتطة151 عناوتمدوتم هآ 1 5116[1نو8 - 


حسن الباشا ؛ فنون التصوير الإسلامي في مصر ٠‏ ص .١١١:١١١‏ 
حسن الباشا : الموسوعة المجلد الخامس ص ١ل‏ لوحة 7 
جمال عبد الرحيم إبراهيم : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي .. ص ١4‏ ؛ شكل ١‏ . 
الوصف : 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة في 
هذه القطعة الثمينة رسم غزال علي مهاد من رسوم الفروع النباتية والزهور والوريقات 
المحورة عن الطبيعة وقد رسم الغزال بطريقة إنسيابية رشيقة للغاية وبأسلوب قريب جدا من 
الطبيعة وقد رفع رأسه لأعلي وكأنه يقطف شيئا ما ليأكله ورسم الغزال والأرضية النباتية 
المزدحمة يذكرنا بأواني خزف سلطان أباد الإيراني التي صنعت في القرن الرابع عشر 
الميلادي في إيران تحت حكم الإيلخانيين ٠‏ 

والزخارف حجزت باللون الأبيض لون البطانة والأرضية باللون الأزرق الزاهي 
ويحيط بالتصميم السابق ذكره شريط دائري من الكتابة العربية بالخط النسخ لحروف 
متراصة بأسلوب زخرفي الهدف منها الزخرفة تحيط بالتصميم السابق وصفه وعلي الرغم 
من أن هذه الرسوم من نباتية وحيوانية قريبة الصلة من زخارف الخزف المنسوب إلي 
بملطاك: اناد فين العضتر لثنيه غير أن :زميم الخر الإ يعلق الضفة المملؤكية يتموز يوَقة الخطريط. 


لماش 


شنافة الأغحتاء و الككانات المواجودة هلو الحافة عناز شعن تك ان لعتار'ة نصديا' الأاقيال 
رد جر رة عن تكرار لعبار : 
والإحسان" 


لوحه 6 4(ب) 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر القرن ال 8 ه/ ١4‏ م. 
رقم السجل ‏ :5504ه/: | 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع : 
.آم , 1926 102002 جرع ممع تأسسوار1 معلاس8 - 
1 1 01010 000101 711151338165 1165ل لأطروعة0 - 
جمال عبد الرحيم إبراهيم : الفئون الزخرفية الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي .. ص ١4‏ » شكل ١9‏ ,. 
جزء من إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان أآباد الإيراني نلاحظ أن بعض 
أجزاء هذا الطبق مفقودة إلا أن الموضوع الزخرفي الرئيسي موجود وهو عبارة عن طائر 
ناشرا جناحيه وهو في حالة طيران وقد رفع رأسه لأعلي وكأنه يحمل فرعا نباتيا في فمه وقد 
7 الطائر علي خلفية نباتية من أفرع نباتية وزهور وأوراق منشرة في أرضية الطبى كلها 
يأاتي عليها رسم الطائر وقد حجّزت الزخارف باللون الأبيض لون البطانة البيضاء بينما 
لونت الأرضية باللون الأزرق وحددت الزخارف باللون الأسين ويقبط بالتصمية اللسارق 
0 اخروى من زخرفة مصلررة باللون الاسود أما باقي الإناء فمفقود وظاهر 


أي سي بست يبن إبيع بيت ابيبح اصع مسا أ ست مسي يبي جم ب أبن بن لسن بصن سي وين يكنا أمبيم اسبح بير بيبا بسي أبعي ععة. بيخ اسع عن ببس بسي أب عع بيصن مين يتان بست عجان بيد عبن حبين بسيو 


لوه 15( تنشر لأول مرة .- 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد سلطان أباد . 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر القرن ال 8ه / ١5‏ م . 


رقم السجل الل" 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 
الو 0 


قاع إنناء من الخزف المملوكي العرسوم تحت تحت الطلاء الشفاف تقليد لخزف سلطان أباد 
الإيراني ة في القرن ال؛ ١م‏ /8ه قوام الزخرفة هنا عبارة عن رسم لغزال في حالة عدو وقد 
رفع 0 لأعلي وزين جسمه بالنقط الصغيرة وهو قريب إلي الطبيعة إلي حد ما وزينت 
الأرضية بزخارف نباتية من أوراق وزهور اللوتس المنفذة علي الطراز الصيني وقد 
حجزت الزخارف باللون الأبيض لون البطانة وحددت باللون الأسود أما الأرضية فزخرفت 
باللون الزيتوني علي هيئة خطوط قصيرة تملأ الفراغات بين الزخارف أما ظهر القاع فخال 
من الزخارف لكنه مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ٠‏ 

-لوحه ؛؛ (ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف 0 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال 8 ه/ ١5‏ م 

رقم السجل :مم القطر : © اسم 


-415- 


مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك , 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن دوائر متحدة المركز الوسطي أكبرهم يزينها رسم " كلب " في المنتصف منفذ بأسلوب 
يذكرنا بأساليب تنفيذ الرسوم الحيوانية علي الخزف الأيوبي من حيث الرشاقة والاستطالة في 
جسم الكلب أما الأرضية فمزخرفة بالزخارف النباتية وقد حجزت الزخارف باللون الأبيض 
لون البطانة وحددت باللون الزيتوني أما الأرضية فقد زينت باللون الأزرق الزاهي ويحيط 
بالتصميم السابق دائرتان تتصلان ببعضهما بخطوط متوازية اما الدائرة الخارجية فمكونة 
من شريط عريض بداخله طراز كتابة بالخط النسخ المملوكي غير مقروء محجوزة باللون 
الأبيض علي أرضية باللون الزيتوني علي هيئة خطوط بسيطة تملاً الفراغات بين الكلمات 
أما الظهر خال من الزخارف ومطلي بالكامل بالطلاعء الشفاف ٠‏ 


بسع مم بح ينا أي يميا عقن اصن مسد بيسن سيم بين صب ببح سس بحن عن بحن يي بين بيج بح عن ببحم عي ييحن أن ببح بي بييد بج بيع عمد بين مسن ابيع بعت نه عنعن بيد بين عد بس مدر بسر م 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر القرن الم ه/ 5١م‏ . 
رقم السجل ١884:‏ 

مكان الحفظل : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة , 

الغدر اخ 


الو ٠-١‏ 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليدأ لخزرف 
سلطان آباد الإيراني في القرن /ل؛ ١م‏ / 4ه قوام الزخرفة عبارة عن رسم أرنب ينظر إلي 
الخلف في حركة رشيقة وقد زخرف جسمه بواسطة النقط الصغيرة وله أذنان طويلتان أما 
الأرضية يزخرفها زخارف نباتية من أوراق ورسوم زهور اللوتس الصينية وقد حجزت 
الزخارف بلون البطانة البيضاء بينما زخرفت الأرضية بخطوط سوداء تملا الفراغات بين 
الزخارف أما ظهر الطبق خال من الزخارف ومطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ٠‏ 


مذي محمد بدر محمد : التاثيرات السلجوفية لوحة 8 . 


د لو ديه 5٠‏ (ب) تنشر لأول مرة 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي - مصر القرن 8ه / ؛ ١م‏ , 
رقم السجل 11 ١‏ 
مكان الحفظ ؛ متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة . 


فاع إناء من الخزف المملؤكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
رسم لأرنب يتوسط القاع وقد رفع رأسه بنظر إلي الخلف والرسم قريب من الطبيعة وجسم 
الأرنب مزخرف بالنقط الصغيرة ورسم الأرنب نفذ علي أرضية من الزخارف النباتية 
وزهور اللوتس الصينية ورسم الأرنب وزهرة اللوتس: حجزت باللون الأبيض لون البطانة 
بينما لونث الزخارف النباتية الأخرى بلون رمادي ويحيط بالدائرة السابقة شريط دائري 
مزخرف بدوائر صغيرة باللون الفيروزي الشاحب تذكرنا بحبيبات اللؤلؤ الساسائية ولونت 


- '- 


المساحة المحيطة بتلك الحبيبات باللون الأزرق الزاهي أما باقي الإناء فمفقود والرسم هنا 
يذكرنا بخزف سلطان أباد الإيراني ة في القرن ال 8ه /؛ ١م‏ لا سبما في رسم الأرئنب 
والزخارف النباتية ورسم زهور و ١‏ 
.لوحة ١ه |١(‏ 
المادة الخام ؛ خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ‏ مصر - القرن ال3ه/؛ ام . 
رقم السجل ا القطر: ١١سم‏ » الارتفاع : ؛ سم » السمك 5» سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
. 1930 - متزلةن ع1 رعأمنو نآ 18 عمقس سدس عنوتسوؤء هن[ : أوعطو8 ولخ 
6 و انآ 2 ,ل 

الوصف : 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . قوام الزخرفة 
عبارة عن رسم يمثل " انقضاض " طائر جارح على آخر والرسم قريب من الطبيعة 
والأرضية مزينة بزخارف نبائية من أوراق وأنصاف مراوح نخيلية وقد حجزت الزخارف 
باللون الأبيض لون البطانة على أرضية باللون الأزرق . ويحيط بالتصميم السابق دائرة يليها 
نطاق آخر يزينه أنصاف "أقواس صغيرة " باللون الأزرق أما باقي الإناء فغير موجود. 
-لوحة ١ه(ب)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحث الطلاء الشفاف 1 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي -مصر - القرن ال 4م /مه 
رقم السجل 807285 1. القطر : ١‏ اسم » الارنفاع : سم السمك ١ ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . قوام الزخرفة عبارة 
عن دائرة يزينها رسم لطائر وحيد بحجم كبير على أرضية من الزخارف النباتية وقد حجزت 
الزخارف باللون الأبيض لون البطانة وحددت باللون الأسود . أما الأرضية فزخرفت باللون 
الأزرق .ما باقي الإناء فغير موجود . 
-لوحة ؟'و5(أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي:-مصر - القرن /ه/ 5١م‏ 
رقم السجل 85 »؛ القطر: ١‏ سم »؛ الارتفاع : 1 سم » السملك 27 سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الوصف : 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف ؛ تقليداً لخزف 
سلطان آباد الإيراني » قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطى بداخلها دائرة أخرى من 
أقواس متصلة ببعضها والمساحة المحصورة بين الدائرة الخارجية والدائرة من الأقواس 
زخرفت باللون الأزرق الفاتح . أما الدائرة ذات الأقواس فيزينها رسم لأرنب بحجم كبير 


-]51- 


وذي أذن طويلة وهو ينظر إلى الخلف وزخرف جسم الأرنب بنقط صغيرة بنفس أسلوب 
حرف سلطان آباد الإبراني »و الفسناخة المحيظة بالأرنب زخرفت يزيخارف نباتية وزهور 
لوتس صينية الطراز » وقد حجزت الزخارف باللون الأبيض على أرضية سوداء من خطوط 
صغيرة تملا الفراغ بين الزخارف ' 

ش والمنطقة المحيطة بالتصميم السابق زخرفت بدوائر متحدة المركز تقطعها خطوط 
طولية تنطلق من الدائرة المركزية وتتجه نحو حافة الإناء مع الاتساع كلما اتجهت نحو 
الخارج فتكون أشكال مربعات صغيرة عند المركز ومربعات كبيرة كلما اتجهنا نحو الخارج 
وذلك باللون الأسود . وهذه الزخرفة لم نرها من قبل لا على خزف سلطان آباد الإيراني ولا 
على الخزف المملوكي تقليد سلطان أباد., 
-لوحة *هد(ب) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - القرن 4 ام/ مه - مصر 
رقم السجل 5 » القطر: ٠سمء‏ الارئفاع : 5١,١‏ سم » السمك )سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة رسم 
لأرنب جالس بحجم كبير وهو ينظر إلي الخلف علي أرضية نباتية من أوراق نباتية ومراوح 
نخيلية وأنصافها وقد حجزت هذه الزخارف باللون السمني لون البطانة وحددت باللون 
الأسود أما الأرضية فقد زخرفت باللون الأخضر ورسم الأرنب هنا يذكرنا برسومه في 
الخزف الأيوبي لا سبما في الشكل وطربقة التنفيذ ورسوم الزخارف النبائية حولله وباقي 
الإناء غير موجود ٠‏ 
لوحه5ه |( ل ( 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي. القرن الىه / ؛ ام سوريا أو مصر 1 


رقم اتدل 01 
مكان الحفظ ؛ متحف اللوفر باريس . 
ال كك 


17767 - كتتقم ,2211083163 قطملمع116مء 165 فصول ه151[ - 

- 8115م رعناوتسسوانا ارول وءللمعصة؟ قمسملعع1لمء زر 1:2015دم عل مستلعدل اه وعدودء 25م - 

1989-4 

والأسود علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف عبارة عن رسم لحيوان يسير بهدوء 

ناحبة اليمبين ربما يمثل أنثي الأسد محجوزأ بالأبيض ومحددا باللون الأسود وزين جسمه 

بوريدات سداسية أما الأرضية فقد زينت بزخارف نباتية علي هيئة أغصان تحمل أوراقاً 

ثلاثية وزهور لوتس مزينة بنقط صغيرة وأوراقا ثلاثية وفيما بين الزخارف السابقة زينت 
المساحات بواسطة خطوط صغيرة باللون الأسود 0 


311 


لوحه "5ه ( ب ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , : 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن ال4ه/ ؛ ١م‏ , 
وك الح حتت اللرقر نر يقن ” 


المراجع 
2.78 11رع «فقساسنساة أعية”2 اأعناسمكة رز سمعع 811 موؤاوة © - 
2 - 2005م[ ,1قةآ “لقعم عط 01 عناوم عتسروان1 عط مغ علتندعة بوموطو8 - 
185.5 ,60.م و. 
5 185 ,78,79 .زم روعل[قصماهم كصملءة1[مء وه[ قصهقل ترو[وزتآ- 
2 .1م ,232 .م ,1985 - 115هم ر عناوتسو5[1آ1 عموتلسوقء هآ زاعتلأونو8 - 
الوطيت 


طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف بالألوان الأزرق » الأسود 
والفيروزي قوام الزخارف عبارة عن تصميم إشعاعي يقسم ساحة الطبق إلي ١١‏ منطقة 
مثلئة مفصولة بواسطة نطاقات فيروزية ونطاقات بيضاء خالية من الزخارف أما المناطق 
المثلثة فقد زينت بالتبادل بواسطة إما زخارف نبائية مجدولة أو زخرفة من كتابات نسخية 
بطريقة زخرفية لا تدل علي معني وذلك علي أرضية من النقط الصغيرة ٠‏ 
لوحة(؛ه) 

المادة الخام : خزف مرسوم تخت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال 8ه / ؛ ام . 


رقم السجل ‏ 0 +"”4١1ا,‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المر اجع 
ام ىر . 1930 - متتلون) غ1 رعأمجعظ ا 1 عمف ساسئسلط عموتسدضؤفء هنآ - ؛ أمعطدظ ولاخ - 
الوصف 


سلطائية ناقصة بعض أجزائها من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف 
باللونين الأزرق والأسود قوام الزخارف عبارة عن رسم لجواد عليه سرجه كاملاً يسير 
بهدوء متجها ناحية اليمين ويتسم رسم الجواد بالقرب من الطبيعة كما زين السرج بزخارف 
عربية مورقة أرابيسك محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق أما ما يحيط 
بالجواد فقد زين بزخارف نباتية من زهور اللوتس والزهور المتعددة البتلات محددة بالأسود 
ومحجوز: باللون الأبيض علي أرصية من اللفائف الصغيرة باللون الأسود أما حافة 
السلطانية فقد زينت بأشرطة زخرفية ضيقة ٠‏ 

-لوحة وه (أ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد لخزف سلطان أباد الإيراني . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال 8ه / ١4‏ م 

رقم السجل ‏ :">" 2؛ القطر : ؛ اسم ؛ الارتفاع: ؛4سم , 

مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك . 

الوصف : 


57532 


صحن من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف تقليدا لخزف سلطان آباد 
الإيراني قوام الزخرفة عبارة عن تصميم إشعاعي عبارة عن ثلاثة خطوط متقاطعة تكون 
ستة أشكال مثلثات مزخرفة بالتبادل باشكال أنصاف مراوح نخيلية وتخطيطات باللون 
الأسود وقد استعمل فيه اللون الزيتوني ؛ الأسود ؛ الأبيض وحافة الإناء مطليه باللون الأسود 
-لوحة ©6(ب) 
المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد لخزف سلطان أباد الإيراني 1 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال ؟ ١م‏ / 8ه , 
رقم السجل عد 2 القطر : 5,5 اسم ء الارتفاع ؛ © 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي- الزمالك . 
المراجع 


و.1930 - علوت عا رعأامنوظ نآ علا عسمساسمسلة عبوتسمؤء هنآ - زر أقعطوظ نزام - 
.115 111.ام 

الو 3 
الإيراني قوام الزإخرفة عبارة عن رسم 00 متدابرتين 000 شجرة ذات فروع نباتية 
والأرضية مزخرفة بأوراق نبائية ثلاشية ورسم الطيور قريب جدا من الطبيعة والألوان 
-لوحدهةه (|) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف » عجيبنة رملية رديئة . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصرء القرن 5ه/ 5ام. 
رقم السجل لد 7 القطر : / اسم 2 الارتفاع ؛ ١,56‏ اسم 2 السمك ١ ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك ٠‏ 
الوصف : 
سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة في 
الداخل عبارة عن دوائر متحدة المركز وزخارف دالية وأشكال متعددة الأضلاع ووريدات 
متعددة البتلات ونقاط ثلاثية وأحادية ولفائف وتخطيطات مبسطة والالوان المستخدمة هي 
الأزرق » الأسود ء البني ٠‏ أما الزخارف الموجودة علي السلطانية من الخارج عبارة عن 
خطوط متوازية تبدأ من الحافة وتصل إلي القاعدة باللون الأسود 9 
لوحه 5 ( ب )2 تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينة رملية . 
الفتثرة الزمنية : العصر المملوكي » مصرء القرن /ه-/.5١‏ م 
رقم السجل 0 القطر : ؟ اسم ٠‏ الارتفاع : ©,5سم 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك , 
سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليدا لخزف سلطان آباد 
الإيراني في القرن ال؛4 ١م‏ //ه قوام الزخرفة عبارة عن تصميم إشعاعي يقسم داخل 
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السلطانية إلي أربعة أقسام متساوية علي شكل مثلثات بواسطة شريطين متعامدين باللون 

الأزرق بداخله حبيبات باللون الأبيض وكل منطقة من المناطق المثلثة السابقة يزخرفها فرع 

نباتي بسيط متشابه وذلك باللون الأسود والأزرق علي أرضية بيضاء أما الظهر فخال من 

٠ الزخارف‎ 

-لوحة 7ه) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ق ١ه‏ / ؛ ١م‏ . 

القطر ؛ سم 3 الارتفاع ؛ ©,1سم 1 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 

الوصف ' 

سلطانية من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي الوجه عبارة 

عن دوائر متحدة المركز تفصلها نطاقات ضيقة خالية من الزخارف الدائرة الوسطي تزينها 

زخارف عربية مورقة من المراوح النخيلية وأنصافها باللونين الأزرق والرمادي الدائرة 

ل ا ل ا 0 

ب و لس لح ا 1 1 أرضية باللون 

البني وخط فيروزي من أعلي والنص بصيغة " عز لمولانا السلطان الملك الكامل العالم 

العابد » السلطان المجد لله توكلت علي الله » الرزق علي الله هو الدائم أفلا يشكرون من 

كان رزقه علي الله " أما ظهر السلطانية فمزخرف بدوائر متماوجة وخطوط زجزاجية 

تفاطعة والطلاء فيروزي وأزرق ويغطي الإناء بالكامل بذون القاعدة . 

-لوحة مه(أ ' 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد سلطان أباد . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن ال 5١م/‏ /ه . 

مكان الحفظ : المتحف الوطنى بدمشق » مكسوره ومرممه , 

المراجع - : ْ ّْ 

. 1969 - 5قةتتروآط , تقطتة8 ؟2آ 1512600281 1/1056 يل مدع 10ة)ةن) - ز طمن - لة زوتره 1 -آستاطى . 11 - 
133 .838 ,237 رم 


الوصف : 
سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليدا لخزف سلطان آباد 
الإيراني قوام الزخرفة عبارة عن دوائر متحدة المركز تفصلها نطاقات باللون الأزرق 
الدائرة الوسطي يزخرفها رسم طائر- أوزة - بحجم كبير علي أرضية من الزخارف النباتية 
المنفذة علي الأسلوب الإبراني باللونين الأزرق والبني ورسم الأوزة قريب إلي الطبيعة أما 
الدائرة المحيطة بحافة السلطانية يزخرفها أشكال لوزية بداخلها نقط باللون الأزرق والتي 
يطلق عليها " عين الديك " وحافة السلطانية مطليه باللون الأسود ٠‏ 

- لوحه (58- ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاع الشفاف تقليد لطا أباد , 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال 4ه / ١5‏ م 
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5٠5٠+  لجسلا رقم‎ 

مكان الحتحل. .مكحن اقفن السك + امالك 
الوصف 1 
عع دو مامه نمق لخازفت مارك ابرع قحك الاك :لعفاف تنك تدرف 
سلطان أباد الإيراني قوام الزخرفة عبارة عن رسم طاووس فاقد منه الرأس وجزء من الذيل 
مرسوم بحجم كبير قريب من الطبيعة باللونين الزيتوني والبني وذلك علي أرضية من 
الزخارف النباتية المنفذة علي الطراز الإيراني ورسم الطاووس هنا قريب الشبه مع رسم 
طاووس علي شباك قله من الفخار الأبيض ترجع للقرن الثامن الهجري لا سيما في شكل 
الذيل وطريقة التنفيذ وعجينة الإناء سميكة رملية رديئة وظهر القاع خالي من الزخرفة لكنه 
مطاي بالكامل لظام الشف اقيا: ٠‏ 


- لوحه (1-55أ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحث الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر » القرن ال /ه/ 4١م‏ . 

رقم السجل : "ل/الام1اء القطر : اسم » الارتفاع : سم » السمك : /؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : : 

جزء من إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة أسفل الطلاء الشفاف قوام 
الزخارف عبارة عن رسم لحصان عليه سرجه ورأس الحصان مفقود وقد زخرف السرج 
بدوائر صغبرة بارزة أما الركاب فقد زخرف بالزخارف العربية المورقة وهو من الأمثلة 
النادرة التي نري فيها رسم الخيل بالسرج والركاب مما يعطي لهذه القطعة أهمية خاصة 
وأرضية الإناء حول الحصان زينت بزخارف نباتية ووريدات سداسية البتلات بارزة وهذه 
الزخارف حجزت باللون الأبيض لون البطانة علي أرضية باللونين الأزرق والبني والظهر 
مطلي بالطلاء الشفاف لكنه خالي من الزخارف 0 


الا ا ا ا ا اا ااا 0 ااا 00 اي لل ل ل ل ل 0لا ل سس اساسا 


- لوحه ) ك4 ب ) 

المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر القرن 8 ه/ ١5‏ م. 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة 

الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بزخارف بارزة قوام 
الزخارف عبارة عن رسم لحيوان ربما يمثل " الأرنب " ذا أذن طويلة وفي حالة عدو سريع 
وقد زين جسمه بما يشبه القشور باللون الأزرق فيما عدا الرأس والذيل والصدر والأقدام 
ونفذ الرسم السابق علي أرضية من الزخارف النباتية من أوراق ثلاثية مدببة ووريدات 
سداسية ودوائر بداخلها نقط زرقاء وقد حجزت الزخارف النباتية باللون الأبيض لون البطانة 
علي أرضية باللون البني وظهر الإناء خاليا من الزخارف ومطليا بالطلاء الشفاف ٠‏ 

- لوحه (١ه-‏ ج ) | 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف تقليد سلطان آباد . 
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الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال 8ه / ١4‏ م 

رقم السجل : ٠١/5555‏ القطر : ”١اسم‏ » الارثفاع : ؟,؟سم السمك : ؟, اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : 

ل عا حي اعم ل را ال 0 
عبارة عن رسم لحيوان يظهر منه الجسم والقدمان الخلفيتان وجزء من القدمين الأماميتين أما 
الراس فغير موجود حيث كان يوجد بالجزء المكسور ومن خلال الرسم نستطيع لأول وهلة 
أن نقول أنه ربما يمثل فهد ا نمرا وذلك من خلال حركة الجسم الرشيقة وكذلك زخرفة 
الجسم المنقط بنقط كبيرة وهذا الحيوان في حالة عدو ربما يجري خلف فريسة ما كانت علي 
الجزء المكسور من هذا الإناء ٠‏ 

وقد جاء الرسم علي أرضية من الزخارف النباتية علي هيئة الورقة قة النباتية الثلاثية 
وكذلك النقاط داخل دوائر بالإضافة لزخرفة نبائية علي هيئة فرع نباتي كبير يتفرع من 
أوراق ثلائية كبيرة وقد حددت الزخارف باللون الأسود فبدت وكأنها ملونة علي الرغم من 
أن هذا اللون هو لون البطانة البيضاء وهذا النوع من الزخرفة سواء النباتي أو الحيواني 
يذكرنا بزخرفة خزف سلطان أباد الإيراني في الفرن الرابع عشر الميلادي الثامن الهجري 
ل ا ا 0 3 
- لوحة و5 
المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المراجع 


جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضية باللون الأبيض فقوام الزخارف عبارة عن رسم لطائر ناشرا جناحيه 
بنقض علي حيوان بري ربما أرنب وقد نشب مخالب قدميه في ظهر هذا الحيوان ويحيط 
بالرسم السابق زخارف نباتية علي هيئة أغصان متماوجة تحمل الأوراق الصغيرة والكبيرة 
-لوحة (١51-_أ)‏ تنشر لأول مرة 

الفثرة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر ؛ القرن المه// ١:‏ م 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف 1 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم 3 تحث الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
رسم لحصان فاقد مؤخرته علي أرضية من الزخارف النباتية من فروع وأوراق باللون 
الأزرق علي أرضية مزخرفة بلفائف من اللون الأسود أما رسم الحصان فقد حجز باللون 
الأبيض لون البطانة وحدد باللون الأسود وهذا الرسم يشبه سلطان آباد الإيراني ٠‏ 


و.طر 11آ1/آ.1م روعأ تصناف طمعردة ص 0ع5لاع12م 5ق ع تاسبك زر سددموآط .81 جلدم - 


.115 , 1.51711م رعأمنعع انآ ا[ عسمسل مسلط عموتسومقء هنآ - بر أمقطو8 «[م4 


-/71غه 


- لوحه -5١(‏ ب ) ثنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف بزخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر .القرن ( 4ه/؛ ام ) . 

رقم السجل + 5665ه/:1 ١‏ ؛القطر : /سم الارتفاع : ؟, اسم السملك : ,١‏ سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : 
جزء من طبق من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف قوام 
الزخارفه عبارة عن حيوان يطارد آخر الحيوان الأول ربما يمثل أرنباً تبدو منه جزء من 
الأذن أمنا الرأس فغير موجودة وقد زين جسمه بواسطة نقط صغيرة علي أرضية بيضاء لون 
الجسم والحيوان الذي يطارده يبدو منه النصف الأمامي ويبدو من الرسم اندفاعه بقوة للقتبض 
علي الحيوان الذي أمامه وقد نفذ رسمه بنفس الطريقة أما الأرضية فقد زينت بزخارف نباتية 
حجزت باللون الأبيض علي أرضية زخرفت باللون الأسود علي هيئة لفائف ٠‏ 

لوحه -5١(‏ ج) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . القرن ( 4ه /؛ ام ) . 

رقم السجل ٠‏ ودهله/؟١‏ ؛ القطر : ١٠سم‏ ؛ الارتفاع : اسم ؛ السمك ١ ٠‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة , 


جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بزخارف بارزة 
وقوام الزخرفة عبارة عن حيوان " فهد " ب رد غزالا ويبدو من الفهد النصف الأمامي فقط 
وقد رسم مندفعا في حالة عدو مبريع يتضح ذلك من خلال رفع قدميه الأماميتين ورفع رأسه 
ومد رقبته وزين جسمه بواسطة نقط سوداء صغيرة علبي أرضية بيضاء كما هو في الطبيعة 
فبدا الرسم قريبا من الطبيعة أما الحيوان المطارد فظهر نصفه الخلفي فقط ويتضح من الرسم 
أنه غزال زين جسمه بنقط صغيرة علي أرضية بيضاء وهو في حالة عدو أيضا أما الأرضية 
فقد زينت بزخارف نباتية علي هيئة أوراق ثلاثية ووريدات سداسية وزهور لوتس حجزت 
باللون الأبيض والأزرق علي أرضبة باللون الرمادي وحددت باللون البني ٠‏ 


أت قبا يج بين ينا أ عن امسن بيج عبن ابسن ابيع عت عع أبعم ليبجنز بيعو مون مبيم. بسن عن تعدو عن يجنا مب بو بين اميعز بسع سن عن ينعن بسع وب لعن و أبن بيع اع تعن ابسن تعدو متو بس 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
رقم السجل ؛ "همه ؛, القطر * "اسم » الارتفاع : “سم » السمك : ,اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


دوين لي مق لحرت تداز كي اوهو فقيف وماق افشاك قور الكو 
عبارة عن رسم لطاووس بحجم كبير يسير في هدوء وذيله خلفه طويل الشكل ملون باللونين 
الأزرق والأبيض وحدد باللون الأسود أما الأرضية زخرفت بزخارف نباتية من أوراق 
ثلاثية وزهور لوتس باللونين الأبيض والأزرق وحددث باللون الأسود أما الأرضية فقد 
اوناك باللون- الرمادي والرحرفة هنا تدكردا يخرف سساطان اباد الايراني في القون اراب 
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عشر الميلادي مما يدفعذا للترجيح بإرجاع هذه القطعة الخزفية إلي القرن الرابع عشر 
- لوحة ("'ا-ب) 
المادة الام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ق مه/؛ ام 
رقم السجل : ١/5564‏ ١هء‏ القطر : اسم ؛ الارتفاع :؟ سم ٠‏ السمك : »سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن رسم لطائر ناشرا جناحيه ذي رقبة طويلة مزخرف باللون الأزرق كما حجزت 
أجزاء من جسم الطائر باللون الأبيض لون البطانة وحددت باللون البني والمنطقة المحيطة 
بالطائر مزينة بأشكال لوزية زخرفت بالألوان الزرقاء والحمراء والبيضاء مدنا الأرضية 
فملونة باللون الرمادي وعليها رخارف باللون البني ورسم الطائر هنا يذكرنا برسم الطائر 
الموجود علي جزء من طبق من الخزف المملوكي تقليد سلطان آباد الإيراني (لوحة ٠5-ب‏ ) 
من حيث طريقة نشر الطائر لجناحيه وطريقة تنفبذ الريش في جناحي الطائر لذلك نرجح بأن 
هذا الجزء يعود للقرن ال (8ه /؛ ١م)‏ , 
- لوحه (50-ج ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف. . . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر »ء القرن ١‏ -8/ه/ 7١5١م‏ ) 
رقم السجل + 808١‏ » القطر : كسم الارتفاع : اسم » السمك : 1")سم 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع من إناء الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة مركزية بداخلها دائرة أخري يزبنها رسم لطائر باللون الأسود وهذا الطائر رسم ناشر 
جناحيه علي أرضية من الزخارف ل ا م 
باللون البني والأزرق الداكن ويحيط بالدائرة السابقة دوائر أخري ولكنها مفقود أجزاء منها 
حبنت أ ناقي الإناء مكسور ومفقود كما نلذحظ وجود اللون الفيروزي ورسم الطائر هنا 
باللون الأسود يذكرنا برسوم خيال الظل في الخزف الأيوبي " دقيق الصنع " وكذلك اللون 
ري لح لح على ادرف لعي مقا سكسا ل اللؤجي باد للح روي 
ترجع لنهاية القرن السابع الهجري أو أوائل القرن ال8.ه/؛ ١م‏ . 
لوحة (55-[أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف - زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن 8ه /؛ ام . 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة . 
الوصف ١‏ : 
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قاع إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف قوام 
الزخرفة عبارة عن رسم لطائر " مالك الحزين وقد رسمه الفنان وهو يحفر الأرض ربما 
يبحث عن الغذاء والرسم هنا قريب جدا من الطبيعة وقد حجز جسم الطائر باللون الأبيضص 
وتخطيطات باللون الأسود أما الأرضية فقد زينت بزخارف نباتية حجزت أيضا باللون 
الأبيض علي أرضية باللون البني والأسلوب السابق سواء في شكل الزخارف النباتية أو 
بروزها في حد ذاته شائع في الخزف المنسوب إلي سلطان آباد فنفذ بنفس الأسلوب في القرن 
ع لل ل ل رن لي 
- لوحة (57- ب)ج ) تنشر لأول مرة 
المادة لخام . خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر » القرن مه/:ام. 
مكان الخدم ل ل ا 
(الب)- قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم 5 تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
رسم لأوزة بحجم كبير باللونين الأبيض والأزرق وحددث باللون الأسود والرسم قريب من 
الطبيعة والأرضية مزينة بزخارف نباتية من أوراق ثلاثية وزهور لوتس بالأسلوب الصيني 
نراها كثيرا علي هذا النوع من الخزف في مديئنة سلطان آباد في القرن ال؛ ام / /ه 
(ج) - قاع كالسابق يتضح به جزء من رسم لأوزه يظهر بها الرأس والرقبة وجزء من 
المقدمة علي أرضية من الزخارف النبائية من أوراق ثلاثية ودوائر بداخلها دوائر زرقاء 
والألوان المستخدمة هي الأزرق والأسود علي أرضية بيضاء وباقي الإناء غير موجود ٠‏ 
- لوحه (1-514أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام ؛ خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن 4ه /؛ ام . 
رقم السجل 78 2 القطر : 7ا اسم » الارتفاع : /, كاسم ؛ السمك : 1 :سم , 
مكان الحفظط ا ا ا 


قاع الأدهق دلق المتاركي العرمتوه تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
وي لل له اك سكا عد ل و ل ا 
زخرفة نباتية رفيقة علي هيئة أفرع وسبقان باللون البني تحمل أوراقا ثلاثية باللون الأزرق 
والأرظبية منقطة يتقظ صغيرة وهذا الشكل قريت جذامن الغرف الاندلسي فئ الفثرة 
المعاصرة للعصر المملوكي في مصر ويحيط بالدائرة السابقة دائرة أخري مزينة بزخارف " 
دالات " علي ارضدية باللون البني علي هيئة خطوط رفيعة متوازية ويتفرع من الدائرة 
الطبق وهذه المناطق التسعة يزينها شكل عفد ثلاثي وزخارف من نقاط صغيرة متجمعة كل 
أربعة بجوار بعضها مما نراه علي خزف سلطان أآباد الإبرائ :فى الكرين ل 15م اانفت 
والدائرة الخارجية المحيطة بالتصميم السابق يزينها خطوط متوازية باللون البني تنتهمي 
بأشكال دائرية تفصلها أشكال لفائف باللون البني أيضا وظهر هذا الجزء من الإناء مزخرفٌ 
بالتبادل بزخرفة علي هيئة الريشة » كتابات نسخية غير مقروءة تفصلها خطوط مزدوجة 
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موضوع الدراسة هنا مدي الدقة في تنفيذ الزخارف والتحكم في الألوان والطلاء الزجاجي 
الشفاف والجمع بين الزخارف النباتية والهندسية في آن واحد إلا أنه لسوء الحظ لم يحمل هذا 
القفاع توقيع صائنعه ٠‏ 
- لوحه -١14(‏ ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام ”كز فك موسنوع تح اللا الشفاف . 
الفثرةالزمنية + العصن المماوكى + مضين ,القرق 141/1 
رقم السجل 8/0595 » القطر ٠‏ ٠سمء‏ الارتفاع : 1,آسم » السمك : 8؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
نجمة ثمانية الرؤوس داخل نجمة أخري ثمانية الرؤوس أكبر » النجمة الصغرى بداخلها 
زخارف نباتية من مراوح نخيلية وانصافها محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون 
البني علي هيئة خطوط متوازية وحدود النجمة باللون الأزرق » والنجمة الكبرى يفصلها 
عن الصغرى مساحة مزخرفة بنقاط صغيرة عددها (؛ ) متجاورة نراها علي خزف سلطان 
آباد الإبيراني في القرن ال ١ه‏ /؛ ١م‏ وحدود النجمة باللون الأزرق ويحيط بها زخرفة 
باللون الأزرق علي أرضية باللون البني في شكل خطوط متوازية 
- لوحه 514 ج) تنشر لأول مرة 
الفئرة الزمنية ٠‏ العصر المملوكي »؛ مصر . القرن (4ه/ ١4‏ م) 


رقم السجل : /الا؛ 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار- جامعة القاهرة , 
الوْضيقة 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة خارجية تحيط بشكل أشرطة باللون الرمادي بكل معين دائرة بيضاء وظهر القاع 
لعللن بالطلا لفلا 0 


لوحه (1-55أ) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن /ه/ ؛ ام . 


رقم السجل  486١+:‏ 
مكان الحفظ . متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة . 
5 


قاع إناء من الخزف ذي الزخارف المرسومة تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن فرع نباتي ينبت من أسفل القاع ويتفرع منه سيقان تحمل أورافا خماسية وينتهي 
الجذع الرئبسي بشكل أوراق تأخذ الشكل الهرمي وقد نفذت الزخارف باللونين الأزرق 


2000 


والأسود علي أرضية بيضاء اللون وهذا التصميم يذكرنا بزخارف خزف البورسلين الصيني 
في القرنين ال ( 8 -1ه/ 5-14 ١م)‏ لأسيما في شكل الزخارف وألواتها ٠‏ 

- لوحه_(65- ب) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر . القرن 4ه / ؛ ١م‏ , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

جزء من طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بزخارف بارزة 
قوام الزخرفة عبارة عن رؤوس طيور أما باقي أجسامها مفقود مع باقي الإناء المكسور 
بالإضافة لزخارف نباتية من أوراق ثلاثية ودوائر وقد حجزت الزخارف البارزة باللون 
الأبيض علي أرضية باللون الرمادي ٠‏ 
لوحه (565 ج ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 


رقم السجل 651٠‏ 
مكان الحفطك > متحت كلية الأقاز ه جامفة التاغرة 


جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن رسم يمثل زهرة لوتس كبيرة منفذة علي الأسلوب الصيني حددت باللون الأزرق 
وملئت بتلاتها بالنقط الصغيرة باللون البني أما الأرضية فقد زينت بلفائف باللون الأسود 
وخطوط صغيرة متوازية 
والرسم هنا يشبه أسلوب الخزاف المملوكي " غزال " لا سيما في رسم زهور اللوثس مما 
يجعلنا نرجح نسبتها إلي القرن ال 8 ه / ١4‏ م , 
- لوحه (65- د) تنشر لأول مرة 
المادة الخام | خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر . القرن /ه/ ؛ ام . 
مكان الحفظ ال الو 
الوصف ٠:‏ 

قاع إذا ون اللخففا لسار كج المرسو 1 تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة يتوسطها شكل سداسي الأضلاع والمساحة المحصورة بين الدائرة والشكل السداسي 
فيزينه زهرة لوتس كبيرة متفتحة يحملها جذع كبير محجوزة باللون الأبيض ومحدده باللون 
الأسود وأوراقها منقطة ويحبط بها زخارف أوراق ثلاثية بداخلها نقط باللون الأزرق أما 
الأرضية فمزخرفة باللون الأسود علي هيئة خطوط صغيرة متوازية تملا الفراغات بين 
الزخارف ٠‏ 
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- لوحة (557-[أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر. القرن 8ه / ؛ ام . 
رقم السجل ٠5/5550:‏ » القطر: ١١1,4‏ » الارتفاع : ؟سم » السمك : 56 سم , 
مكان الحفظ اي ا ال 
لوصف 

فاع مين إناء من الخزف النفاو كي الفرمبوم تحت اطلام الشفاف . قوام الزخرفة 
عبارة عن دائرة يزينها زخرفه ريشية :أما الوسط فمزخرفة بنجمة سداسية الرؤوس داخلها 
سته مثلثات أخرى تحصر شكل سداسي الأضلاع . ينوسطه شكل سداسي آخر يزخرفه نصفا 
مروحتين وورقة نباتيه خماسية وذلك باللونين الأزرق والبنى . وهذا التصميم الهندسي 
ا كك ساقس ارد مدن اه 
بتلوينها بعد ذلك , 


- لوحه (5"- ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن 8ه / ؛ ام . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة. ٠ 2١‏ 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلام ٠‏ قوام الزخرفة عبارة عن شكل 
مكون بواسطة خطين متوازيين يحصران بينهما منطقة باللون الأبيض . وهذا الشكل 
الدائري بداخله شكل نجمه ذات سته رءوس بداخلها ورق نباتيه محجوزة باللون الأبيض 
والألوان المستخدمة هي اللون الأزرق والأسود . 
- لوحة (5"-ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف ‏ مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . القرن 5ه/ 5١م‏ . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 
قاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف » قوام الزخرفة عبارة 
عن دائرة بداخلها نجمة سداسية الرؤوس بداخلها شكل سداسي يتوسطه . نجمة سداسية , 
والألوان المستخدمة هي الأسود ؛ والأبيض » والأزرق . 
- لوحة 1" ل تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي -مصر - القرن 4ه/47 ١م‏ 
رقم السجل ل 2000 طول الضلع: ١‏ سم 2 الارتفاع 1 سم , 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك . 
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حامل ( كرسى مثمن ) الشكل من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
تق الاخبلاع طول كل ضاع كوالي 174 يض وويلغ لرفاعه ١ ١‏ مهم , التسطح اللو 
مزخرف بخطوط باللون الأزرق على أرضية باللون الأبيض . والحافة العلوية مزخرفة 
باللون الأزرق :والحاحة العاو.؟ من الخارع مريته بشكل تزه متواون؟ بارزة ورينة باللون 
الأزرق على أرضية بيضاء وكل ضلع من الأضلاع الثمانية مزين بشكل فتحتين : النصف 
العلوي منها مفتوح بالكامل والنصف السفلي مزخرف بالتخريم . وهذا الحامل (كرسي) له 
زخارف الخزف المملوكي تقليد خزف سلطان آباد الإيراني فى القرن ال8ه / ؛ ١م‏ وبذلك 
يكون هذا الكرسي تقليدا لخزف سلطان آباد الإيراني فى القرن /ه/ ؛ ام . 
-لوحة (548-أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد سلطان أآباد الإيرائي . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي -مصر ق /ه/4ام. 


رقم السجل ‏ :45156 
مكان الحفظط : متحف كلية الثار - جامعة القاهرة , 
الوصف 


قاع قا مير الكل ف عدا كي الفرديزم 1 تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
تصميم إشعاعي يكون مناطق مثلثة مزخرفة بالتبادل بزخارف وريدات رباعية باللون 
الأزرق وزخارف محورة محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأسود وهذا التصميم 
شائع علي الخزف المملوكي الذي يعود للقرن ال 7ه /؛5 ١م‏ المقلد لخزف سلطان آباد 
الإيراني مما يدفعنا إلي الترجيح بإرجاعه إلي القرن /ه//؟ ام ٠‏ 
- لوحة (548- ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف - تقليد سلطان أباد الإيراني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - مصر -ق 8ه / ؛ ام 
مكان الحفظا : متحف كلية الأثار - جامعة نه 5 
الوصف 

قاع 0 الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . تقليدا لخزف سلطان 
آباد الإيراني . قوام الزخرفة عبارة عن تصميم إشعاعي يتكون من دائرة مركزية مزخرفة 
بخطوط طوليه وعرضية باللون الأسود ؛ ينطلق منها التصميم الإشعاعي السابق وهو موزع 
بالتبادل ما بين أشكال مزينة بنقط رباعية متجاورة على أرضية بيضاء وهذا الشكل شائع 
على خزف سلطان آباد الإيراني . المناطق الأخرى مزخرفة بكتابات عربية غير مقروءة 
باللون الأسود على أرضية بيضاء . وقد انتشر التصميم السابق على الخزف المملوكي في 
القرن ال/ه/ ؛ ام 
-لوحة (0"-ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف _مرسوم تحت الطلاء الشفاف -تقليد سلطان آباد الإيراني , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ق /ه/؛ ام . 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , " 


-4574- 


الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . قوام الزخارف عبارة 
عن تصميم إشعاعي موزع بالتبادل ما بين زخارف كتابات غير مقروءة باللون الأسود على 
ارضيه باللون الأبيض ؛ وزخارف مجدولة باللون الأزرق والأسود وهذه الأشكال المثلثة 
مفصولة بنطاقات باللون الفيروزي . والتصميم السابق شاع على الخزف المملوكي فى القرن 
4ه / ؛ ام بتأثير من خزف سلطان آباد الإيراني . وقد قام البعض بنشر قطعة خزفية 
مشابهة للقطعة التي نحن بصددها ولكنهم فسروا ذلك التصميم الإشعاعي الفيروزي بأنه يمثل 
رسم صليب دليلا للتأثير القبطي'المسيحي على صناعة الخزف المملوكي في مصر ولكن إذا 
سلمنا بذلك سوف تقوم باعتبار معظم القطع الخزفية المملوكية ذات التصميم الإشعاعي على 
أنها رسوم (صلبان) ولكن المرجح أن هذا الرسم عبارة عن تصميم إشعاعي ليس إلا لاسيما 
وأن القطعة المنشورة ليست إناء كاملا وإنما قاعدثه فقط )١(‏ 
- لوحة (4"-د) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف - تقليد خزف- سلطان آباد . 
الفترة الزمنية ؛ العصر المملوكي ؛ مصر »ق 4ه / 5١م ١‏ 
مكان الحفظ ؛: متحف كلية الآثار , جامعة القاهرة , 

الوصف. : ْ 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف » قوام الزخارف عبارة 
عن أشكال عقود ثلاثية فاقدة أجزاء كبيرة منها تحصر فيما بينها زخارف نباتية باللون 
الأزرق على أرضية باللون الأسود على هيئة خطوط » كما تحصر فى داخلها زخارف 
على هيئة حبات متجاورة باللون الأبيض على أرضية سوداء على هيئة خطوط متوازية 
والزخارف بوجه عام تشبه زخارف خزف سلطان أباد الإيراني فى القرن ال48ه/ ؛ ام 
-لوحه (59 -أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينة رملية , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . ق 8ه/ 4١م‏ 
رقم السجل ‏ :”5لام١1‏ 2 السمك : ١سم‏ . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف١) ٠‏ 1 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
كتابات غير مقروءة باللون الأسود علي أرضية منقطة بالإضافة إلي الزخارف من نقاط 
رباعية متجاورة أما الظهر فخال من الزخارف لكنه مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ٠‏ 
- لوحة (59- ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينة فخارية حمراء , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 8ه/ 4١'م‏ 
رقم السجل 5ك5ه/ ١‏ القطر : 1,؟ اسم , الارتفاع : 'سم ظ السمك : :سم , 


(1) منى محمد بدر محمد : التاثيرات السلجوقية . لوحة رقم (*1) 


6ع 


مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
لوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة وسطي يزينها زخارف نباتية محجوزة باللون الأبيض والأرضية باللون الأخضر 
الزيتوني ويحيط بالدائرة السابقة شريط مزين بزخارف هندسية جميلة ويتفرع من ذلك 
التصميم الدائري مناطق مستطيلة مزخرفة بزخارف نباتية ٠‏ 
- لوحة -7١(‏ أ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ؛ عجينة رملية , 
الفترة الزمنية ؛ العصر المملوكي » مصر.ء.ق /ه/ ١:‏ م 
رقم السجل 2566 »؛ القطر ٠‏ ٠أسم‏ » الارتفاع : ؛سم » السمك : اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة 
عن تصميم يتكون من ثلاث سمكات في شكل دائرة يتوسطهم وردة ذات سئة بتلات بالإضافة 
لدوائر داخلها نقط كبيرة باللون الأزرق وقد زخرفت الأرضية بشكل نقط صغيرة رمزا 
للمياه التي تعيش فيها الأسماك والقاع من الخارج خال من الزخرفة ولكنه مطلي بالطلاء 
الشفاف ٠‏ 
- لوحة -٠١(‏ ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينة رملية . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 8ه / ١4‏ م 
رقم السجل لاسشك 2 قطن الفوهة: 1سم ؛ الارتفاع : ”١سم‏ » السمك ©؛سم , 
مكان الفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
لوصف : 

كوب من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن زخارف 
دالات - زجزاجية - منفذة باللونين الأسود والأزرق علي الكوب في شكل دائري والجزء 
العلوي من الكوب مزخرف بأشكال زهور تلتف حول حافة الكوب تفصلها خطوط مزدوجة 
الكوب من الداخل خال من الزخرفة وهو مكسور ومرمم أما القاعدة من أسفل فغير مزخرفة 
- لوحة ١١/ا‏ _-أ) ثنشر لأول مرة 
المادة الخام : خرف مرسوم تحث الطلاء الشفاف ؛ عجينة رملية 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ‏ مصر . ق /ه/ 4 “م 
رقم السجل 0 ا القطر : /اسم » الارتفاع : سم ؛» السملك | )سم : 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف مزخرف بشكل دائرة بداخلها 
نجمة بثمانية رؤوس ينطلق من كل رأس خط رفيع باللون الأسود والنجمة الثمانية مقسمة إلي 


كد 


ثمانية أشكال لوزية باللون الفيروزي بداخلها لفائف باللون الأسود وهذا التصميم قريب الشبه 
بالزخارف الموجودة في افتتاحيات الكتب والمصاحف ٠‏ 
-لوحة 0١١‏ ب) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق /ه/ ١5‏ م 
رقم السجل 181785 » القطر : كسم ٠‏ الارتفاع : ؟سم ٠‏ السمك : ,سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف مزخرف بشكل دائرة 
بوسطها زخارف نباتية علي هيئة أفرع بسيطة تحمل أوراقا ثلاثية باللونين الأحمر والأسود 
في تصميم دائري هذه الدائرة يحيط بها زخرفة علي هيئة خطوط تتجه نحو الخارج وهذا 
التصميم قريب الشبه بالصفحات الأولي في المخطوطات ٠‏ 
- لوحه (1/- أ) و رةه 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛» مصر . ق 8ه / ١5‏ م 
رقم السجل ‏ :+هه5ه/؟" 2. القطر : / سم ؛ الارنفاع : "سم ؛ السمك : 1؛سم ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 
جزء من إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف قوام 
الزخارف عبارة عن رسم حيوان خرافي ذي وجه أدمي مسئدير الشكل أبيض اللون وفم 
وأدنف صغيرين يشبه الوجوه المغولية التركية ويتدلي من الرأس خصلتا شعر علي جانبي 
الرأس أما جسم الحيوان فيبدوا وكأنه جسم أسد أو حيوان مفترس ( أبو الهول ) كما يبدو 
هذا الحيوان وله جناح كجناح الطائر يبدأ من عند كتفيه وقد رسم هذا الحيوان وهو جالس وقد 
رفع قدمه اليسري الأمامية أما.المنطقة المحيطة بالحيوان فقد زينت بزخارف نباتية من 
أوراق ثلاثية ودوائر صغيرة بداخلها نقط زرقاء والزخارف السابقة بارزة محجوزة باللون 
الأبيض لون البطانة واللون الكحلي علي أرضية باللون البني والزخارف محددة باللون 
الأسود ٠‏ 
- لوحه (؟/ ب ) 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛مصر .ق مه/ ١:4:‏ مم 
رقم السجل 51١806‏ »ع القطر: 8 اسم » الارتفاع : 1و سم ؛» السممك ٠‏ اسم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف 2 : / 3 
جزء من إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة تحث الطلاء الشفاف قوام 
الزخارف رسم حيوان مجنح علي أرضية من الزخارف النباتية وقد رسم رأس الحيوان وله 
ما بشبه القرون أما أرجل الحيوان فكبيرة وطويلة وكذلك الرقبة وقد زين جسم الحيوان بنقط 


14 71/- 


زرقاء وما يشبه قشور السمك وقد ظهر هذا الحيوان وله جناح كالطائر يبدأ من عند الكتف 
ويزخرف هذا الجناح زخارف نباتية من أوراق وأنصاف مراوح نخيلية وقد رسم الحيوان 
وهو يسير بهدوء أما الخلفية فقد زينت بزخارف نباتية عبارة عن ساق كبيرة تحمل أوراقا 
بالإضافة لأوراق ثلاثية ووريدات سداسية البتلات وقد حجزت الزخارف باللونين الأبيض 
والأزرق علي أرضية باللون البني ٠‏ 
- لوحه (؟/- ج) 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة أسفل الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 8ه/ ١4‏ م 
رقم السجل يك 0خ © السمك : 6,سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 

11.1 ,007111ك ار ر .عاعش نآ 18 عمقساسدسطاة عتاوتسوقء مآ - زر أتقعطدظ8 جاخ - 
الوصف<- : 

جزء من إناء من الخزف ذي الزخارف البارزة أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخارف 
عبارة عن رسم لطائر بوجه آذمي ووجه الطائر مستدير له عيون صغيرة وفم وأنف 
صغيرين وقد تدلف خصلتان من الشعر علي جانبي الرأس وقد حجزت الزخارف سواء رسم 
الطائر أو الزخارف النباتية المحيطة به باللون الأبيض لون البطانة بالإضافة للون الأزرق 
وحددت الزخارف باللون الأسود علي أرضية باللون الرمادي المزين بخطوط سوداء 
متعرجة ٠‏ 
- لوحه 1١١١‏ د) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة أسفل الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . ق /ه/ ١‏ م 
رقم السجل : ١54/5855‏ » القطر: اسم » الارتفاع : ",اسم » السمك : 8:سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصفا , : : 
جزء من إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة أسفل الطلاء الشفاف قوام 
الزخارف عبارة عن رسم لحيوان مجنح بوجه آدمي علي أرضية من الزخارف النباتية 
وجسم الحيوان يبدو منه جزء ضغير عبارة عن الرأس والعنق والمقدمة أما باقي الحيوان 
فمفقود مع أجزاء الإناء المكسورة إلا أن جسم الحيوان قد زين بنقط دائرية زرقاء كبيرة 
ونقط صغيرة سوداء وبذلك ربما كان يرمز لحيوان النمر أو الفهد أما الجناح المزود به 
الحيوان فهو يبدأ من كتف الحيوان و قد زين بزخارف نبائية من أوراق وأنصاف مراوح 
نخبلية أما الوجه الآدمي فيبدو مستديرا وله فم وأنف صغيريان كما أحيطت الجبهة بزخرفة 
من دوائر صغيرة متلاصقة كما يتدلى خصلتا شعر علي جانب الرأس أما الخلفية فزينت 
بزخارف نباتية من أوراق ثلاثية علي أرضية باللون الرمادي ٠‏ 


- لوحه (*72- أ) 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 


- 1 8- 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 5ه/١١ام‏ 

رقم السجل  ٠‏ ؟9؟"لا/” 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

المراجع 

ع1 رععانا[اتتة ]لا عناوممظك' 2ط ممع نامج نط6 1و1 قلسة2 و16 اء اطتقط6 : اعطة 0تقمنة .11 - 
9 15م .47 ررم 1930 - عترزون 


الوصف : 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف عبارة عن رسم يمثل سيدة جالسة علي 
الأرض ترتدي رداء فضفاضا ويعلوها جزء من رسم ربما يمثل ملاكا بجناحين كبيرين يبدو 
منهم صفوف الريش ويري البعض أن هذا الرسم يمثل موضوع البشارة عند المسيحيين وأن 
السيدة تمثل العذراء مريم والملاك يمثل سيدنا جبريل عليه السلام ٠‏ 

- لوحه -١5(‏ ب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر. ق 5ه/ 5١م‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

المراجع . 


الوصف 

| جزء 0 إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والاسود قوام الزخارف عبارة عن رسم يمثل جسما بشريا برأس حيوان ربما الثور وهو 
يجلس علي ما يشبه المقعد المرتفع ويمسك في يديه ما يشبه كرتين 


١144, 8 98‏ قل أ مرنوع 19 مدع ك معتج1 0005 1 أ أطلة2) 16 : اعطة 0نمقنسحسنم 11 -- 


- لوحه (174- أ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 8ه / 5١م‏ 
رقم السجل ٠‏ 5/5866: ؛ القطر : ١‏ اسم » الارتفاع : 4 ,اسم ؛ السمك ؛ ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة , 
الوصف . : ١‏ 

قاع إناء من الخزف المُملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي مزدوجة الإطار زينت هذه الدائرة برسم 
عصفورين طائرين يقفان علي فرعين نباتيين ويفصل بينهم فرع نباتي منفذ بنفس الطريقة 
أما الأرضية فقد زخرفت بنقط صغيرة باللون الأسود ويحيط بالدائرة الوسطي السابقة دوائر 
صغيرة متماسة معها يفصل بينها زخارف نباتية باللون الأسود أما الدوائر فقد حددت باللون 
الأزرق وزينت بزخارف عبارة عن النقط الصغيرة المتجاورة ٠‏ 


ا ا ا ا يمي مل ا لاا ل ل 0 ساسا 


- لوحه (74!- ب ) تنشر لأول مرة 


المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 


455 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛مصر . ق مه/ ١4‏ م 

رقم ١‏ لسجل : ١180787‏ » القطر : ١٠سمء‏ الارثفاع : "سم »السمك : 1:سم . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 

الومصف- : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 

عن دائرة وسطي مزينة بزخارف نباتية عبارة عن أوراق نباتية تحمل فروعا وأوراقا ثلاثية 

أرضية بيضاء مزخرفة بنقط صغيرة سوداء ٠‏ 

ويحيط بالدائرة السابقة شريط آخر مزين بزخارف باللون الأزرق علي أرضية باللون 

الأسود علي هيئة خطوط صغيرة. ٠‏ 

لوحه (؟/- ج ) 

المادة الخام : خزف مرسوم لحك الطلام الشفاف 1 

الفترة الزمنية ؛ العصر المملوكي ؛ مصر .اق /ه/ ١4‏ مم 

رقم السجل : 8/5855 ؛ » القطر : ١٠اسم‏ », الارتفاع : “اسم ؛ السمك : اسم , 

مكان الحفظط : متحف الفن الإسلامي - القاهرة ' 

المراجع 

عط ده دعتسطومعء 1660هم عنتاقنا! قمع ]1 01 تاداع سعد 10 - , 215 )1105 لعسقطه81 - 
149 ل عننون) 16 , 231 رعامج1”1 اتطتاممةط"! ع0 سناع للسظ , لمعم عالداملسدكةا 

, 2.381 .1.7111آم‎ 515.13 ٠ 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 

عن دائرة باللون الأسود يليها نتطاق أبيض خالي من الزخارف ثم نجد دائرة مفصصة 

يتوسطها رسم عصنور علي أرضية من الزخارف النباتية وقد نفذ رسم العصفور باللونين 

الأسود والفيروزي وقد رسم وهو يسير علي رجليه وقد رفع رأسه لأعلي أما الزخارف 

النباتية فهي عبارة عن سبقان نباتية متماوجة تحمل أوراق منفذة باللون الأسود أما الأرضية 

فقد نفذك علي هيئة نقط صعيرة ٠‏ 


ال ا ا ا ا ا اااي لاي ا ا ل ل ا ا سسا 


- لوحه (؛“- د ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر,.ق /ه/؛1١ام‏ 
رقم السجل +0/6”04١5»؛‏ القطر : ١اسمء‏ الارئفاع : 4؛,اسم ؛) السمك* سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
عط تسو قعتسصرومعء لعأسصلهم ع تنمدا ممتامج1]8 01 تامع مسوم 159060 - 5 11056819 لعطقطه81 - 
6 ,لآم 22.377378 ور 262100 ع221011ة1ة 
الوصف. : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخرفته عبارة 
عن رسم لكأس باللون الأزرق ومزخرف بشريط مستطيل يزينه زخارف كتابية غير مقروءة 
محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون البني والكأس ذات قاعدة مثلثة ويرتكز علي 


دقع 


حامل مدهون باللون الأزرق ويحيط بالكأس زخارف نباتية عبارة عن سيقان وفروع نباتية 
تحمل أوراقا صغيرة ووريدات ضغيرة علي أرضية بيضاء ذات نقط صغيرة ٠‏ 
- لوحه (1-175) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر .ق م/ه/ ١:‏ مم 
رقم السجل ٠٠‏ 5ه/كاة .2 القطر : ؟اسم » الارتفاع : 5, اسم ء السمك : أسم ., 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الوصف . 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن دائرة وسطي محددة بزوج من الخطوط السوداء اللون يزين هذه الدائرة زخرفة نباتية 
عبارة عن ساق نباني متماوج ويلتف يحمل فروع وأوراق أحادية وثلاثية باللون الأزرق 
علي ارضية بيضاء ذات نقط صغيرة ويحيط بالدائرة السابقة مناطق يزينها زخارف من 
النقط الصغيرة المتجاورة التي نراها بكثرة علي الخزف الإيراني من صناعة سلطان آباد ٠‏ 
- لوحه (5/- ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 8ه / ١54‏ م 
رقم السجل 1  /‏ » القطر : ١١سم‏ » الارتفاع : ؛سم ؛ السمك : اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف-- ٠‏ 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
سيقان نباتية تنطلق من مكان واحد مشترك والسيقان تحمل أوراقاً وتملأ ساحة القاع باللونين 
الأزرق والأسود وزهور رباعية البتلات وذلك علي أرضية بيضاء ذات نقط صغيرة ٠‏ 
- لوحه (75- أ ) ' تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفافه , 
الفترة الزمنية : قى 8ه /4 ١م‏ العصر المملوكي - سوريا . 
رقم السجل :05:"؛ القطر : 18,5سم » الارتفاع : /اسم , 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي - الزمالك , 
الوصف : 
طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد خزف سلطان آباد 
قوام الزخارف عبارة عن تصميمات إشعاعية تنطلق من دائرة وسطي مزيئة بخطوط طولية 
وعرضية باللون الأسود تنطلق منها التصميمات الإشغاعية سابقة الذكر تزينها زخارف 
كتابية غير مقروءة من ألفات ».لامات كثيرة وعدد هذه المناطق أربعة و المناطق الأربعة 
الأخرى تزينها زخارف متنوعة ما بين أشكال لوزية وأهله تزخرفها التقاط الصغيرة 
المتجمعة عددها (؛) الثي نراها بكثرة علي الخزف الإيراني من صناعة مدينة سلطان آباد 
والألوان المستخدمة هي الأزرق والأسود والرمادي وظهر الطبق مزين بخطوط طولية 
مثوازية تحصرها دائرئان عند الحافة وعند القاعدة باللون الأسود علي الطلاء الشفاف ٠‏ 
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- لوحه (15- ب ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام ؛: خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية ٠‏ العصر المملوكي مصر ق 8ه /؛ ام , 

رقم السجل 53/656 2القطر : 6 ١اسمء‏ الارتفاع : ,اسم » السمك : ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 

الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد خزف سلطان أباد 
الإيراني قوام الزخارف عبارة عن تصميم مزدحم بشكل كبير ؛ في الوسط نجد شكل وردة 
ذات ستة بتلات محددة باللون الأزرق مزخرفة بنقط صغيرة 0 
نجمة ذات ستة بتلات تأخذ شكل مثلث مزينة بالتبادل ما بين كتابة زخرفية غير مقروءة 
وزخارف نباتية من أنصاف مراوح نخيلية وفيما بين الزخارف السابقة توجد مناطق تأخذ 
ا ا ا م 
بدرجة كبيرة من أواني الخزف الإيراني المنسوب لمدينة سلطان أباد في القرن ال/ه/ ١4‏ م 
سواء في التصميم العام أو المفردات الزخرفية والاختلاف في عجينه الأو الي ٠‏ 


حم بي بين بين أبعم بين عع بسن جا سعدا أبعت عمل لسسع جد بسن اين سن مع عن نا يبع سعد بسن ايحن بعتن مح أبعت بح و بحن يم بيع أعتعة وبا بون مي متمق ابي معن اعم ص بي لعي ب لي 


- لوحه (5»- ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف إيران . 
راق الول وا 

مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الوصف 


سلطانية من الخزف الإيراني المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن نجمة ذات ستة رؤوس في المركز يحيط بها نجمة أكبر ذات سئة رؤوس تأخذ شكل 
العقود المدببة كما يحيط بالتصميم السابق أشكال عقود مما انتشرت في منطقة وسط آسيا 
والزخارف السابقة محددة باللون الأزرق ويزخرف داخلها تخطيطات نراها بكثرة علي هذا 
النوع من الخزف منفذة باللون البني علي أرضية منقطة ويحيط بالتصميم السابق شريطان 
دائران الأول مزين بنقاط زرقاء داخل مثلثات معدولة ومقلوبة والشريط الخارجي مزين 
باللون الأزرق علي هيئة خطوط طولية وعرضية أما ظهر السلطانية مزين بلفائف نباتية 
محورة باللون الأسود علي أرضية بيضاء لون البطانة ٠‏ 

' ) 707١ لوحه‎ - 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الازرق والاسود 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا حوالي 355١م‏ . 

مكان الحفظط :2 001120110725 71001716407 017 175117الآ 

المراجع 


الوصف : 
سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضية باللون الأبيض قوام زخارف السلطانية يعتمد علي التصميم المتشعب 
من مركز السلطانية في شكل مثلثات مختلفة الأحجام يفصل بينها نطاقات ضيقة باللون 
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الفيروزي وزينت تلك المثلثات بالتبادل ما بين ثلاثة أنواع من الزخارف الأول علي هيئة 
غصن نباتي متماوج يحمل أوراقا نباتية محددة باللون الأسود محجوز باللون الأبيض علي 
أرضية من اللفائف الصغيرة باللون الأسود الثاني علي هيئة كتابات بالخط النسخ من حروف 
غير مقروءة علي أرضية من النقط الصغيرة الثالث عبارة عن نصفي وريده رباعية البتلات 
تشكل هيئة دائرة بالإضافة للفائف الصغيرة باللون الأسود كما زينت حافة السلطانية باللون 
الأسود خالية من الزخارف ٠‏ 

لوحة (1-08 ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود واللون الفيروزي 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن 4ه/ ؛ ام . 

الارتفاع : 8,/اسم ٠‏ القطر: 9,7 اسم , 

مكان الحفظ : . ممغء0116© نززة؟] 

المراجع 


الوصف : 
سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بالألوان الأزرق 

والأسود والفيروزي قوام زخارفها عبارة عن نطاقات دائرية متحدة المركز تحيط بدائرة 

وسطي تغطي ساحة السلطانية زين الشريط الذي يغطي حافة السلطانية بزخرفة زجزاجية 

دالات يلي ذلك شريط آخر زين بخطوط رفيعة متوازية أما الدائرة التي تغطي ساحة 

السلطانية فقد زينت من الداخل بشكل خماسي من أوتار منحنية زين ذلك الشكل الخماسي 

بهيئة حروف كتابية من الخط النسخ غير مقروءة كما زينت المساحات المحصورة بين 

الأوتار المنحنية والدائرة بزخارف نبائية بسيطة , 

- لوحة (ظلا-ب ) 

المادة الخام ؛: خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن اله /؛ ام . 

القفطر ",6م اسم السمك ٠‏ ,اسم 5 

مكان الحفظ : رمناء00116© "امآ 

المراجع 


ا +٠.‏ 
حراة من قاع بتلطائزة مرح الخرت الاوك المرسوء فحت النزلام الشفات باللونين 
الأزرق والأسود قوام الزخارفا عبارة عن دائرة يحيط بها زخرفة من الجفت اللاعب ذي 
المبمات زين فيما بين تلك الميمات بكتابة بالخط النسخ بأسلوب زخرفي غير مقروء وظللت 
الميمات باللون الأزرق أما الدائرة الوسطي فقد زينت بمثلث كبير بداخله مثلث آخر يقسم 
المثلث الكبير لثلاث مثلثات زينت بنقط صغيرة كما زينت المساحات المحصورة فيما بين 
المثلث الكبير وجدار الدائرة بزخارف كتابية زخرفية غير مقروءة علي أرضية من نقط 

٠ صعيرهة‎ 
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لوحة 79 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف عجينه رملية مائلة للإصفرار . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي أواخر القرن /اه أوائل /ه /؟١‏ -؛ ام سوريا , 
رقم السجل . ك5ه5م.أ, القطر : 4,5 "سم 3 الارتفاع : ١‏ اسم , 

مكان الحفظ : المتحف الوطني ؛ دمشق » عثر عليها في حلب ام 

المراجع 


أسين تيل : المرجع السابق ص ١١7‏ شكل ,5" 
الوصف : 

سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن تصميم إشعاعي يتكون من أشكال مثلثات محاطة بنطاقات باللونين الأحمر والفيروزي 
علي التوالي والأشكال المثلثة يبلغ عددها ثمانية وهي ليست مثلثة حقه ولكن القاعدة تتكون 
من ضلعين وهي تشبه اللوزه أكثر وهذه الأشكال مزخرفة بالتبادل بواسطة زخرفة النقاط 
المتجاورة الصغيرة يبلغ عددها ؛ وزخرفة أخري هئ خطوط متقاطعة طوليا وعرضيا 
تكون ما يشبه الشبكة وذلك باللون الأسود علي أرضية بيضاء » بحيط بالتصميم السابق 
شريط ضيق مزين بزخرفة زجزاجية (دالات ) باللون الأسود علي أرضية مزخرفة بخطوط 
متوازية أما الحافة فمزخرفة باللون الأسود أما السلطانية من الخارج مزخرفة بواسطة لفائف 
نباتية وشكل هذه السلطانية وتصميمها ومجموعة ألوانها كل ذلك يعتبر بمثابة استمرار لتقاليد 
الأواني الأيوبية الشهيرة في سوريا ٠‏ 
لوحة )٠١(‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن /ه /؛ ١م‏ , 
رقم السجل :4١1-74غ»‏ القطر : ؟,١1سم ٠»‏ الارتفاع : ١٠سم‏ 
مكان الحفظ : المتحف الوطني »؛ دمشق سوريا, 


١, 2.235 , 5‏ أك , جره رجن لله لو و81 - 


أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى ص ؛ 5 ١‏ لوحة 5 , 


الوصف : 

سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن تصميم إشعاعي مقسم بواسطة نطاقات فيروزية محصورة بين خطبن باللون الأسود إلي 
ستة مناطق تأخذ شكل المثلث مزخرفة بالتناوب بواسطة نوعين من الزخارف الأول عبارة 
عن فرع نباتي متماوج يحمل أنصاف مراوح نخيلية وأوراق نباتية رباعية محجوزة باللون 
الأبيض علي أرضية مزخرفة بخطوط متجاورة باللون الأسود وهذه الزخرفة توجد علي 
ثلاث مناطق فقط أما الثلاثة الأخرى تزخرفها فرع نباتي مستقيم يحمل أوراقا أحادية في 
الجانبين باللون الأسود علي أرضية باللون الأبيض وهذه المناطق الثلاث تنتهي عند الحافة 
بشكل عقد ثلاثي أما السلطانية من الخارج مزخرفة بواسطة خطوط مزدوجة تبدأ من عند 
الحافة وتنتهي قرب القاعدة لتلتفي في خط دائري وذلك باللون الأسود علي الأرضية البيضاء 
أما القاعدة فقد تركث بدون طلاء أو زخارف وهي تشبه في ذلك الأواني الإيرانية . 


5 


وكثيرا ما ظهرت الأواني ذات الزخارف الإشعاعية في أواني العصرين الأيوبي والسلجوقي 
واسثمر استخدام ذ ال ا ا و 

-. لوحة 851١‏ -أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ذي اللون الفيروزي . 

الفترة الزمنية : الرقة القرن ال لاه / 7١م‏ . 

الارتفاح : ؟ ولاسم القطر : 1,5 اسم 

مكان الحفظ : (1978.2180) .12© رومم :ا ئم. 

المراجع 


طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الفيروزي والزخارف باللون الأسود قوام 
الزخارف بساحة الطبق عبارة عن شريط أسود بلتف ليكون أربع دوائر صغري حول دائرة 
وسطي كبري وبداخل كل منهم زخارف بسيطة وفيما بين الدوائر الصغيرة توجد زخارف 
علي هيئة خطوط رفيعة ونقاط صغيرة وهي من مميزات خزف مدينة الرقة كما زين حافة 
الطبق بنقط كبيرة باللون الأسود علي مسافات متساوية تقريبا ٠‏ 

- لوحة (11- ب ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأسود . 

دنه امرة 0 بم الاك سوريا.” 

مكان الحفظ (1978.162) 0 0 

المراجع 


الووصف : ١‏ 
طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأسود أسفل الطلاء الفيروزي 
اللون قوام زخارفه عبارة عن شريط باللون الاسود يلتف ليكون أربع دوائر صغيرة حول 
دائرة وسطي كبري بداخلها دائرة أخري في المنتصف يزخرفها زخرفة بسيطة مثلها في ذلك 
مثل الدوائر المحيطة بالدائرة الكبرى وفيما بين الدوائر الصغرى توجد زخرفة نباتية بسيطة 

كما زين حافة الطبق بتظليلات باللون الأسود ٠‏ 

- لوحه (17-أ) 

الفتثرة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن له أم, 

رقم السجل : سي ١1‏ » الارتفاع :7,/سم القطر : ١,1"اسم‏ 
مكان الحفظ : مجموعة - مدينه همز2120 - » نيويورك ١‏ 


المراجع 
الوميتشة 


- 1718,21.1.م2 , تومه موه لو معتلع81 بجعم )سوط و مم7‎ ٠ 


1.7111 22.40,41,2 ,جرع 0 ممتدر5 810121 ر ممامرو8 ولاعمة7 - 


أمنية أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى ص ١55‏ لوحة /" 
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سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخارفها الداخلية 
عبارة عن خطين مزدوجين باللون الأسود يلتفان ليكونا أربعة مناطق دائرية حول دائرة 
اما ام ا ارس بو م الو 0 0 
بواسطة زخارف نباتية علي هيئة ورقة نباتية كبيرة ذات أطراف مدببة ومحددة باللون 
الأسود ومحجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأسود كالسابقة أما المنطقة 
المحصورة بين الدوائر السابقة الذكر فيزين كل منها فرع نباتي دقيق يحمل أوراقا باللون 
الأسود علي أرضية منقطة ويحيط بالتصميم السابق نطاق خال من الزخارف باللون الأبيض 
بلبه حافة السلطانية المدهونة باللون الأسود خالية من الزخارف 1 
والتصميم الزخرفي السابق من السمات البارزة ؤ في الفن المملوكي وغالبا ما نلاحظ في فن 
تذهيب المخطوطات والمشغولات المعدنية والزجاج والزخارف المعمارية علي أن هذه 
الزخرفة نادرة الظهور في القطع الخزفية المرسومة تحت الطلاء الشفاف ولعل صائع هذه 
التحفة قد استمد إلهامه من أعمال معاصريه من المذهبين وفناني المشغولات المعدنية 
وصناع الزجاج والخشب » أما السلطانية من الخارج فقد زينت بلفائف نباتية محورة باللون 
الأسود علي أرضية بيضاء اللون . 


ا 0ك 


لوحه 155١‏ ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » ق /ه//؛ ام , 
رقم السجل | سي 50 ؛ القطر : آسم ِ الارتفاع : أ ,/اسم 5 
مكان الحفظ : نيويورك - مجموعة مدينه - من مجموعة كلكيان سابقا , 


المراجع 


الوصف : 

سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخارفها عبارة 
عن تصميم مركب في مركز السلطانية من الداخل يوجد شكل سداسي الأضلاع مزخرف 
مع ا م ص ال ا الج ا ل ا 
وعرضية تشكل في مجموعها نجمة ذات ستة رؤوس يحيط بها نجمة أكبر ذات ستة (5) 
رؤوس أيضا مزخرفة بالتبادل بواسطة زهرة رباعية البتلات وتجميعات من نقط ثلاثية 
يحيظ بالشكل السابق نجمة سداسية الرؤوس بحجم أكبر مزخرفة بالتبادل بواسطة ورقة نبائية 
مدببة الأطراف وشكل أفرع وسيقان دقيقة تحمل أوراقا باللونين الأزرق والأحمر والمناطق 
المحصورة بين التصميم السابق والشريط الذي يحيط بالحافة مزخرف بالتبادل علي هيئة 
وريده رباعية البتلات وزخرفة تجميعات من النقط الثلاثية أما الشريط الذي يحيط بالحافة فقد 
زين بواسطة زخرفة زجزاجية (دالات) وحافة الإناء مطليه باللون الأسود والألوان 
المستخدمة هنا هي الأسود الأزرق البني الأخضر 

وقد زين ين السطح الخارجي للسلطانية بمجموعة من الخطوط باللونين الأزرق والأخضر وعلد 
القاعدذة خطان وعند الحافة خط واحد دائري باللون الأخضر ٠‏ 


أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد السسلوكى ص ١51‏ لوحة 515 . 


حة أ 
المادة الخام : خزف » مرسوم تحث الطلاء الشفاف ؛, بالألوان » الأزرق» الأسودء الفيروزى 


41د 


الفترة الزمنية : القرن ال5ه/5 ام » إيران -- الفترة التيمورية . 
قراح 


421.7 ,, 02002-1999آ رقادع تع 178 أ 10و 1051214 550 مألل تناع دز أمة 01 0:1 لم151 - 


الورصقي". + 

طبق من الخزف المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود على 
أرضية باللون الأبيض » قوام الزخارف عبارة عن نطاقات دائرية متحدة المركز مخثلفة 
الاتساع وكذلك الزخارف . النطاق الأول يحبط بالحافة أبيض خال من الزخارف ٠‏ يليه نطاق 
آخر يزينه زخرفه دالات ( زجزاجيه ) باللون الأزرق على أرضمية من الخطوط الصغيرة 
المتوازية باللون الأسود . يلى ذلك نطاق آخر عريض باللون الأبيض خالي من الزخارف 
سوى نقاط صغيرة على مسافات متساوية من أعلى ومن أسفل » يلى ذلك نطاق آخر محدد 
بخطين مزدوجين من أعلى ومن أسفل ويزين هذا النطاق زخارف كتابات عربية زخرفية 
غير مقروءة تتوسطها دوائر باللون الأزرق مظللة , يلى ذلك دائرة مفصصة محدده من 
الخارج بنطاق أبيض مفصص أيضدا ؛ وقد قسمث الدائرة المفصصة إلى مساحات متساوية 
بواسطة خطوط متصلة ما بين الفنصوص الخارجية للدائرة وما بين دائرة أخرى في مركز 
الدائرة السابقة » وقد زينت ل ب ل 
المنتصف يقسم الدائرة إلى أربعة مثلثات متساوية مظللة ناللون الأ زرق د 


بي عت يسبل بيد بين عي عا ابم بيج عن عع عن بحت جيك ميعز بن يعن أبيد أعنا عست صا ينيد معنن حجنا بعتن تمن بحن اه نسي عن عست أبعت جية ابسن امن تيد من مين بببنو بسن يعن بيد بن سل 


- لوحة (87- ب( 

المادة الخام رن تزمنزء انكف للق لفقا الزن الأزرق ؛» الأسود » الفيروزى 
الفترة الزمنية ا لوقه . الفترة التيمورية , 

القطن ١1,7‏ م 

المراجع : 


الوصف ٠ ١‏ 
طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود على 
أرضية باللون الأبيض . قوام الزخارف كالتالي: 
الحافة مظللة باللون الأسود يليها نطاق آخر مزين بزخرفة (دالات) باللون الأزرق على 
أرضية من الخطوط المتوازية باللون الأسود . أما ساخة الطبق فقد زينت بدائرة مفصصة 
كبيرة في مركزها دائرة أخرى ويصل ما بين الدائرتين خطوط تكون فيما بينها أشكال 
خماسية الأضلاع زبنت بخطوط باللون الأسود . أما الدائرة المركزية فقد قسمث إلى سته 
مثلثات بواسطة ثلاثة خطوط متفاظعة . 
- لوحة (64) ش 

المادة الخام : خزف- مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر ؛ القرن /ه/ ١4‏ م 

رقم السجل 085 .. القطر: /ا, "٠‏ سم » الارتفاع : ©,/ سم . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


6 . 2 ,5] 11281112 أ 2210 1051216 50 115ل0تتأع دا عادخ 01 79013 12لدة1ذ1 - 


56 أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى. ص58 ١‏ » لوحه ٠/١‏ 


لاع 


الوصف : ش 
مقلوبة وقد التوت أثناء الحريق كما بظهر بها آثار الحوامل الخاصة بعملية الحرق في الفرن 
التي كانت تثبت عليها الآنية والتي يطلق عليها ( رجل الديك ) وقوام الزخارف عبارة عن 
نطاقين عريضين الأول يحيط بالحافة من الداخل والثاني في المنتصف يحيط بنجمة خماسية 
الأطراف وهذان النطاقان مزخرفان بواسطة خطوط متقاطعة طوليا وعرضيا باللون الأزرق 
مقسمة إلي خمسة مناطق بواسطة فواصل باللون الفيروزي . أما النطاق الداخلي فمقسم إلي 
ثلاث مناطق فقط والمساحة المحصورة بين النطاقين زخرفت بواسطة (56) فرعا نباتيا كل 
فرع يحمل زهرتين باللون الأزرق بالثناوب مع أوراق باللون البني المحمر أما النجمة 
الخماسية فقد زينت رؤوسها بزخارف هندسية أما وسطها فقد زين بخطوط على أرضية 
منقطة والمساحات المحصورة بين هذه النجمة والنطاق الداخلي فقد زين بزخارف غلئ 
أرطنية منقطة ا هيئة خطوط متقاطعة 2 أما الإناء من الخارج فقد زين بزخارف باللون 
الأسود علي هيئة لفائف كما يتضح بهذا الإناء سمك العجينة الزائد مما يدل علي أن مكان 
صناعته هي مصر ( الفسطاط ) , ١‏ 

- لوحة (15-أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - ق8ه/ ؟ ام. 

رقم السجل :سى 55 » القطر: ١,4؟‏ سم ٠»‏ الارتفاع : 1,05 سم . 

مكان الحفظ : مجموعة (مدينة )- نيوبورك . ا 

المراجع 


الوضيفة” + 
سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . قوام الزخارف عبارة 
عن تصميم مزدحم بالزخارف إلمتنوعة حيث يوجد نطاقان ( شريطان ) متساويان الأول 
يحيط بالحافة والآخر يحيط بدائرة وسطى وكلا منهمنا مزين بخطوط طوليه وعرضية 
باللون الأزرق تقطعها مناطق صغيرة باللون الفيروزي عددها سبعه فى شريط الحافة 
وخمسة في الشريط الداخلي والمساحة محصورة بين الشريطين مزخرفة بواسطة تصميم 
هندسي غير محدود الأضلاع يكون شكلا مدبباً يشبه المثشث في أعلى وفي أسفل وفى 
الجانبين شكل شبه مستطيل وهذا التصميم مزخرف بواسطة خطوط تحاكى الكتابة ولكنها 
زخرفيه فقط باللون الأسود علي أرضية من نقط صغيرة . يلى ذلك نحو الخارج مساحة 
مزخرفة بواسطة زخارف نباتيه محوره ونقط على أرضية باللون الأبيض . يلي ذلك نحو 
الخارج ويلتصق بالشريط الخارجي سابق الذكر أشكال مثلثات ومستطيلات محددة باللون 
الأزرق مزخرفة بما يشبه حروف الكتابة العربية ولكنها غير مقروءة باللون الأسود على 
أرضية منقطة . أما الدائرة المركزية فمقسمة بواسطة أقواس عددها (؟) باللون الأزرق 
تحصر بينهما وبين الدائرة زخارف بسيطة على هيئة خط على أرضية من النقط الصغيرة 
؛ وبداخل الأقواس السابقة يوجد.شكل بشبه الورقة النباتية الثلاثية بداخلها أيضا زخارف من 
حروف كتابه غير مقروءة علي أرضية من النقط الصغيرة .أما السلطانية من الخارج فقد 
زينت بواسطة لفائف زخرفية عددها )١١(‏ يفصل بينهما خطوط مزدحمة باللون الأزرق. 


أسيق اثبل : تهضة القن الاسلامئ فى العيذ المملوكن :من 49 ولوحة الا 


4غ غ- 


لوحة (15- ب) 

المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف . بالأزرق » الأسودء الفيروزي . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - سوريا - القرن ال /ها/4١‏ م 

القطر: ١اسم‏ »2 الارتفاع : 8 سم 1 

مكان الحفظ : روناءهع1[هه عزة غ1 

المراجع 


الوصف : 
إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف . قوام الزخارف عبارة عن 
نطاقين (شريطين ) دائرتين . الأول يحيط بحافة الإناء والثاني يحيط بالدائرة المركزية في 
وسط الإناء . يزخرفهما خطوط متقاطعة باللون الأزرق مقسمة إلي ست مناطق بواسطة 
مساحات ضيقه من اللون الفيروزي . في الشريط الخارجي وإلي أربع مناطق في الشريط 
الداخلي بنفس الأسلوب السابق . ويحصر الشريطان السابقان بينهما زخارف هندسية متعددة 
الأضلاع متصلة مع بعضها محددة باللون الأزرق علي أرضية من اللون الأسود نقط زرقاء 
كبيره داخل دوائر . وداخل هذه الزخارف الهندسية وريدات رباعية البتلات باللون الأزرق 
عدي أرضيه بيضاء يزينها النقط المتجاورة وعددها أربعة : أما الدائرة الوسطي فيتوسطها 
دائرة أخرى يحصران بينهما دائرة من أقواس والمساحة المحصورة بينهما مزخرفه بدائرة 
من النقط الصغيرة ة علي أرضية بيضاء اللون أما الدائرة المركزية يزينها شبه مثلث بأضلاع 
منحنية 6 ارس من الخطوط المتقاطعة اللون الأسود . والإناء من الخارج يزينه لفائف 
زخرفيه باللون الأسود على أرضية بيضاء. 


6 . .21 . 162 . 28 ,و سمتعء لامك تدلععا قط سل ادن عتددة151- 


-لوحة (45 -) 

المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف بالأسود ‏ 

الفترة الزمنية : نهاية القرن ال ١١‏ م وبداية القرن 15م/ 8-7 ه . سوريا - 
القطر ٠‏ ١ا1سم»‏ الارتفاع ١١,6‏ سم , 

مكان الحفظ : مجموعة (بارلو- 822109) 


الوصف_ : 
طبق من الخزف المرسوم تحث الطلاء الفيروزي الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
قوام الزخارف عبارة عن مجموعة من الدوائر المتحدة اللا ا لون 
الحافة باللون الأسود يلي ذلك نطاق عريض زين بزخرفه على هيئة رأس السهم موزعة 
بانتظام باللون الأزرق على أرضية باللون الأبيض . بلي ذلك نطاق أسود يليه نطاق أبيض 
خلؤس الرخارك نم داارزة وفسلي ريلك محظرط بتقاطعة باللين الاررق : 


ع عي اسع يبي بعصت عع أبن ينين بعت أمبيم بيذ أبعت من يبنا بنة مسو يبنا بع ست بت سيان بسي عت عن عن أب عيذ لي سن ع عو بح عع من ون اونا عا أبن اتسين ال ابس لس ص بم 


. ا لآ , 2.42 ,تولع 20 مقاتارة لو 810169 زر مع رمم قلأعمة 7 - 


المادة الخا : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الفيروزي . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - نهاية القرن ال؟١م‏ بداية القرن 4 ١م‏ / !- 4 ه 
الارتفاع : ١‏ أاسم » القطر : 6 سم , 

مكان الحفظ : ( 1978.2186 ) اع ع8 ه5111 


445 


المراجع 


الوصف : 
طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الفيروزي الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
علي أرضية باللون الأبيض » قوام الزخارف عبارة عن خطوط متعرجة (دالات) في شكل 
دوائر تغطظي مساحة الإناء وتحيط بدائرة مركزية يتوسطها وردة خماسية البتلات محجوزة 
باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق بحيط بها نطاق أبيض خال من الزخارف. 


51 .آم 41.م , .تجع20 سممتاوة 11201681 و رعرمم وأعرة7 - 


لوحة 17م 

المادة الخام : خرف » مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي- ق/ه/؛ ام , 

رقم السجل :سسبى 45 » الارتفاع : 7,١٠١سم‏ » القطر : 8,١‏ سم , 
مكان الحفظ : مجموعة مدينه » نيويورك . 


المراجع : 1 
أسين أتبل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى تبص 21١١5١‏ لوحة كلا, 
سمير الصايغ : الفن الإسلامي  1١98/8‏ .)ص ؟54؟, 

الوصف : 


إناء من الخزف المملوكبي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قليل العمق وذو قاعده 
منخفضة إلي حد ما وذو حافةمقلوبه نحو الخارج . وهو مزخرف من الخارج ومن الداخل . 
الزخارف الخارجية عبارة عن خطوط مزدوجة باللون الأزرق تحصر بينها زخارف نباتيه 
محوره باللون الأسود » ويحصرز التصميم السابق من أعلي خط دائري ومن أسفل خطين 
دائريين مزدوجين ؛ كما ينطلق من أسفل خطين مزدوجين باللون الأسود حتى يصلا إلي 
القاعدة وذلك على الإناء بالكامل من الخارج . 

أما الزخارف الداخلية عبارة عن نطاقات دائرية متحدة المركز تحيط بالدائرة الوسطى 
الكبرى . النطاق الأول مزين بأشكال معينات وأشكال بيضاوية متصلة ببعضهما بالتبادل 
باللون الأزرق على أرضية من اللفائف الصغيرة باللون الأسود وكذلك الزخارف المحصورة 
داخل الأشكال البيضاوية والمعينات تشبه الأرضية . أما النطاق الثاني مزخرف بأشكال 
هندسية متداخلة مع بعضها البعض محددة باللون الأزرق تملؤها زخارف بالتبادل ما بين 
لفائف محوره باللون الأسود .أو النقاط المتجاورة الثلاثية . يلي ذلك نطاق خال من الزخارف 
يحيط بالدائرة الوسطي التي يحددها خطان مزدوجان . وهذه الدائرة يزخرفها تصميم هندسي 
رائع ودقيق إلي حد كبير يدل علي قدرة الفنان الذي وضع التصميم وكذلك تمكن الفدان الذي 
قام بالتنفيذ . كما يدل علي أنه كان هناك نموذج للزخارف يتم طباعتها علي الأواني قبل 
زخرفتها والتصميم متكون من ورقه ثلاثية مدببة الرأس متداخلة مع بعضها فتكون الزخرفة 
السابقة . هذه الأوراق مزينه بالتبادل ما بين لفائف زخرفيه أو فرع نباتي ونماذج صغيرة . 
لوحة )١8(‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ‏ ق 8ه/ ؛ ام . 

رقم السجل : سى ؟3 » القطر : 1,4 اسم ؛ الارتفاع : ١,أا‏ سم , 

مكان الحفظ : مجموعة مدينه - نيويورك . 
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المراجع 


اليفك ١‏ 
إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف » ذات قاعدة مرتفعة خالية 
من الطلاء » مزخرف من الداخل والخارج »؛ والزخارف الخارجية على هيئة لفائف 
وزخارف تخطيطية محصورة بين خطين مزدوجين باللون الأسود على أرضية بيضاء ؛ أما 
الزخارف الداخلية فهي عبارة عن نطاقات دائرية مزخرفة تفصلها نطافات باللون الأزرق 
الكا ميو وقد رحد كر مير رعو ار كارك ير ع تي با اا 
كالتالي . 
فى الثر عق علدو رده قائية التداحق والارى بالار رب خيلا با فوية نانب رزوي عار طينة 
ارين نسل سير كل رين دان سيره رركا اللرن و تسد السابق محصور 
داخل شكل مثمن الأضلاع من الداخل دائري من الخارج وذلك باللون الأزرق ؛» يليه نطاقان 
الأول أزرق والثاني أبيض ٠‏ يلي ذلك نطاق زخرفي دائري من الداخل مثمن من الخارج 
يزيئه خطوط رفيعة تشبه الحروف العربية على أرضية من النقط ؛ يليه نطاقان باللون 
الأزرق يحصران بينهما نطاق مزخرف بما يشبه أوراق النبات المدببة على أرضية من 
النقط الصغيرة ؛ أما حافة الإناء فمطلية باللون الأسود ؛: وهذا الإناء يدل على مدى تمكن 
الفنان من صناعته سواء في التشكيل أو الزخارف . 


بم بح أبنب مسيم حت ينج مسن ادم بحا أن ميا بحي إبسية بين م ببح أعين معد يجنا بن تعن بحن بسي لبن اا بين اصن لبا بن اميا بن بن بين بصن ع ماف عي دز بح بن عسو امن بلا سين سل دو 


أسين اتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى 2 ص؟"! ؛ لوحة 7 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمئية : العصر المملوكي -ق 1ه/ 6١م‏ . 

رقم السجل : سى 35 »؛ القطر : 0,64 اسم ؛ الارتفاع : ١١,5‏ سم ,. 
مكان الحفظ : مجموعة مدينه - نيويورك . : 


سين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى .ص 154١ء‏ لوحات ؛ لا,هلا 
الوصف 

لكالل من العاف سارك لوس تيف لق السلا . ذات حواف مرثتفعه 
مزخرفه من الداخل والخارج . الزخارف الخارجية عبارة عن خطوط مئوازية باللون الأسود 
تبدأ من عند الحافة وتصل للقاعدة . أما الزخارف الداخلية فعبارة عن تصميم إشعاعي يتكون 
من ١١‏ منطقة متساوية المساحة محدده بنطاقات باللون الأزرق والمناطق السابقة زينت 
بزخارف نباتيه بالتبادل ما بين زخرفة على هيئة عنقود عذنب حبيبائه محجوزة باللون 
الأبيض على أرضية باللون الأزرق . أما الزخرفة الثانية على هيئة فرع نباتي متماوج يحمل 
زهرة سداسية البتلات . والمناطق السابقة ال ١١‏ تتفرع من منطقه مفصصه ذات سبعه 
فصوص من خطين مزدوجين باللون الأزرق . بداخل الشكل السابق وريده سداسية البتلات 
باللون الأزرق . توجد عدد )١(‏ سلطانية أخري في مجموعة (مدينه) في نيويورك تتشابه مع 
ع رلور ا د سرس سا 
ةل ل 


اه 


)5١( لوحة‎ - 

المادة الخام خرف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ‏ ق1ه/ه ١م‏ 

رقم السجل “سي 437 القطر : ؛ سم ؛ الارتفاع : 4 اسم , 
مكان الحفظ : مجموعة : مدينه نيويورك . 


المراجع 


الوشاطيدة .+ 

سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . ذات حافة غير 
مستقيمة وهي مزخرفة من الخارج ومن الداخل أيضا الزخارف الخارجية علي هيئة خطوط 
مزدوجة تحصر بينها زخارف تخطيطية . والشكل السابق منفذ باللون الأسود علي أرضية 
بيضاء كما أن القاعدة . غير مطلية تظهر منها العجينة الرملية البيضاء . أما الزخارف 
الداخلية فتتكون من تصميم دائرة وسطى يتفرع منها )١7(‏ منطقة متساوية المساحة محددة 
بنطاقات زرقاء اللون . والمناطق السابقة مزخرفة بواسطة عنصرين مختلفين بالتبادل مع 
بعضهما البعض . العنصر الأول علي هيئة فرع نباتي مزهر يحمل زهرتين ذات ست بتلات 
وذلك باللون الأزرق علي أرضية بيضاء .أما العنصر الآخر عبارة عن ثلاثة خطوط زرقاء 
وثلاثة خطوط متماوجة موزعة بالتبادل » أما الدائرة الوسطى مزخرفة بنطاقين متقاطعين 
في شكل مربع لونه أزرق . ويحصران بينهما أشكال مثلثات مزينه بزخارف محجوزة باللون 
الأبيض علي أرضية بيضاء . 


ا ا ا ا ل ا ا 0000 


أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى .ص 155 ,لوحة كلا, 


المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي - القرن /ه/ ؛ ام . 
الارتفاع | ركسم 4 > القطق 11121 
مكان الحفظ : المتحف البريطاني - لندن . 
المراجع - : ٠‏ 
أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى .ص ١58‏ . لوحة /الا. 
الوصف : 
كأس من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف ٠‏ قليل الارتفاع نسبيا . وهذا الكأس 

مزين من الخارج ومن الداخل ؛ فمن الخارج يظهر على هذا الكأس شريط باللون الأسود 
يحيط بالحافة يليه لأسفل نطاق محدد من أسفل بخطين مزدوجين مزخرف بخطوط متعرجة 
باللون الأسود . يلي ذلك لأسفل نطاق آخر أكبر مزين يلفائف علي هيئة فرع نباتي متماوج 
يحمل شبه أوراق نباتيه باللون الأسود يفصل بين كل لفيفه وأخرى خطان مزدوجان . يلي 
ذلك لأسفل ثلاث دوائر متتالية تحيط بالتصميم السابق . 

أما السطح الداخلي فمزين بتصميم ثلاثي ينطلق من شكل سداسي الأضلاع ,وقد ملئت 
الفراغات بين الوحدات الثلاث بخطوط متقاطعة طوليا وعرضيا باللون الأزرق كما زينت 
المناطق الثلاثية بأوراق ثلاثية على أرضية منقطة .أما الشكل السداسي الأضلاع رسم في 
وسطه أرنب رابض. ويكاد رسم الأرنب أن يختفي نظر.ا لأن اللون الأزرق قد سال . علاوة 
على أن طبقة الطلاء قد تجمعت في قاع الكأس فاخثفت في تفاصيل التصميم . 
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وتشكل الزخارف الزهرية في هذا الكأس حلقة وصل بين الخزف الأيوبي والخزف المملوكي 
كما أن هذه القطعة تمثل نوعا من الخزف المصري والسوري الذي تظهر فيه زخارف من 
الحيوانات والنقط المتجاورة شبيهه بما نألفه في أواني خزف (سلطان أباد) التي صنعت في 
إيران زمن الإيلخانيين فى القرن ال؛ ١م//ه‏ . 


بي بين ص أبن مسيم بيد بيع بي مسن يد بحن بيج لعي سبع عع أيحذ مب عسي أب عن يعن بين عي مي مجن بح ببس كت بخ ع معن بن أي صم من ببح مسن كعد مصير ابيا بيد ين يجن بميم مد يد 


المادة الخام خزرفا مرسوم تحت الطلاء الشفاف ١‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي - ق8 ه /؛ ام 
مكان الحفظ ؛' مجموعة (مدينه ( نيويورك 


أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى .رص59١‏ ,شكل 8 
حسن الباشا : الموسوعة المجلد الخامس , عص؟/, لوحة ,11١١‏ 

الوصف : 

كأس من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف . وقد ثقبت بعض أجزاء 
التصميم . وغطيت الثقوب بطبقة ثقيلة من الطلاء الشفاف . وللكأس قاعدة طويلة تتسع كلما 
اقتربت من الأرض ومزينه بخطوط مزدوجة باللونين الأسود والفيروزي . ويظهر على 
سطح الكاس الخارجي ست وحدات مثلثة تضم أوراقا ثلائية تتشعب من القشاعدة . وفي 
الفراغات أزهار سداسية البتلات . وفوق هذا تظهر ستة أشكال بيضاويه بالتناوب مع ست 
وحدات زخرفيه أخرى شبه دائرية محدده باللون الأزرق ومزخرفة بنقط زرقاء على أرضية 
بيضاء والمساحات المحصورة بين الأشكال السابقة مزينه بخطوط ودوائر باللون الأسود , 
أما السطح الداخلي يظهر عليه تكوين يتألف من ١١‏ وحده زخرفيه وفي ارح تجن رير ذه 
من وريده ذات ست بتلات » يحيط بها نطاق مزخرف بخطوط متقاطعة طوليا وعرضيا. 


- لوحة 357١‏ أ) 

المادة الخام : خزف - مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي -ق /ه/ ؛ ام 

رقم السجل + سسلى ١‏ ؛ القطرء١:‏ اره أسم بالأرتفاع : و1 اسم 1 
مكان الحفظ : مجموعة . مدينه. نيويورك . 

المراجع 


الووصف , 
لهذا الإناء شكل بسيط وهو يتميز ببدنه الأسطواني وحافته المقلوبة وله مقبض واحد 
فقط » وقد زين بمجموعة من الخطوط العمودية . بتناوب اللونين الأزرق والأسود تفصلهم 
نطاقات بيضاء اللون . 

ويوحي شكل الحافة بأن هذا الإناء لم يكن يستخدم للصب أو للشرب . نظرا لأن السائل كان 
لابد أن يراق عند إمالة هذا الوعاء لعدم وجود مكان للصب به وتشير الزخارف المتناسقة 
على هذا الإناء إلي أن الخزافين في العصر المملوكي قد أنتجوا قطعا جذابة المنظر 
للاستعمالات اليومية بغض النظر عن الغرض المخصص لها . ظ 


أسين اتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى . ص 17٠١‏ , لوحة 1 
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-لوحة (55-ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا » أواخر القرن اللاه/؟ ١م‏ ؛ بداية ال/ه/؛ ام, 
الارتفاع : "15 اسم 
مكان الحفظ : (1978.2207) , 015 ممع م ناز 2 
المراجع 
9 2.515 , 2ن 1400 - 800 , وعامم عأ سماكآ - 

كه . 21. 2.43 ,نجع 20 مسمتمحرك 7101671 ر مدم 01م لولعم - 
الوصفا. ٠:‏ 
قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
على أرضية باللون الأبيض ٠‏ والقدر له عنق قصير وفوهة ضيقه وكذلك القاعدة أما الأكتاف 
فهي متسعة » قوام الزخارف عبارة عن تقسيم بدن القدر إلى مجموعة من الأشرطة عددها 
سته » ويحيط بكل شريط نطاقان باللون الأزرق ثم تحديدهم باللون الأسود » وقد زينت تلك 
الأشرطة بطرازين من الزخرفة »الأول عبارة عن طراز كتابه بالخط الثلث المملوكي لكلمة 
متكررة غير مقروءة محجوزة باللون الأبيض ومحددة باللون الأسود على أرضية من 
خطوط صغيرة وقصيرة باللون الأسود ؛ أما الطراز الثاني فهو عبارة عن غصن نباتي 
يحمل الأوراق الأحادية الفنصوص محددة باللون الأسود ومحجوزة باللون الأبيض على 
أرضية عبارة عن لفائف باللون الأسود على أرضية باللون الأبيض . وقد وزعت الزخارف 
السابقة على الأشرطة بالتبادل » كما حددت تلك الأشرطة من أعلى أسفل الرقبة بنطاق أسود 
ومن أسفل عند القاعدة التي لا تصلها الزخارف بواسطة خطين مزدوجين باللون الأسود , 
أما رقبة القدر فقد زينت بأشكال مثلثات معدولة ومقلوبة تكون زخرفة (دالات) . 
لوحة 517 1 ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛» مصرء الفسطاط ؛ القرن 4ه /؛؟ ١م‏ 
الارتفاع : 0 أسم 
مكان الحفظ : المتحف البريطاني - لندن . 


المر اجع 
1.5111آم ىر . 1926 -عضصملهه1 , مم عتسماو] - “علعس8 - 
9 آ65,1.511.م ر . أقوظ “2ع عط 01 'جزع]امم علسبواك1 عط 0غ عللنوف- ز صموط0] - 


زكي حسن : أطلس الفلون ص ؛ ؟4؛ شكل ؟8١‏ 
ارم 0 

قدر من الخزف المماوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف يقال إن هذا القدر وجد في 
الفسطاط وقوام زخارفه رسوم باللونين الأزرق والبني القهوائي وقد قسم بدن القدر إلي 
نطاقات أفقية متباينة العرض وفي بعضها رسوم وريقات وفروع نباتية وفي المنطقة السفلية 
رسوم عقود متصلة وهذا القدر ذو رقبة قصيرة وبدن منتفخ بشكل كبير ويشبه القدور التي 
عثر عليها في سوريا ويقال لها الألبارللور 4153:6110 وأنها كانت تستخدم في حفظ الأدوية 
إلا أن هذا القدر الذي نحن بصدده ذو رقبة أقصر قليلا وبدنه أكثر إنتفاخا كما أنه لا يحتوي 
علي زخارف كتابية باللغة العربية سواء مقروءة أو زخرفية فقط مثل القدور السورية ٠‏ 


5 


- لوحة (55- ب ) 

المادة الخام : خزف بزخارف بارزة تحث الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : القرن ال مه// ١:‏ م2 إيران ؛ سلطان أباد ١‏ 
الور اكع 


الوصف 

قدر من الخزف الإيراني ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف ذات قاعدة 
صغيرة وفوهة مناسبة الاتساع وعنق قصير نسبيا نفذت الزخارف باللون الأبيض وحددت 
باللون الأسود علي أرضية باللون الرمادي وقد زين بدن. القدر بنطاقات أفقية مختلفة الاتساع 
أكبرها النطاق الأوسط وقوام الزخارف كالتالي 

زين حافة الفوهة باللون الأسود خال من الزخارف يلي ذلك نطاق عريض يزين العنق 
بالكامل قوام زخارفه عبارة عن زخارف نباتية فقط من أوراق وزهور لوتس يلي ذلك نطاق 
آخر يزين الكتف عبارة عن زخارف كتابية يلي ذلك أكبر النطاقات مزين بزخارف نباتية من 
أوراق وزهور لوتس بالإضافة لطيور محلقة متجهة من اليمين إلي البسار يلي ذلك النطاق 
الأخير رشو ين نكل عقود متجاورة نصل حتى قاعدة القدر ' 


1.1م,10-12 ,رم , نكرع ]0م علسهاذا مرعنوا رز عمواءم - 


- لوحه 54 | ) 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ق له /؛ ١م‏ سوريا 

مكان الحفظ : ©/2/884 .727.كمآ رعطء تصتومع0 116 106 22102216متعئمآ معدتكك1 
الور عم 


الو 

تاوي اشرق اسار لو 1 ا ا ل 
الفوهة مدهونة باللون الأسود الخالي من الزخارف ؛» يلي ذلك نطاق أبيض خال من 
الزخارف يليه نطاق ضيق مزين بزخرفة دالية زجزاجية يليه نطاق أعرض محصور داخل 
خطين باللون البني وهذا النطاق تزينه زخارف علي هيئة كتابات غير مقروءة تفصلها دوائر 
زرفاء مزيلة بالنقاط المتجاررة هذا بالنسبة للرقبة أما بدن القدر فقد زين بأشرطة ونطاقات 
طولية عريضة ورفيعة موزعة بالتناوب ما بين زخارف كتابية غير مقروءة علي أرضية 
ا ا ا ا 1 الأبيض 
علي أرضية من خطوط باللون البني أو نطاق عريض عن السابقين مزخرف في الوسط 
بدائرة داخلها أخري يحصران زخارف النقاط المتجاورة علي أرضية بيضاء ؛ أما الدائرة 
الوسطي يزخرفها عنصر نباتي علي أرضية من خطوط ء يعلو الشكل الدائري السابق 
ميناكات اررية مريكوية باليقاط النقفاررة على | رصنية بيحناة هده الاككاك الأورية تتصير 
فيما بينها وبين الدائرة الوسطي أشكال مثلثة مزخرفة بأشكال نباتية علي أرضية من خطوط 
؛ أما القاعدة غير مزخرفة لكنها مطلية فوق البطانة من اللون الأبيض ٠‏ 


ا ا ل 0 ا ا ا سا 


4 .21 , 294 , 293. زم ١‏ دسهاة1 'لاء2آ 1160168 - 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 


66س ل 


الفترة الزمنية : العمصر المملوكي ق8ه /؛ ام 
رقم السجل : سي "5 » القطر: “,دسم » الارتفاع ؛ اسم 
مكان الحفظ : مجموعة مدينه - نيويورك . 
المراجع 
أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى ٠ص ١1١١‏ لوحة 8٠١‏ 
الوصف : 
جرة" قدر ا ا ا عبارة عن 
حافة الفوهة زينت بطلاء أسود خال من الزخارف أما الرقبة فقد زينت بزخرفة زجزاجية !1 
ذالات ت " علي أرضية من الخطوط السوداء كل ذلك محصور داخل دائرثين متحدتي المركز 
من أعلي وأسفل كما زين البدن بنطاقات طولية مزخرفة بالتبادل ما بين زخارف دالية !1 
زجزاجية " باللون الأزرق علي أرضية من الخطوط السوداء مثل الموجودة علي الرقبة 
ولكنها هنا طولية وليست عرضية بالتبادل مع نطاق مزين بثلاثة خطوط متجاورة طوليا 
أيضا علي أرضية باللون الأبيض وهذه النطاقات تضيق وتتسع مع ضيق البدن واتساعه ٠‏ 
ويحدد الزخارف من اسفل خطان مزدوجان كما أن الزخارف لا تصل إلي القاعدة 
ومع أن هذه القطعة قد قصد منها أن تستخدم في المطبخ لحفظ الزيوت أو التوابل فقد كان 
الخزاف شديد الحساسية لشكلها فلجأ إلي تصميم يظهر تضخيم الكتفين واستدفاق البدن ٠‏ 
- لوحه (5؟ أ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا (دمشق ) ٠‏ القرن ال4ه /؛ ام 
رقم السجل : ٠» ٠١/18١‏ الارتفاع: ؛ اسم 
مكان الحفظل : مجموعة خاصة : الكويت , 
المراجع ' 
دع تقد ,و1 مسممتمتنه1 ,لومم و81 سحاو كه دمن عط سدوع كدخ ب سممنة م “0156 
144 .آم 19875.62 
الووصف : 
قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
علي أرضية باللون الأبيض وهذا القدر ذات قاعدة ضيقة وبدن منتفخ عند الكتفين ورقبة 
قصيرة قوام زخارفه عبارة عن مجموعة من الأشرطة المختلفة الاشنساع والزخارف فيها 
موزعة بالتبادل وهذه الأشرطة لا تزين البدن بالكامل بل تقف عند ثلثي البدن من أسفل وهذه 
الأشرطة مفصولة بنطاقات ضيقة باللون الأبيض ومحددة بخطين سمبكين باللون الأسود أما 
الموضوعات الزخرفية فهي عبارة عن إما زخارف كتابية غير مقروءة علي أرضية منقطة 
رركار ات عا عن غسر امت و يعمل فدات مر رخاوا ولوق 17 
محددة باللون الأسود محجوزة باللون الأبيض علي أرضية عبارة عن لفائف باللون الأسود 
علي أرضية باللون الأبيض أو عبارة عن نطاقات مزخرفة بزخارف متبادلة ما بين النقاط 
الرباعية والثلاثية المتجاورة باللون الأسود علي أرضية باللون الأبيض أو زخارف نبائية 
باللون الأزرق علي أرضية من اللفائف باللون الأسود أما المساحة المتبقية من أسفل فقد 
زينت بواسطة نطاقات متساوية محددة باللون الأسود بواسطة خطوط وزينت بصف من 
النقط السوداء أما الرقبة بة فقد زينت بأنصاف وريدات رباعية مزخرفة بالنقاط الرباعية 


سكهة4- 


المتجاورة باللون الأسود علي أرضية باللون الأبيض والمساحات المحصورة بين أنصاف 
الوريدات السابقة فقد زينت بلفائف نباتية ٠‏ 
لوحكه (565-ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترّة الزمتية:: العسنن الحملوكي )- القن 4م 
المراقع 2 ' 

ركآء طلهة8 دصه؟ الع مسعطع أصره1س عل عل سبكساعل] عمعل سق لصن علأسمعع]1 رعسو طاعتسلع 1 - 

.44 ططة .ع , 14.م ,1925 عصتاموظ8 

الوصف : 
قدر" ألبارللو " من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضضية باللون الأبيض وهو ذو بدن محدب ورقبة متناسقة مع البدن قوام 
الزخارف علي البدن عبارة عن مجموعة من الأشرطة المفصولة بواسطة نطاقات ضيقة 
ومحددة بخطين باللون الأسود وهذه الأشرطة مزينة بالتبادل ما بين ثلاث طرز زخرفية 
الأول عبارة عن زوج من الوريدات الرباعية المحددة باللون الأزرق ومزخرفة بالنقاط 
الرباعية المتجاورة علي أرضية بيضاء والمساحات المحصورة بين الوريدات زينت بلفائف 
صغيرة باللون الأسود علي أرضية بيضاء ؛ الطراز الثاني عبارة عن شكل خرطوش مزين 
بزخارف كتابية عبارة عن مجموعة حروف متجاورة لا تدل علي معني محدد وذلك علي 
أرضية من النقط الصغيرة ؛ أمنا الطراز الثالث فقد زين بغصن متماوج يحمل الأوراق 
الثلاثنية وأنصاف المراوح النخيلية محدده باللون الأسود ومحجوزة باللون الأبيض علي 
أرضية من لفائف صغيرة باللون الأسود علي أرضية بيضاء » أما كتف القدر فقد زين 
بشريط كتابي هو الآخر متطابق مع الشريط الموجود علي البدن ؛ أما العنق فقد زين 
بأنصاف وريدات رباعية متطابقة مع الشريط المشابه الموجود علي البدن وحفة الفوهة 
طليت باللون الأسود الخالي من الزخارف ٠‏ 
- لوحه (55 -1[) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » ق 8/ه/54 ١م‏ 


رقم السجل :14547؛ قطر الفوهة: ©5,١٠اسم‏ الارتفاع : ١,5‏ اسم 
مكان الحفظ ؛ المتحف الوطني »دمشق » سوريا . 
المراجع 


ا ب .281185 26 امصم و1 56ج دل فنع 031210 رز اأكناعلة زوترة]1 «آدتاطم .11 - 
. 314 ,ع1 .234 .م غك . مه؛ نجع لله 5335920 - 
أسين تيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى ٠ص ١7١‏ ا 1١‏ , 
وجا : المرجع السابق ص ؟7 . 
د ١‏ 
قدر 'لجرة " من الخزف المملوكي المرسوم تحت تحت الطلاء الشفاف قوام زخارفها كالتالي : 
الحافة العلوية الفوهة مطلية بالكامل بلون أسود خالر من الزخارف بلي ذلك الرقبة التي 
لاخر فها شريظ كتادة تهوفية غير مقرو ءة زكر في على أر كيية د اا تقط صتيرة والخررى 
المستخدمة 2 لفاك ولامات الم ا عبارة | لا إله إلا الله " وذللك 


لاه 


أما بدن القدر فقد قسم طوليا إلي ثماني نطاقات زخرفية تفصلها نطاقات بيضاء صغيرة خالية 
من الزخارف وقد زخرفت النطاقات الثمانية بتصميمين متناوبين الأول يظهر فيه زوج من 
الأزهار المتراكبة الرباعية البتلات الممتلئة بالنقط السوداء الثلاثية والرباعية علي أرضية 
بيضاء والمساحات المحيطة بالأزهار السابقة زخرفت بلفائف باللون الأسود كما حددت 
الأزهار بخطوط سميكة باللون الأزرق . 

أما النطاق الثاني فقد قسم إلي ثلاث مناطق العلوية والسفلية يزينهم شكل خماسي الأضلاع 
وشكل مثلثين » الشكل الخماسي الأضلاع مزخرف بفرع نباتي متماوج يحمل ورقة نبائية 
رباعية ونصف مروحة نخيلية محجوزة باللون الأبيض علي أرضية من لفائف سوداء أما 
المثلثات فقد حددت باللون الأزرق وزينت بالنقاط الصغيرة , 

أما المنطقة الثالثة الوسطى تأخذ شكل مستطيل زينت بزخارف كتابية شبيهة بما علي الرقبة 
وقد حددت الزخارف بنطاقات زرقاء حدث لها تسييل وتداخل مع الألوان الأخرى بما أضفي 
جمالا على الفدن»؛ والزخارف السابقة علي بدن القدر محددة من أسفل بخطين سميكين باللون 
الأنوة لا تفيل لتاعدة الفدر التي يتضح عليها تجمعات من مادة الطلاء السميك ٠‏ 


م أبنت بم ين عع نا ام عند أت ببست قاعم ع أعكلذ ابنج علا أن وبين أبعت أن شبن ينعن اينات مسن أبسن أعسعن بع نلعن أببيع مجن مسبو ابن اصن بن أبعت ييخ بين ابعل أعنعت عن يح أمبين ببح ابا اصن عم صل 


حا 


00 العصر لمماركي موري نهية لرن 4 ام أ أرئ اترن © ام كه 


مكان اأحفظ " : : متحف فكتوريا وألبرت لندن . 
اواج 


1.10 5.17ى.. 0119م عتمره[نآا تتعاهآ- ز عسقنا . 4 - 
. 264 .185 ,92.م , . 1968 -عازمنز 7189 رقع لسومعء 010]؟ رز ومغدع تمك .ل امعطم8 - 


الوصف : 
قدر من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخارفه كالتالي : 
حافة الفوهة مطلية باللون الأسود والخالي مدر الترهار في ما الراقيه نينا تقل لبقف 
بتصميمين متناوبين الأول زخرفة 3 نباتية من أنصاف مراوح نخيلية علي جانبي فرع نباتي 
محجوزة باللون الأبيض علي أارضية مخططة باللون الاسود ء أما التصميم الثاني علي هيئة 
عقد مدبب يرتكز علي عمودين في الجانبين وساحته مملوءة بالنقط الرباعية المتجاورة » أما 
بدن القدر نفسه فقد زين بثماني قطاعات طولية مزخرفة بالتبادل بنوعين من الزخارف: 
الأول عبارة عن دائرة كبيرة بداخلها زخرفة من ورقة نباتية خماسية مزين داخلها بلفائف 
سوداء » أما ساحة الدائرة فقد زخرفت بالنقاط المتجاورة والرباعية ويمس الدائرة السابقة 
من أعلي ومن أسفل نصفا وريدة رباعية البتلات محددة بالأزرق ومزخرفة بالنقاط الصغيرة 
والمساحات المحصورة بين التصميم السابق تأخذ شبه مثلث مزخرف بلفائف باللون الأسود ء 
أما النطاق الثاني مقسم إلي ثلاث مناطق العلوية والسفلية تأخذ شكل خماسي الأضلاع تزينه 
زخارف نبائية من أنصاف مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض علي أرضية مزينة 
بخطوط باللون الأسود والمساحة المحصورة بين الشكل الخماسي والمنطقة الوسطي تأخذ 
شكل مثلثات مزخرفة بالنقط الصغيرة » أما المساحة الوسطي تأخذ شكل مستطيل مقسم إلي 
مربعين مفصولين بنطاق أبيض مزين بنقط متجاورة » أما المربعان فيزينهما فرع نباتي 


اهة :1 


يحمل أنصاف مراوح نخيلية علي أرضية من لقف بالون الأسود ؛ أما الجزء السفلي من 
القدر يزينه أشكال عقود متجاورة تحملها أعمد عمدة تصل حتي قاعدة القدر ٠‏ 


أب سين بعس وين بحت بن امسن مسي أجلن ين وض كح ببح مج سيا عبتن عع معت بببد سعن أممي وان مص يرن عير بين عت بين مج عمين يح مين عنية. أضتن بيج دجي بسي عند يمون يميق اصن سبح عن بن معن مس 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر أو سوريا القرن 4١ه/؛‏ ام 


الارتفاع . 9 ١‏ اسم 
مكان الحفظ : متحف اللوفر ‏ باريس- 113 -7880 
المراجع 
م وى 31:3015م ع0 قصلتلةز اء وع بنونء هرم - 
5 


قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بالونين الأزرق والأسود 
علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف علي البدن عبارة عن رسم يمثل خمسة طواويس 

و طيور تسير متجهة ناحية اليمين في هدوء وذلك علي أرضية من الزخارف النباتية التي 
تتكون من الأوراق المدببة والزهور السداسية البتلاتث »؛ أما الرقبة فقد زينت بالزخارف 
النباتية والزهور المشابهة لما هو موجود علي البدن والزخارف تقف قرب نهاية القدر من 
أسفل حيث حددت بواسطة أربعة خطوط دائرية علي أرضية بيضاء خالية من الزخارف كما 
تبدو عجينه القدر من أسفل حيث لا تصل البطانة إليها كما أنها لم نطل بالطلاء الزجاجي 


ب أبس بيع عن أمييا ع مسن ع اعون أبن بيج ااي دجن ينا تيم بسية عع ع عد بسع تمدن بين أبنعة أبعت بين أبن أبعت أبن أن أبن بسع بت أعبعن بيت أعن بين بسن بسع عت بسي ايت جيسن وبا مت لسلا عسو 


لوحه (2 5 ب ) 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر لمملوكي مصر أو سوريا نهاية القرن ١ه‏ وبداية 68ها/ة١‏ -ه آم , 


رقم السجل ‏ ١١5:غ‏ 
مكان الحفظ 500000 
0ف 1921 .1.82م ,2.21 . مقبس سا8 أمعاتره زر وعسوعرهلة اترعطلم - 
0 ,7.210 زر 521028163 كسملاعع1امء قغ1 فصقل درهاذ1'] - 
4 ,218015م 06 210125[ أء معناودء وم - 
الوصف : 


قدر " ألبارللو " ذات بدن محدب من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الازرق والأسود علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخرفة علي البدن عبارة عن 
يحمل أوراقا ريشية أما الأشرطة العريضة فقد زينت بزخارف نبائية قوامها شكل ورقة ذات 
سبعة بتلات مقلوبة لأسفل تأخذ الشكل اللوزي ومحدده بنطاق أبيض خال من الزخارف يأخذ 
نفس الشكل السابق والمناطق المحيطة بالتصميم السابق زينت بأفرع نباتية تحمل الأوراق 
باللون الأزرق ومحدده باللون الأسود علي أرضية علي هيئة لفائف صغيرة باللون الأسود 
علي أرضية باللون الأبيض ؛ أما كثف القدر فقد زين بطراز كتابي بالخط النسخ باللون 
الأزرق علي أرضية من لفائف صغيرة باللون الأسود . 


1:59 


أما العنق فقد زين بزخارف نباتية تكون دوائر صغيرة علي أرضية من اللفائف الصغيرة 
الموجودة علي البدن وحافة الفوهة فقد زخرفت باللون الأسود الخالي من الزخارف ٠‏ 


أبس مسن مين معد عن ع ع ص بعد عق عن عع عع بسن مد عن أبسير فتن معن بجنا بسن أت مع عي عبن بيج عن بحن أبعي ين عن عد عن سين ابنجت عن يوز سين واد اص مت يبون عن لسر بو مسو 


- لوحه (1-954[) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفتثرة الزمنية : العصر المملوكي ق /ه /؛ أم ' 

رقم السجل حك 2 الارتفاع : ©,1 اسم , 
لك ااجنط. > المخضة رطقي يمسق ور . 
587 


الوصف : 
قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف الرقبة مكسورة ومرممة وقوام 
زخارفه كالتالي : الجزء الذي يلي الرقبة مباشرة يزينه شريط زخرفي عبارة عن زخارف 
غريية ناهد شكل: القلب تاالون: ال بوني ظلى اررض وإطداء وعدها 1١‏ عرد عة علي 
الكتف أما البدن تظهر عليه أربع أوزات تسير خلف بعضها البعض وسط أفرع نباتية مورقة 
علي أرضية من اللفائف الزخرفية وقد رسم ريش أجنحة الأوز بالأسود وحجزت الأجزاء 
الأخرى من الأوز بالأبيض لون البطانة بينما رسمت الأفرع النباتية بالأزرق وأحيطت 
بنطاق خال من الزخارف ٠‏ ويحيط بالبدن أعلي القاعدة بقليل خطان أسودان في حين نجد أن 
القاعدة نفسها قد غطيت جزئيا بطبقة من الطفل الأبيض وتجميعات من نقط كثيفة من طبقة 
الطلاء الميالة إلي الاخضرار ؛ وقد رسمث الأوزات بأسلوب طبيعي فياض بالحيوية مما 
يدل علي أن الخزافين في العصر المملوكي كانوا قادرين علي رسم الحيوانات والطيور مثلما 
كانوا قادرين علي تصميم الوحدات الزخرفية الزهرية والهندسية ٠‏ 

ونلاحظ أن قاعدة القدر غفل من الزخرفة بينما جاءت الزخارف علي أرضية بيضاء اللون ٠‏ 
لوحه (/1 ب( 

المادة الخام رك موت قنع الطلا النفات باللوتون الور امشو 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » ق8ه /؛ ١م‏ سوريا » دمشق . 

الارتفاع : ٠‏ اسم 

مكان الحفظ : مجموعة جودمان - :0038© 


المراجع 


7 تيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى » ص ١77‏ لوحة 8٠‏ 


.هذ .آم , 1908- سه00هه1 رأقة18 تاعنردء]8 عط 0مة فتوتعم 01 ععسعتج؟ عط كه مملعتأطلطذمر - 
1 .0111م عتمسرهان] «عاهط- زعمصوا. هق - 
174 .585 ,52.م ؛ طذ 1400 -800 امم عتسدان][ - 
الو 3 
زد لشاف شارك اقرع : تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف كالتالي : 
حافة الفوهة زخرفت باللون الأسود الخالي من الزخارف أما الرقبة فقد زينت بنطاق دائري 
يحصره نطاقان صغيران خاليان من الزخارف والنطاق الأوسط مزخرف بكتابة زخرفية 
مكررة غير مقروءة محجوزة باللون الأبيض علي أرضية من الخطوط الصغيرة وهذه 
الكتابة من حروف الألف واللام كالتالي " الغا الغا الغا " 


أما بدن القدر فقد زين حتى ثلثيه بأوزات تسير خلف بعضها علي أرضية من الزخارف 
النباتية للأوراق المدببة والأفرع والزهور مما نراه علي أواني خزف سلطان آباد الإيراني 
في القرن 8ه /؛ ١م‏ وقد نفذت الزخارف باللونين الأزرق والأسود علي أرضية بيضاء اللون 
يلي ذلك نطاقان خاليان من الزخارف يحصران بينهما شريط أزرق اللون يليهم نطاق 
عريض مزين بكتابات زخرفية غير مقروءة باللون الأسود علي أرضية بيضاء اللون يليه 
نطاقان واحد أبيض خالي من الزخارف والآخر أزرق اللون يلي ذلك القاعدة الخالية من 
الزخارف ؛ورسم الطيور والزخارف النباتية علي هذا القدر تدل علي تمكن الفنان المملوكي 
: 

- لوحه (1-59أ) 

المادة الخام : خزف ذو بريق معدني . 


الفئنة الؤمنية ؛ العضسن المماوكى سوريا القرن يف لاغ 


الارتفاع : ١‏ آسم 
مكان الحفظ ؛ مجموعة جودمان ]0116© 600282 
لعو ! 
0 . 755 ,54.م : للخ 1400 -800 نجع )اوم ع 1تنرواو] - - 
. 1.312م,234.م .اك . هر تجعللة © 8325310 - 
لوضف 


قدر " ألبارللو " من الخزف ذو البريق المعدني المملوكي المرسوم باللون الذهبي 
المائل للاخضرار واللون الأزرق الكوبلتي وهو ذو بدن محدب الجوانب ورقبة طويلة نسبيا 
وحافة الفوهة مقلوبة إلي الخارج قوام الزخارف علي البدن عبارة عن رسم يمثل أربعة 
طيور بحجم كبير تسير خلف بعضها البعض متجهة تحو اليمين وذلك علي أرضية من 
الزخارف النباتية الصغيرة التي تشبه رأس السهم وقد حددت الزخارف السابقة من أعلي 
ومن أسفل بواسطة شريطين باللون الأبيض الخالي من الزخارف 

أما كنف القدر فقد زين بشريط من كتابة نسخية غير مقروءة تتخللها دوائر مظللة علي 
مساحات منتظمة بينما زينث الرقبة بواسطة زخارف نباتية علي طراز الأرابيسك من أفرع 
وأغصان متماوجة تحمل الأوراق وأنصاف المراوح النخيلية ٠‏ 

- لوحه (45- ب ) 

المادة الخام ٍ : خزف مرسوم تحت الطلدة الشكافا 

الفثرة الزمنية 3 العصر المملوكئ سوريا القرن /ه /: ام : 

مكان الحفظ ؛: باريس 02115 ,امتاعع6011© 6226553 (إ1ع مه ]1 

الفواجع 1ْ 

1970,8 -2002مرآ رارق عتددة 151 زر اعسطسكا أمصدخم - 


1535010 عطاتم :12 و8 فصر © عط مروس] لعغماقسة" 1 
3 . 1926 - صتاء 8 ر تسماوا دع8 أمصككة علط ب جعاط أقصمظ لصخ عاعت!0 اعتتماع8 - 


الوصف- : 

قدر " ألبارللو " من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضية باللون الأبيض وهو ذو بدن محدب الجوانب ورقبة طويلة نسبيا وحافة 
مقلوبة نحو الخارج قليلة وقاعدة مرثتفعة نسبيا أيضا قوام الزخارف علي البدن عبارة عن 


ساق 


رسم يمثل ربما أرنبا بحجم كبير ونسب تشريحية مختلة من حيث استطالة الأذنين وكبر حجم 
الجسم والأرجل وقد رسم وهو جالس وكأنه يتناول شيئا ما وقد حدد جسمه بخطوط سوداء 
وزين بنقط باللون الأزرق أما الأرضية المحيطة بالرسم السابق فقد زينت بزخارف نباتية 
بحجم كبير من أغصان وأوراق ثلاثية محددة بالأسود ومحجوزة بالأبيض أما 0 
بين الزخارف السابقة فقد زينت بلفائف صغيرة باللون الأسود يتخللها دوائر كبيرة مظللة 

باللون الأزرق وحددت الزخارف من أعلي وأسفل بخط سميك باللون الأسود أما القاعدة فهي 
خالية من الطلاء والبطانة حيث تظهر منها العجينه الرملية البيضاء وقد زين كتف القدر 
بشريط من الخطوط المتوازية طوليا علي مسافات متقاربة يتخللها دوائر مظللة باللون 
الأزرق علي مسافات متساوية . 

جا العتق فده ون وو امجلة خصو ظ زمه لع زو اا قر شي دك ققاينا كه الفة الال 
المقلوبة فقد ظللت باللون الأسود خالية من الزخارف ٠‏ 


ا ل ا ااا ا ا 1 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ق 8ه/ ؛ ام . 
القطر عند الفوهة :؟,؟اسم 2 الارتفاع : 8,١‏ آسم , 
مكان الحفظ : متحف فكتوريا والبرت- لندن . 
المراجع 


الوصف ١‏ : 
قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف كالتالي علي 
العنق نطاق عريض يزخرفه سث دوائر محدده باللون الأسود وبداخل كل منها زخرفة رسم 
التمغة الذي كانت تستعمله القبائل التركية وأصل هذا الرمز ومصدره غامضان وإن كان 
الغرض منه علي ما يبدو تحديد رتبة أو طبقة معينة ومن الجائز أن يكون هذا القدر قد صنع 
ل ل ا ا الستة السابقة 
بالون الأزرق ١أما‏ بدن القدر فقد زين برسم جوادين مجنحين علي أرضية زهرية تتألف من 
أوراق ثلاشية الوريقات وأوراق كبيرة مشقوفة وأزهار لوتس وزهور سداسية البتلات 
وزهيرات مدورة ونقط ويظهر الجوادان في وضمع العدو السريع تجاه اليمين بينما غطي 
جسماهما بالتفافات مجعدة وثبت إلي أكتافهما الأجنحة وانعقد ذيلاهما ويبرز انسياب الأوراق 
الكبيرة المشقوقة #حركة الجر ادين الر اكضيين ومكل هذا التخزك إن الأماء الذي يعاذله الرضيع 
الثابت للزخارف النباتية إنما يحدث توازنا مثيرا بين الحركة والسكون 

والألوان المستخدمة هي الأسود الأزرق علي أرضية بيضاء وحددت الحافة والعنق وبدن 
القدر خطوط سوداء مزدوجة بينما لا تصل طبقة الطلاء إلي القاعدة في حين تجمعت عليها 
تقطرات الطبقة الميالة إلي الاخضرار ٠‏ 

- لوحة (١٠١٠-ب)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 

الفترة الزمنية : نهاية القرن , ه / بداية الفرن 4 ه (5١-5١م)‏ 

المراجع - : 


أسين اثيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد الفملوكن صل 1/4 لوحة "81 


أعفيف البهنسي : الفن الإسلامي . لوحه ( 157 ) , 


<0 


الواضيفة + 
وخرية دق الذرك لزب زوقك تحت الطلاء الشفاف ذات فوهة متسعة ورقبة ضيقة مثل 
المشكاوات الزجاجية في عصر المماليك إلا أنه ليس لها مقابض للتعليق قوام الزخارف 
كالتالي : علي الرقبة يوجد نطاق عريض مزين بطيور " عصافير " منفذة بأسلوب قريب 
من الطبيعة تفصل بينهم سيقان وأوراق نباتية رقيقة يلي ذلك نطاقات خالية من الزخارف 
دائرية الشكل تلتف حول الرقبة » والكتف أحدهما مزين بنقاط ثلاثية كبيرة الحجم يلي ذلك 
علي البدن رسم لطاووسين كبيري الحجم وقد ثني كلا منهما رأسه لأسفل في حركة رشيقة 
وبدأ في نشر ذيله الذي ينتهي الريش فيه بشكل دوائر ونفذت أرجلهم بطريقة زخرفية ورسم 
الطاووس هنا وأسلوب تنفيذ الرأس وريش الذيل مطابق لحد كبير مع رسمه علي شباك قله 
من الفخار يرجع للقرن اله /؛4 ١م‏ وكذلك رسم طاووس أخر علي قطعة من الخزف 
المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف ترجع للقرن اله /؛ ١م‏ (رقم سجل متحف الفن 
65 مما يجعلنا نرجح بأن هذه الزهرية تعود للعصر المملوكي في القرن ال/ه/؛ ام . 
- لوحة )١١1(١‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 
الفترة الزمنية : القرن 5ه-/5 ١م‏ 

مكان الحفظ : متحف برلين 

المراجع 


ارسي »2 
قوام الزخرفة علي هذا القدر رسوم وريقات نباتية وفروع نباتية باللون الأزرق علي 
مهاد أبيض وهي في أسلوبها الفني مما نجده علي كثيز من القطع الخزفية المملوكية التي 
تحمل أسماء الخزافين المصريين في عصر المماليك كما أن لهذا القدر قاعدة مرتفعة مثل 
قواعد الأطباق والصحون المصرية والسورية ويختلف في ذلك مع باقي القدور كما أن بدنه 
كروي إلي حد كبير وذو رقبة قصيرة وعند القاعدة زين هذا القدر بشريط كتابة زخرفية من 
حروف متراصة غير مقروءة تتخللها بعض الوريقات النباتية مما نلاحظه علي الفدور 
السورية إلا أنه يختلف في أن البدن غير مقسم إلي أشرطة طولية ولكن البدن تغطيه وحدات 
نبائية وزهرية فقط وكذلك الرقبة ٠‏ 
-لوحة (5١٠-أ)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق تقليد البورسلين الصيني 
الفترة الزمئية : العصر المملوكي سوريا (دمشق ) القرن ال 1هض/ه5ام, 
مكان الحفظ : متحف فكتوريا والبرت- لندن . 
المو أاجع 
عستم ع0 05 ستقاءععاوم 0عنوتروعهء0 عسطاظ 01 «مالطلطحظ صخ زعء1 م000© دوعل - 
. 14,15,17 ومه ,1949 ١01-4450223‏ بصته لالظ سناع مس8 متطماء0 كلتم ,روممسزط 
9 253ه00ته! يستقاءء :0م 20ة نجع1)م0م وستلللاا : كمنتسعل عسنومق - 
3014م جنع امم عتسهاذ] “عامط زعصوا له - 


27 .لم عغتط؟ 20ة عنا8 وتبطضعء لامعو سيره زعدممة مطمل - 
.18 .آم رعاتط؟ لله عساظ لوأسمعتره تعس رد - 


زكي محمد حسن : أطلس الفنون ص ؛ ؟؛ » شكل 188 . 


411 


قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليدا للبورسلين الصيني 
ذات رقبة مرتفعة نسبيا وليس له قاعدة قوام الزخارف كالتالي » رقبة القدر تزخرفها سيقان 
دس م ل ا 0 
الصيني أما بدن القدر فقد قسم إلي ثمانية قطاعات طولية تبدأ من أسكل الرقية و تنتهي أسفل 
المساحة والقطاعات الثمانية زخرفت بزخارف متشابهة ار عن فرع ثباتي متماوج يحمل 
زهرتين كبيرتين متعددة البتلات وأوراق ثلاثية باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون 
منفذه علي الأسلوب الصيني الذي نراه ة في القرنين ال4 ١6-1١‏ م /1-48ه في عصر أسرة يوان 
2200 أسرة منج 1/1 ييه هذا القدر مثالا صريحا لتقليد 
الخزافين في عصر المماليك الأواني الخزفية الصينية من البورسلين ٠‏ 
لوحة ) ل لا ( 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي؛ ق 5ه / 15م مصر ,. 
رقم السجل : 54 ء قطر الفوهة : ١اسم‏ » الارتفاع : ©,؟ اسم , 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي الزمالك ٠‏ 
المراجع 
ر65 3 لالكص عدعضتط عسطتلوع 1129 رباع 5نا]11 ملو غة قاع 12 عائرة عاتلأتطدكاة ؛ قطقة8- 81 . 8 - 
1.9 ,1991 مله ,5110165 امعاع 10معقطععة عتتصةه 151 
زهرية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف تشبه في شكلها 
عليها كالتالي : الرقبة والفوهة يحددها من أعلي وأسفل خطين مزدوجين باللون الأسود 
يحصران بينهما زخارف باللونين الأسود والأزرق تشبه قشور السمك يلي ذلك دائرة بارزة 
حول العذق باللون الأزرق خالية من الزخارف أما بدن الزهرية فيزينه مجموعة من 
النطاقات الدائرية المحيطة بالبدن المتفاوتة المساحة أكبرها أعلاها تزينه زخارف نبائية من 
فرع نباتي متماوج يحمل أوراقٌ وأنصاف مراوح نخيلية باللونين الأزرق والأسود علي 
أرضية بيضاء منفذ علي الأسلوب الصيني لخزف البورسلين في القرنين 4- 5ه / ١١ ١14‏ 
7 بلي ذلك نطاق أخر ضيق مزخرف بدوائر متحدة المركز متلاصقة باللون الأسود علي 
أرضية زرقاء يلي ذلك نطاق أبيض عليه تخطيطات بسيطة ثم القاعدة المنخفضة التي تظهر 
منها عجينه الزهرية الرملية » أسلوب تنفيذ الزخارفه النباتية علي هذه الزهرية وكذلك 
ألوانها قريب جدا من أسلوب الخزاف المملوكي " أبو العز " مما يجعلنا نرجح بنسبتها إليه ٠‏ 
- لوحة (؟9١٠)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضصية بيضاء 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سورياء نهاية لفون افده القرن ال 1ه( (/1ام) 
مكان الحفظا : متحف طارق رجب - الكويت , 
المواجم. 


الوصف. : 


.50,55.م , 50110 عتسهاكا عط 01 تجرعاغمم رز امفصغطة] ومن0 - 


-41- 


يدت بضريات فرشاء باون الأررق علي لرضيةبوضاء غير ناصح ولي كه م 

دة بخطين تلتف حول كتف القدر زينت بزخارف نباتية منفذة باللون الأزرق يلي ذلك 
ا دائري أيضا يلتف حول بدن القدر من أعلي محصور داخل خطين مزدوجين زين هذا 
الشريط بزخارف دالية مكونة لمثلثات معدولة ومقلوبة بداخلها خطوط بسيطة متوازية يلي 
ذلك مساحة عريضة تزين بدن القدر زخرفت بأشكال مفصصة متصلة ببعضها البعض كما 
تتصل بالشريطين العلوي والسفلي فتكون فيما بينها أنصاف لهذه الأشكال المفصصة في 
أعلي وأسفل أما زخارف هذه الأشكال المفصصة وأنصافها عبارة عن زخارف نباتية 
در اسومة تاوت امسو :إلىحد كبين بلي ذلك شرويط اخرهيق مرين بزخارف ذالية مل 
افك الطلاء الشفاف أما القاعدة فهي منخفضة جدا ٠‏ 


5 لوحة ) 4١٠-أ‏ (« 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . القرن (8/ه/5١م)‏ 
المراجع : 
3--20-4,1987 01-4 7580110 عتمسوار] عط له كترم - 
(1١ 4‏ , 25 , 224 .رم , . . 1985 - 1015هم , 10106تدة151] عناوتسسممةء هآ ١‏ [ع50ا0ة - 


الوصف : 

قدر من الخزف المملوكي ذو زخارف بارزة تحث الطلاء الشفاف قوام الزخارف 
كالتالي : الرقبة قصيرة بعض الشيء دهنت الحافة باللون الأسود الخالي من الزخارف أما 
الرقبة فقد زينت بزخارف بارزة محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون مزخرفة 
باللونين الأسود والزيتوني علي هيئة سيقان نباتية دقيقة أما الزخارف البارزة تأخذ شكل 
أوراق نباتية ثلاثية مدببة حول وريده سداسية البتلات منفذة بنفس الأسلوب يلي ذلك نطاق 
دائري يلتف حول كتف القدر مزين بزخارف بارزة محجوزة أيضا باللون الأبيض علي 
اروظبية كال العو خوةة علي لرركبا إنا اليخارف دبي دارة عن مزاوع لخيلية يفده في 
تصميم رائع متقن لحد كبير حيث تكون مع بعضها البعض أوراقا ثلائية مشقو قوقة الوسط 
معدولة مرة ومقلوبة مرة أخري ويحدد النطاق السابق خطان باللون الأبيض البارز يلي ذلك 
نطاق عريض مزين بكتابات عربية بالخط النسخ بارزة محجوزة باللون الأبيض علي 
أرضية مثل الموجودة علي الرقبة نقرا منها ( إن شاء تلقا حبيبا رضاي من رضاهم)» يلي 
ذلك نطاق ضيق مزين بزخارف بارزة محجوزة بالأبيض عبارة عن أنصاف مراوح نخيلية 
منفذة بدقة متناهية ٠أما‏ النطاق الأخير فقد زخرف بعقود مدببة محمولة علي أعمدة بارزة 
محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الرمادي يحددها من أسفل خط أسود اللون ٠‏ 

خط لكشك 4 

المادة الخام : خزف بريق معدني 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛» سوريا » دمشق » (الربع الأول من القرن 8ه /؛ ام ) 
الارتفاع 2 ٠‏ كسم 


-556غ 


مكان الحفظ ؛: متحف فكتوريا والبرت - لندن , 


المر أجع 
. 1.8م,16.م , .00616190 عتددهاذ] مععمآ زعمقا له - 
محمود إبراهيم حسين ؛ الخزف الإسلامي في مصر ص ه"١‏ شكل 5م 
0ط 12209205 0ه 620105 رعتوتسطءعء) ,لجع ]امم عتضقتط لبلغتلصد -سعولةء سقلام- 
.م55 1985 05لضه1 50210 مطارعئوعءة عط)غ هه مرذانا 
4 232.م 1985 - 2115م و عتاوتدطة151 عناوتسوعغء هآ 1 1506[1او5 - 
الوصف : ا 
قدر من الخزف ذي البريق المعدني المرسوم باللون الذهبي علي ارضية زرقاء اللون 
قوام الزخارف عبارة عن نطاقات دائرية عرضية مخثلفة الاتساع ومتنوعة الزخارف 
النطاق الأول يحيط بالعنق عبارة عن دوائر بداخلها أنصاف مراوح نخيلية عددها إثنتان 
متقابلتان أما النطاق الثاني يحيط بكتف القدر زخارفه عبارة عن تصميم من أفرع نباتية 
متماوجة تحمل أوراقا ثلاثية وألصاف مراوح نخيلية موزعة بتناسق أما النطاق الثالث 
الأوسط الأكبر حجما بزينه نص كتابة بالخط المملوكئ الثلث علي أرضية من الزخارف 
النباتية من أوراق ولفائف ونستطيع أن نقرأ من النص " عز لمولانا السلطان الملك " . 
النطاق الأخير السفلي يزينه دوائر مزخرفة بزخارف عربية مورقة ويفصل بين هذه الدوائر 
تصصميم من نصفي مروحتين نخيليتين متفابلتين وأوراق نباتية » والنطاقات السابقة محددة من 
أعلي وأسفل بخط عريض والجزء السفلي قرب القاعدة خال من الزخارف ٠‏ 
- لوحة 6 1-3 ) 
المادة الخام ! خزفا مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي.دمشق القرن الله /غ آم 
مكان الحفظ ؛: متحف المتروبوليتان - نيويورك . 
العرلجخ ٍ 
9 ...1 -[0؟ ر متقاعء0م 0ه لإتعكمم 01 غ001 عط - زعم .8 بعصو - 
. 28.89 .1970 عتاملهمرآ رناعة عتصداة] ر اعصسطتططا امصخ - 


الوصف : 

قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
علي أرضية باللون الأبيض وهذا القدر ذات بدن منتفخ ورقبة قصيرة وفوهة ضيبقة قوام 
الزخارف علي البدن عبارة عن مجموعة أشرطة أفقية مختلفة الاتساع أكبرها الأوسط الذي 
زخرف بواسطة نص كتابي بالخط الثلث المملوكي نستطبع أن تقرأ منها ( الزائد والدهر 
المساعد ) وقد حددت الكتابات باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض على أ رضية من 
الزخارف النباتية باللون الأزرق محاطة بلفائف صغيرة باللون الأسود . أما النطاق 
( السفلي.) فقد زين بزخارف كتابيه بالخط النسخ غير مقروءة . أما باقي القدر من أسفل لم 
يزخرف لكنه طلى باللون الأبيض أسفل الطلاء الشفاف , والشريط العلوي الذي يحيط بكتف 
القدر فقد زين بزخارف نباتيه متكررة على هيئة أوراق نباتيه تأخذ شكل القلب . 

بينما زينت الرقبة بزخارف نباتيه من أوراق تكون أشكال دوائر باللونين الأزرق والأسود 
وكذلك اللون الأبيض وقد ظللت الحافة باللون الأسود الخالي من الزخارف . 


ااا ار الا ا لال ل ل ل ل ساي 


61ت 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا » القرن /همء أم, 


المراجع 
- 00 صم1ر لمأضعاطه 0ه سقلء سقط 810 , قععء 1م1125 ر تسم موك أم طلخ فده وأناماء71؟ 
2 
الو 3 


قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 

على أرضية باللون الأبيض . قوام الزخارف على البدن عبارة عن ثلاثة أشرطة أفقية أكبرها 

الشريط الأوسط الذي زخرف بواسطة طراز كتابه بالخط الثلث المملوكي وهي عبارة عن 

كتابة زخرفية من مجموعه ة حروف ( الألفات واللامات ) ربما تقرأ منها كلمه (العز) وقد 

حددت الكتابة باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض ؛ أما المساحات المحصورة بين 

الحروف فقد زينت بأغصان متماوجة تشكل دوائر بواسطة أوراق نباتيه وأنصاف مراوح 

نخيليه مخددة بخطوط سوداء ومحجوزة باللون الأبيض على أرضية مظللة بالأزرق وقد 

حصر هذا الشريط الأوسط من أعلي ومن أسفل بواسطة شريطين آأخرين زخرفا بزخارف 

كتابيه بالخط النسخ المملوكي ولكنها هنا كتابه زخرفيه غير مقروءة لحروف متداخلة باللون 

الأسود على أرضية باللون الأبيض .ء أما رقبة القدر فقد زينت برسم مجموعة من الطيور 

مظللة باللون الأزرق تسير خلف بعضها البعض متجهة ناحية اليمين وذلك على أرضية من 

الزخارف العربية المورقة منفذه باللون الأسود على أرضية باللون الأبيض . 

)٠١5( لوحة‎ 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » أواخر القرن اله / أوائل ال/ه ١7/‏ - 4١م‏ . سوريا 

رقم السجل »)(١/5٠١٠‏ الارتفاع : 51 سم , 

مكان الحفظ” > مشر عنة كاضية” > الكزيكة : 

المراجع. ْ 

. 142آ2, , 95, 94 .22 ر . أك . جره ؛ 11697 فوأكلناه1 - 
115 , 2.111 و . أك . مه ؛ لصعط8 وتوطروظ8 - 


الوصف_ : 

قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف بالألوان الأسود والأزرق 
الكوبالتي والبني المحمر , تصميم هذا القدر تقليدي , فهو يمائل القدور التي صنعت فى مصر 
وسوريا في تلك الفترة ؛أما الخطة الزخرفية لهذا القدر فتعتمد على التقسيم لبدن هذا القدر إلى 
أشرطة عرضية تختلف ضيقا واتساعا حسب طبيعة الموضوع الزخرفي . فرقبة القدر 
يزينها شريط واحد فقط تتخلله دوائر ذات خطوط سمبكة باللون الأزرق الكوبالتي يزين هذه 
الدوائر أزهار في شكل المراوح موزعة على رقبة القدر , أما المساحات المحصورة بين 
هذه الدوائر يزينها نقاط موزعه بانتظام » يلي ذلك شريط بلتف على المنطقة العليا من القدر 
التي تتصل بها الرقبة يزينها كتابة بالخط النسخ على أرضية من النقط الصغيرة وصيغة 
الكتابة ( مما عمل برسم الماء بالمارستان النورى ) ويتخلل النص السابق دوائر سميكة 
باللون الأزرق منفذ بها كتابات بالخط النسخ تفرأ ( نوفر) بلي ذلك نطاق . عريض محدد 
بخطين مزدوجين تتخلله دوائر كبيره محددة بخطوط سميكة زرقاء تزينها زخرفه نباتيه 
(زهرة الزنبق) باللون البني المحمر ومحددة باللون الأسود أما المساحة المحصورة بين 


عاك 


(زهرة الزنبق) باللون البني المحمر ومحددة باللون الأسود أما المساحة المحصورة بين 
هذه الدوائر تزينها زخرفه نباتيه مورقة وأنصاف مراوح نخيلية باللون الأزرق على أرضية 
من-لفائف باللون الأسود يتوسطها شكل قريب من شكل المشكاة باللون الأزرق القمة والقاعدة 
تأخذ شكل المثلث أما البدن فياخذ شكل دائرة » يلي ذلك شريط ضيق محدد بخطين مزدوجين 
زخرف بأشكال أنصاف مراوح نخيليه في أوضاع متعاكسة محجوزة باللون الأبيض على 
أرضية سوداء » يلي ذلك الشريط الأخير وهو محدد بخطين مزدوجين مزخرف بفرعين 
نباتيين متماوجين ومتقاطعين يحملان أوراقا بسيطة باللون الأسود ريشية الشكل وأزهارا 
كبيره الحجم باللون الأزرق تذكرنا بالخزف الصيني الذي يرجع للقرن ال (4ه/ ؛ ١م‏ ) 
.أمنا قاعدة القدر فهي غفل من الطلاء والزخرفه. 

- لوحة (1١٠١-أ)‏ 

المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي . القرن ( 4ه / 15م ) . 

:  عجازملا‎ 

12697 8ق أكلامآ , تضرع "18 87 سقاوا 04 للندهار عط سمم1 أسرخ ؛ سوغمة؟آ “رون 011 - 

106 مر بطع قت 


الوصف : 
قدر ( ألبارللو ) من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين 
الأزرق والأسود على أرضية باللون الأبيض »وهو ذات بدن محدب ورقبة وقاعدة منخفضة 
, قوام الزخارف على البدن عبارة عن مجموعة من الأشرطة الطولية التي تأخذ الشكل 
الحلزوني بعض الشيء وهذه الأشرطة مزخرفه بواسطة زخارف متشابه عبارة عن كتابات 
زخرفيه غير مقروءة بالخط النسخ من حروف الألف واللام المتكررة . على أرضية من 
الخطوط الضنغيرة باللون الأسؤد :ويفصتل ببق الأشرطة السابقة نظافات متساوية مشكلة من 
خطوط عددها ثلاثة تأخذ الشكل الحلزوني مثل الأشرطة السابقة . أما كتف القدر فقد زين 
بشريط مزخرف بخطوط متقاربة تكون زخرفة دالية ( زجزاجية ) وظللت الحافة المقلوبة 
للفوهة باللون الأسود . 
المادة الخام : خزف -مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن ( 4ه / 4١م‏ ). 
مكان الحفظا ؛: متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
. 82 .15 ع1 .آم رعأمجع 1ط علا عسمساسكسلاة عتوتسوؤء هنآ , تمعطة8 وام - 
, 260 .آم 232 . مر. 1985 - 115هم ر 16 لتطنقار]! عتاوتلسدئؤء هآ  -‏ 8015]161 - 


الوصف : 
على انصنية باللون الأبيض» ردنت يدن منضخ وعلق فشثير وفرهة شين , قرام لزخارف 


لاا 


على البدن عبارة عن ثلاثة أشرطة أفقية أكبرها الأوسط الذي زين بمجموعة من الأشرطة 
اعحدي سسا ال ا ل 0 
بالأبيض على أرضية من لفائف صغيرة باللون الأسودء | و كتابات نسخيه زخرفيه غير 
مقروءة تكرار لحرف الألف واللام ؛ ؛ أو زخرفه الخطوط المنكسرة التي تشبه حرف 79 
اللاتيني » وقد فصلت هذه الأشرطة بواسطة نطاقات خالية من الزخارف عبارة عن خطوط 
طولية باللونين الأبيض والأزرق بالتبادل » بينما الشريط السفلي الأفقي فهو ضيق بالمقارئة 
بالشريط الأوسط وقد زين بطراز كتابة بالخط الثلث المملوكي بأسلوب زخرفي غير مقروء 
لحروف الألف واللام محددة باللون الأسود ومحجوزة باللون الأبيض على أرضية باللون 
الأزرق ؛ ويتخلل ذلك الشريط الكتابي على مسافات متساوية دائرة تضم بداخلها رسم يمثل 
(فهد ) وقد رفع ذيله لأعلى كما رفع قدمه الامامية اليسرى لأعلى أيضا وقد حدد الرسم 
اننا شمر بال يكن عدي مهد والللان اد رن رجا ارس ب يسان ارقف لحاس 
( بالسلطان الظاهر بيبرس البندقدارى ) » أما الشريط العلوي فقد زين بطراز كتابة بالخط 
النسخ المملوكي بأسلوب زخرفي غير مقروء حددت بالأسود وحجزت بالأبيض على أرضية 
باللون الأزرق . كما زخرفت الرقبة هي الأخرى بزخارف نباتيه تشكل دوائر صغيرة من 
أوراق نباتيه صغيرة , 
-لوحة )١١4(‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي.» اواخر القرن8ه /؛ ام . أوائل القرن 5ه / 5١م‏ . 
رقم السجل : 85865 », القطر : 55 سم » الارتفاع 1" : سم , 
مكان الحفظ : المتحف الوطني للخزف - 561165 
المراجع ' 
. 316 .لم , 235 . وراك , مهن جرع لله 10ة 1832 - 
7 .م , 229 , 228 مم , .1985 - 02115 ر 151212110116 عناللسمئفء هآ 1 801151161 - 
الوصف : 
قدر من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق ؛ يرجع إلى 
أواخر القرن 7ه / 5١م‏ أوائل الفرن 9ه 1١/‏ م »ء شكل هذا القدر يخثلف عن قدور دمشق 
التي كانت تميل إلى وجود رقبه طويله وكذلك جوانب محفورة بقوة » وهذا ربما يوضح أن 
هذا القدر صنع في مكان أخر في سوريا » أو ربما في مصر التي كانت تنتج الأواني ذات 
اللونين الأبيض والأزر ق في تلك الفترة » التاثيرات الصينية الحقيقية ربما يمكن ملاحظتها 
وك صل حر ل اوري 
تغطي البدن كله 


ا 0 ا مي ١‏ 0 تت 


دلوحة تناع ا) 

المادة الخام خزف دوو عسات نرشتوى الزن الك مت الى ارتطدية روفاد اللو 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » ق8ه //؛ ام , 

قطر الفوهة : 1 اسم : الارتفاع : 6,١‏ أسم , 

مكان الحفظ : متحف فيكتوريا وألبرت - لندن. 

البرراحة 


213,24 0.211.212م .11. سمستسكسك8ة عتد'(آ اعنسسجالا , مسفعع111 «مامد- 


-419- 


قدر كبير من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني المرسوم باللون الذهبي على 
أرضية زرقاء اللون واعثر علرها في صكاي » وهدا العنر تبره ين حرث للترض بالتبادع 
الأخرى من القدور المملوكية إذ أنها كانت تستخد نستخدم في حنظ الآدوية والعطون والبهارات 
ونقلها » من الناحية الزخرفية فإن هذا القدر مد مقسم إلى أربعة مناطق أفقية ” تتحدد معالمها 
بنطاقات كثيفة باللون الذهبي , وتقاوب على وحر ها ارال عن أرضية زهرية 
فعلى العنق نرى نطاقا به سبعه طيور واقفه على أفرع مورقة » بينما يحيط بالكتف وما يعلو 
ل عر لج ما اس ا ل د ا ا 
لمجموعة من أحرف الألف » واللام ؛ وربما كان لهذه الأحرف مدلولها لها الرمزي )١(‏ أما 
اليمين محدثه بذلك حركه منسابة تحيط بالقدر ويعادل اتجاه الكتابة بأحرفها المتجهة ناحية 
اليسار , وهذا التشعب بين الحركة والسكون إنما يحدث هنا نوعا من المقابلة والتضاد على 
مستوى أفقي . كما نلاحظ أن القاعدة غير مطلية بالطلاء' الأزرق لكن مادة الطلاء قد تقطرت 
رضالت ضقد ديك قلن النا ع 

- لوحة -1١١5(‏ ب 

المادة الخام خرف - بريق معدلني . مرسوم باللون الذهبي على أرضية باللون الأزرق 
الفترة الزمية :العضر: المماركي :.ق 1ه 4 ام ريا دمشق: 


الارتفاع : ١6‏ سم, 
مكان الحفظ : مجموعة جودمان .102ع20116 قله 
المراجع : 


2.1 1891 عدهلصه1 ,رسملاءع1[مء لم000 عط ستاتية عامرمتعء سوتاكرعم رز وتللو/لا - 
08.21.11 , قأونء2 01 ععدء 121 01 1)101أطتطدكار طسك تامدخ عسصةا ماع مس تاسناظ8 - 
6 .0161م عتلته[ن] ماعاها زع سوام - 
9 ميم ؛ للخ 1400- 8500 نجزع امج عنسو ان[ - 
٠‏ 313 . آم ى 234 . جر اك ,مره جلع11ة2) :2822521 - 
1 , 11115131111812 تنو دآ 09123 0116 لولمه 15 ز عله 811 - 
الوصف : 
0 قدر (البارللو) من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني المرسوم باللون الذهبي على 
أرضية باللون الازرق »وهو ذات بدن حلزوني ذات قنوات غائره وحواف بارزة حلزونية 
أيضا »وهذا النوع من الفدور الخزفية انتشر في سوريا في عصر دولة المماليك وكان 
مخصصا التصدير لأوربا حيث كان يحفظ فيه العطور والبهار والأدوية , 
يزين هذا القدر زخارف عربية مورقة على الرقبة منفذه باللون الأهبي على أرضية زرقاء. 
وهذا النطاق محدد بخطوط فردية من أعلى ومن أسفل ,أما بدن القدر ذات القنوات الغائرة 
التي تفصلها حواف بارزة حلزونية الشكل أيضا فقد زينت هذه القنوات بكتابات عربية 
زخرفية غير مقروءة باللون الذهبي على أرضية زرقاء »أما الحواف البارزة الحلزونية فقد 
زخرفت باللون الذهبي فقط خالي من الزخارف . وهذا القدر ليس له قاعدة , 


-١‏ قرا البعض تلك الكتابات على أنها (المؤيد المنصور سلطان مصر) انظل, 
اام , 1889 ر 7921 عنأقتط مسقتومعم وأسسوظ :و1للة11 - 
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لوحة )١١٠١(‏ 
المادة الخام : خزف - بريق معدني 
الفترة الزمنية : النصف الثاني من القرن ال/اه/؟ ١م‏ . سوريا ., دمشق 
رقم السجل : ©.188 » ارثفاعها من الداخل : ١1‏ سم 
المراجع 
. 363. 1185 , 211.212 . رم ر . 1926 ,8115م , كلتق [تاكقن8 كامرخ دعن[  -‏ إ ترمعع11 سماقه0 - 
. 60 م.1932 - سملصمبآ أقةآ “توعه عط 2ه تجععامم عتسوان1 عط مغ علتناوة رز دودطه0]- 
. 7 .سآ , 2,16 رلنوتلع ]01م عتمطده[ن] عامقا ز عموط. م - 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الاسلامي فى العصر الأيوبي . ص 5"١١؛: ١7‏ اشكل ,٠١‏ 
7.5 .م ,102002-74 , 0011102 غطزل سخ ر الف عتددض[ذآ: وعسصول 123010 - 
.ألم , 233 . مراك ,هئ جنع الهة) لدو جره - 
| . 93 .مو 1165 عتسها؟]1 , 48.م . اجم6غمم مقلدرة 71601621 زر عاء اروم قلاعم - 
طوطة5- 41 عط - طرناء وتتحط 17210381 الو كتنك1 عط سأ “دخ عتسولة]: كمتادعل منرلمده لا 
14 و 0163م ]ع اظتومدءجقاع “انا علتلصة]8 -,84.م- 1983- سملمء»ة11م» 
7 ,,1800 -1250 1 01 ع "اناعء]تطعندة ته أندة عط رز تددوه81.8[1 تسقط م دول - 
93. مر و16 1 : 207161 17626119 - 
الوصف : 
قدر من الخزف ذي البريق المعدني السوري المنفذ باللون الذهبي على أرضية باللون 
الأزرق . قوام الزخارف عبارة عن أشكال تقليديه من الزخارف المنفذة على القدور بصفة 
عامه وهى الكتابات العربية المنفذة بالخط النسخ المملوكي والزخارف العربية المورقة ( 
وزخارف هندسية متداخلة . وهذا القدر ذو رقبة قصيرة عليها شريط من الزخارف المورقة 
وفتحة الفوهة ضيقة بالمقارنة بحجم القدر وذلك ربما للنحافظة على الأشياء الموجودة داخل 
القدر من السقوط وحافة الفوهة مقلوبة للخارج 
أما القاعدة فهي صغيرة جدا . وجسم القدر بتميز بالجمال والدفة فة المتناهية وقد نفذت 
الزخارف الكتابية على هذا القدر في شريطين أحدهما علوي والآخر سفلي . ونص الكتابات 
العلوية ( مما عمل برسم أسد الاسكندراني عمل يوسف بدمشق نقش ) ونص الكتابات السفلية 
(مما عمل برسم أسنك الاسكندراني عمل يوسف بدمشق رب سلم برحمتك ) . 


المادة الخام : خزف -بريق معدني ذي لون ذهبي على أرضية زرقاء اللون . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي -سوريا -القرن 6ه/؛ ام. 
رقم السجل او الارتفاع : 5م سم 2 القطر : 05,7 اسم 
مكان الحفظ : الكويت- مجموعة الصباح . 
المراجع : 
الوصف : 

قدر من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني المرسوم باللون الذهبي المائل إلي 
الاخضرار علي أرضية باللون الأزرق زينت رقبة القدر بزخارف عربية باللون الذهبي أما 
كتف القدر فيزينه شريط من الكتابة العربية غير مقروءة باللون الذهبي أيضا أما بدن القدر 
فقد زخرف بأربعة طيور تسير خلف بعضها البعض متجهة ناحية اليسار علي خلفية من 


58 ,2.189 , .306402386م لكطة دخ 016ددات1 رز لتاة سلوظ - 


الع 


اللفائف النباتية والأوراق والنقط وذلك باللون الذهبي المائل إلي الاخضرار ويحدد الزخارف 
السابقة من أعلي وأسفل خطين مزدوجين ٠‏ 

5 لوحة(١‏ يت ( 

المادة الخام : خزف . مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق . 

الفترة الزمنية : النصف الأول من القرن ال 9ه / 5١م‏ .سوريا - دمشق . 
مكان الحفظ : باريس - متحف الفنون الزخرفية , 

المر أاجع ١‏ .15 .ذم , 30 . م تإتلع]00 ع لمانا غ121 ز عدوا ,لل- 

.66 .ذم ,و 233 ...1983 - 315:: ةم , 1510 لم هآ ز أع5)1نا50 - 


- نعمت علام : فنون الشرق الاوسط فى العصور الاسلامية ص5١‏ لوحة ١:4‏ 

قدر " البارللو " من الخزف المملوكي المرسوم باللونين الأبيض والأزرق تحت 
الطلاء الشفاف » تقليدا لخزف البؤرسلين الصيني في القرنين ال 8 - 1ه/ 4 ١-5١م‏ , 

زين بدن هذا القدر بنطاقات أفقية مختلفة الاتساع أكبرها الأوسط » قوام الزخارف 
عبارة عن أغصان متماوجة محملة بزهور اللوتس والأوراق الشريطية المدببة » وأنصاف 
المراوح النخيلية » بالإضافة للزخارف السابقة يوجد على الشريط الأوسط زخرفة تمثل شكل 
رنك عبارة عن درع عليه رسم زهرة الزنبق محددة باللون الأسود ومحجوزة باللون الأبيض 
على أرضية باللون الأزرق » بالإضافة لرسم طيور محلقة تتجه من اليسار إلى اليمين . 
والزخارف النباتية على هذا القدر لها ما يوازيها على خزف البورسلين الصيني في القرن 
الم ه/*١‏ 

م 


لوحة 21159 1) 
المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفتثرة الزمنية : العصرالمملوكي » سوريا » ق /ه/؛ ام 
رقم السجل عل/ام١‏ )» القطر : 1,1 اسم » الارتفاع : ١,8‏ اسم , 
مكان الحفظ : الكويت - مجموعة الصباح . 
المراجع 
51 م , 110ناة لظ 2610531[ اأه تدكا عط سل سق عتسطقاك] زر كملعل مواترد]ة - 
م.1.59م .رع8 3103م لتة أتدخ عتمنواة1 ز لخ دزو - 


01 7مأقوعع0. عط دده ده تطتطدظه اماع رمق رجأتسا صا جاع 1ية؟ زر تمسن0200) 1811138301 059203 - 
8 ,1987 , الةاكناعآ ص اتسستصسناة عتسصه لكآ طاكة عط 


الوصف : 

قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأسود والأزرق 
قوام الزخارف كالتالي : حافة الفوهة مطلية باللون الأسود خالية من الزخارف يليها نطاق 
أبيض ضيق خال من الزخارف يليه نطاق عريض يحيط بالرقبة يحدده من أعلي وأسفل خط 
أسود اللون وهذا النطاق يزينه زخارف نباتية من أوراق ثلاثية وزهور لوتس صينية الطراز 
والزخارف محدده باللون الأسود والأزرق علي أرضية بيضاء اللون يلي ذلك نطاق خال من 
الزخارف أما كتف القدر يزينه زخرفة من الكتابات العربية بأسلوب زخرفي غير مقروء 
باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون وهذه الكتابات محصورة داخل نطاق زخرفي 
عبارة عن زخرفة مشهورة في العصر المملوكي يطلق عليها الجفت اللاعب ذو الميماث 
وبداخل هذه الميمات نجد زهرات رباعية البتلات أما بدن القدر نفسه يحدده من أعلي ومن 


ا 


أسفل نطاق خال من الزخارف أبيض اللون ضيق المساحة وقد زخرف هذا البدن برسم 
أربعة أوزات كبيرة الحجم تسير خلف بعضها علي أرضية من الزخارف النباتية علي هيئة 
أوراق ثلاثية ووريدات سداسية البتلات وأخري متعددة البتلات وقد نفذت الزخارف باللونين 
الأسود والأزرق وحجزت بعضها باللون الأبيض لون البطانة أما الحافة السفلية للقدر فقد 
دهنت بشريط أسود خال من الزخارف يليه القاعدة المنخفضة الخالية من الزخارف ونلاحظ 
وجود تجميعات من مادة الطلاء المائل إلي الإاخضرار علئزتلك القفاعدة ٠١‏ 
الوحة 11ت 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 
الفترة الزمنية : العصر المملوركي »؛ سوريا» ق له ام , 
الارتفاع :1,90 اسم 
مكان الحفظ : باريس مجموعة الكونتيسه دي بهاج - عباعدطء28 06 216556امه 
المراجع ١‏ 

| 1837م , 1928- ططاتع8 ,عكانة 8 أقسيهل عط ق1دصو51] رز صسمعم1118 دمماوهج) - 

0 . 3813[ ]1 )ده 'آ 0325 0116 1لطهئرقء هآ رز 81591612 ٠‏ 


زكي محمد حسن ؛ أطلس الفلون شكل ,١181‏ 
حسن الباشا : فنون التصوير الإسلامي في مصر ص ٠٠١‏ 
الرضيفة : 

قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأسود والأزرق 
علي أرضية باللون الأبيض الزخارف محصورة بين نطاقات ضيقة بيضاء خالية من 
الزخارف ومحدده بخطوط رفيعة باللون الأسود قوام الزخارف كالتالي : يزين الرقبة شريط 
من الزخارف النباتية عبارة عن أوراق ثلاثية وأزهار لوتس صينية الطراز أما كتف القدر 
يزينه شريط عبارة عن زخرفة من الجفت اللاعب ذو الميمات بداخله زخارف كتابات غير 
مقروءة أما بدن القدر يزينه رسم لأربعة طيور كبيرة الحجم تسير خلف بعضها علي أرضية 
من الزخارف النباتية عبارة عن أوراق ثلاثية ووريدات سداسية البتلات أما قاعدة القدر 
يوجد عليها نقط سميكة من الطلاء المائل إلي الاخضرار وهي خالية من الزخارف وقد حدث 
انسياب للون الأزرق وسال مما يدل علي عدم تمكن في درجة الحرارة التي يتم فيها حرق 
القطع الخزفية داخل الفرن 
لوكة (311١7‏ بت) 
المادة الخام : خزف ذو بريق معدني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ق8ه/4 ١م‏ 
المراجع - : ظ 


آمر128.م وكاسمسمستساعكط! عطءقتسيهاد1 باعسطصطاط أقمكم - 

,13 , 1926 - سصتانء8 سقاذة ع2 أقصد!ا علط - زأقتدا مصه علساع طعتستساء] - 

(أ) قدر من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني المرسوم باللون الذهبي علي 
أرضية زرقاء اللون وهو من النوع المشكل علي هيئة قنوات غائرة وحواف بارزة تأخذ 
الشكل الحلزوني زينت القنوات الغائرة بزخارف نباتية علي هيئة أفرع حلزونية تحمل أوراقاً 


مروقة 


ثلائية وأنصاف مراوح نخيلية باللون الذهبي علي أرضية زرقاء أما الحواف البارزة 
زخرفت باللون الذهبي الخالي من الزخارف أما الرقبة فقد زينت بزخارف نباتية باللون 
الذهبي علي أرضية زرقاء 

(ب) قدر من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني المرسوم باللون الذهبي علي 
أرضية باللون الأزرق مقسم إلي قطاعات طولية غائرة تفصلها حواف بارزة طولية أيضا 
زخرفت القطاعات الطولية الغائرة بزخارف نباتية باللون الذهبي علي أرضية زرقاء أما 
الحواف البارزة فقد تركت باللون الذهبي الخالي من الزخارف أما رقبة القدر فقد زخرفت 
بزخارف نباتية من أوراق وأنصاف مراوح نخيلية وذلك باللون الذهبي علي أرضية زرقاء 
اللون ٠‏ 
لوحة ١١:4‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 
الفترة الزمنية : سوريا » دمشق » الربع الأول من القرن اله /؛ ١م‏ (/١لاه)‏ . 


مكان الحفظ : .5.مروزء1 © ع1 .11آمه ,عأمهستلومةه 
المراجع ' 

,49 ع18؟ ,48.م , 1967 - للممداة , المموال ىه وعلدذاذ]1 عرم - 
الوصف : 


قدر- ألبارللو ‏ من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضية باللون الأبيض ذات جوانب محدبة وعنق طويل نسبيا وقاعدة منخفضة 
زين عنقه بخطوط مزدوجة باللون الأزرق تفصل بينهما خطوط من نقط متتابعة وذلك رأسيا 
من حافة الفوهة حتى كتف القدر وقد دهنت الفوهة باللون الأسود 
أما الكتف فقد زين بشريط من الكتابات النسخبة المملوكية بأسلوب زخرفي,أما بدن القدر فقد 
زين بأشرطة طولية من الكتف حتي القاعدة زخرفت هذه الأشرطة بالتبادل ما بين شكل 
خرطوش مزين بكتابات نسخية مملوكية تقرا (حيرت قلبي المكسور وسط الحشا هواكم) 
علي أرضية من النقط الصغيرة أو مناطق زينت بالتبادل ما بين النقط العنقودية المتجاورة 
واللفائف الصغيرة ويحدد الزخارف من أسفل شريط عريض باللون الأزرق ٠‏ 
لوحة )١١٠(‏ ' 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي »سوريا » دمشق ٠‏ الربع الأول من القرن ال/ه/؛ ١م‏ 
الارتفاع : 11 اسم 
مكان الحفظ : .010010,2.30 16 .6011 ,عغطمططتلممةه 
المراجع : 


الوصف : 

قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
علي أرضية باللون الأبيض دهنت حافته باللون الأسود ؛ أما العنق فقد زين بأنصاف 
الوريدات الرباعية المحددة باللون الأزرق والثي تتضمن بثلاتها زخارف من النقط 
المتجاورة باللون الأسود علي أرضية باللون الأبيض وهذه الوريدات تحيط بها أرضية من 


5000 


0 858 ,49.م ,1967 - تلمصرواة , تلممهاا ىة وعتدوار] عاسم - 


اللفائف الصغيرة باللون الأسود أما بدن القدر فقد زين بأشرطة طولية لا تصل حتى قاعدة 
القدر زينت تلك الأشرطة بالتبادل ما بين كتابات زخرفية غير مقروءة باللون الأسود علي 
أرضية من النقط الصغيرة » أو زخارف الوريدات الرباعية البتلات المحددة باللون الأزرق 
وزخرفت بالنقط العنقودية المجاورة وتفصل بين تلك الوريدات أرضية من اللفائف الصغيرة 
٠‏ ومادة الطلاء الأبيض " البطانة " تقف قرب القاعدة لتظهر لنا عجينه القدر البيضاء كما 
يحدد الأشرطة الطولية من أسفل ثلاثة خطوط أفقية باللون الأزرق ٠‏ 
لوحة (5١١-أ)‏ 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحث الطلاء الشفاف ٠‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي . 
مكان الحفظ : القدس المسجد الأقصى ظلة القبلة » الحشوة الغربية , 
المراجع 

©. 18 ,. 38 .آم ,210 ,209 . زمر قعل عغتط/]1 لسو معسط!8 سمسرك ر ععاعع ماع 81 اعقطء1511 - 
الوصف : 
تجميعة خزفية تأخذ الشكل السداسي الأضلاع وبداخلها بلاطات سداسية الأضلاع مفصولة 
عن بعضها البعض بواسطة بلاطات تأخذ شكل المثلثات 
ولعل العنصر الزخرفي البارز في هذه التجميعة الخزفية هو الزخارف الكتابية المنفذة بالخط 
الثلث المملوكي بالباز أسفل الطلاء الشفاف ومحددة بالأسود ومحجوزة باللون الأبيض لون 
طبقة البطانة ٠‏ 
والكتابة في الإطار المسدس الخارجي كالتالي " بسم الله الرحمن الرحيم " إن ربكم الذي 
خلق السموات والأرض في ستة أيام * ثم استوي علي العرش يغشي الليل النهار يطلبه حثينًا 
والشمس والفمر والنجوم مسخرات أده ألالله اعطق لامر جارك ردي العالمين 0017 
" إدعوا ربكم تضرعا وخفيه أنه لا يحب المعتدين * ولا تفسدوا في الأرض بعد إصلاحها 
وأدعوه خوفا و طمعا إن رحمت الله قريب من المحسنين " ") 
الكتابة في البلاطات السداسية الداخلية نصها كالتالي '' سبحان الذي أسري بعبده ليلا من 
المسجد الحرام إلي المسجد الأقصى الذي باركنا حوله * لنريه من آيائنا " " إنه هو السميع 
البصير 000 
- لوحة (5١١-ب)‏ 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي 
مكان الحفظ : القدس المسجد الأقصى ظله القبلة الحشوة الشرقية 
المراجع 
الوصف 


تجميعة خزفية ذات شكل سداسي الأضلاع تتكون من إطار خارجي يضم بداخله سبع 


ع. 138 ,. 38 .آم ,209,210مم روع1ة عغنط1ا لصبه -عسطظ سملسرة رز ععاععماء81 اع مك111 - 


, 64 سورة الأعراف آيه‎ -١ 
, "ب سوزة الأعراف آيه هوه كله‎ 
سورة الأسراء آية ا‎ 


-ه/ا؛. 


العنصر الهام علي هذه التجميعه هو الكتابات العربية المنفذة بالخط الثلث المملوكي وهذه 
الكتابات منفذة ببروز خفيف ومحددة بالأسود ومحجوزة باللون الأبيض والكتابات الموجودة 
في الإطار الخارجي نصها كالتالي " بسم الله الرحمن الرحيم إن أول بيت وضع للناس للذي 
ببكه مباركاً وهدى للعالمين فيه آبات بينات مقام إبراهيم ومن دخله كان أمنا ولله علي 
الناس حج البيت من استطاع إليه سبيلا ومن كفر فإن الله غني عن العالمين " (') صدق الله 
العظيم وصدق رسوله الكريم ونحن علي ذلك من الشاهدين وصلي الله علي سيدنا محمد 
وعلي أله وسلم تسليما كثيرا 

أما الكتابات الموجودة علي البلاطات السداسية الأضلاع نصها كالتالي " شهد الله أنه لا إله 
وك لررراواكم قائما بالقسط ل إله إلا هو العزيز الحكيم * إن الدين عند الله 
الإسلام " 


-لوحة 1١١(أ)‏ ْ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا . 

مكان الحفظ : جامع القصب ؛ سوريا ؛ جدار القبلة , 
المراجع 


الوصف 2 : 
بلاط مستديرة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود قوام الزخارف عبارة عن كتابات بالخط النسخ تم ضفر نهايات الحروف مع بعضها 
البعض لتكون شكل نجمة ذات ستة أطراف وقد حددت الزخارف باللون الأسود وحجزت 
باللون الأبيض أما الكتابة فهي تكرار لعبارة مرتين نصها " قل كل يعمل علي شاكلته " وقد 
لونت الأرضية باللون الأزرق . 

-لوحة 1١١1‏ (اب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا . ال 5 ه/ 15م , 

مكان الحفظ : مسجد القلعي» بلاطات المئذنة » دمشق . 

المراجع : 


الرخف: 

بلاطة مستديرة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود قوام الزخارف عبارة عن كتابات بالخط النسخ تقرا( الملك الباقى بأمره توكل عليك 
) محددة باللون الأسود محجوزة باللون الأبيض علي أرضية زرقاء اللون في تصميم دائري 
حيث تلئقي نهاية الحروف في المركز بشكل دائرة مفصصة . 


. 18.0 ,.39 .آم , 209 .م زوع[ عغلط؟؟ ممه -عساظ سمتمرة رز معاععماء 81 اعمط 111 - 


.ط. عق ,. 39 ءام , 208 م زوعلة مغخنط18 له -عساظ مسمتحوة زععلععساء81 أعمك 831 - 


؛- سورة آل عمران آيه 9:55 , 
:© -سوزة آل عمران أيه ١5 ١14‏ , 


سكلا 


: )[1-١148( لوحة‎ - 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا ال 1 ها/رةام 
مكان الحفظط : دمشق » جامع القصب ؛ جدار القبلة , 
المراجع 


الوصف 

كر و المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود قوام الزخارف لوكي مسحو سر و 
الخارج حول دائرة من زخرفة هندسية تحيط بزخارف نباتية علي هيئة أوراق ثلاتية ثلاثية تتصل 
أطرافها السفلية لتكون شكل نجمة سداسية الرؤوس » أما الشريط الكتابي فنصه كالتالي 
1 اللهم وصلي علي محمد وعللي آل محمد وسلم ورضي الله عن أصحاب رسول الله 
أجمعين أبدأ ! » وقد حددت الزخارف باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض علي أرضية 
باللون الأزرق' 
لوحة ١8(‏ ١-ب)‏ 
المادة الخام خرف مرسوم تحت الطلاع الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ سوريا . ال1 ه/ 15 م. 
المراجع 


الوصف 

55008 الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين 
الأزرق والأسود قوام زخارفها عبارة عن نص كتابة بالخط الثلث المملوكي محددة باللون 
الأسود ومحجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق ويحيط بكل بلاطة إطار باللون 
الأبيض يأخذ نفس شكل البلاطة المستطيل كما أن إحدى هاتين البلاطتين فقد جزءا كبيرا 
منها ونص الكتابة كالتالي : #الجداج المخدومى السيفى"' علي البلاطة اليمني ؛ العالي المل 
"علي البلاطة اليسرى 
وهاتان البلاطتان تزينان مئذنة جامع البزوري في دمشق ٠‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف 3 
لفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر (/4/7ه 4/١5‏ ام ) 
رقم السجل : 1/7545 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة , 
المراجع 


ع. 115 ,.1.43م ,09م زوع01 عغلط18 لجرو معططق سمتسرك ب عماععء سلعك38 اعوط 311 - 


©. 18 ,1.39م ,0206 زوة1 عغتط ا 220 -«عسا8 سمتصرة رز ععاعع سا 81 اعقطء8 - 


853711 آم بعأامنوظ نآ علا عمسمسادسجسطة عموتسمقء هنآ , توعطو8 نولم - 
18.120 ,11م , كته تأ موجن1 مع مع تدم 5 0 وع1 أء اطتقط© رز [عطلهم - 
شبل إبراهيم شبل ؛ الكتابات علي الخزف” الإيراني حتي نهاية العصر الإيلخاني ٠‏ رسالة ماجسثير ؛ كلية الآثار حئدة 
القاهرة . ١59925.‏ ص "6١5.0‏ الوجة 4؟١ ١‏ 


525-96 


الوصف : 
أجزاء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 

والأسود علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف عبارة عن كتابات بالخط الكوفي 
المورق محجوزة باللون الأبيض ومحدده بالأسود علي أرضية من لفائف صغيرة باللون 
الأسوه وكذايات تالخط التسح لاون الأسود علي أرضبية بيضاء كما توجد زخارف علي 

هيئة أشكال بيضاوية تنتهي من أعلي وأسفل بورقة ثلاثية الفصوص وهذا الشكل يطلق عليه 
اي سس اكد مسو للك من ارات السنناحة و لك خط النياس ب الاسدافة ار 
كلمة دعائية مكررة ومنفذه بالخط الكوفي المورق ونص الكتابات المتضمنة للتواريخ 0 
عمل سنة عو 
عمل (سنه ) ال 27 
له دن حول ترم نان محمد لكا 
أما الكلمة الدعائية فنصها : " العز " 


- لوحة | ١648‏ ب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي» دمشق » سوريا ء القرن 14-ه1ام/ مداه 
الدر اهم 


الوصف : 
سلطانية من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف يتوسط هذه السلطائية دائرة منفذة 

باللون الأزرق المائل للاخضرار » الأزرق الفيروزي بداخلها رسم شكل هندسي يمثل نجمة 
سداسية الشكل عبارة عن مثلثين متداخلين بكل زاوية من زوايا المثلثين رسم شكل معين 
باللون الأسود يتوسط هذه النجمة السداسبة الرؤوس شكل سداسي باللون الأزرق يتوسطه 
شكل وريده متعددة البتلات بداخلها دائرة سوداء يشع أو يتفرع من الدائرة المركزية أشكال 
لوزيه عددها ستة » ثلاث منها مزخرفة بخطوط ونقاط بسيطة بشكل تجريدي والثلاث الأخرى 
مزخرفة بكتابات نسخية مملوكية الطراز تقرأ كالتالي "عز لمولانا المل " » " السلطان المخد" 
" الملك المؤيد " ونفذت هذه الأشكال اللوزية بالتبادل مع بعضها البعض وبحيط بهذه الأشكال 
اللوزية شريط عريض باللون الأزرق الداكن محدد بخطين باللون الأسود ٠‏ 

ويفصل بين هذه الأشكال اللوزية مناطق زينت بأشكال لفائف باللون الأسود رأيناها قبل ذلك 

في الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني في مصر ء وقد استخدم فى هذا النص الكتابة 

العونائنة .+ 

)1-١١١0( -لوحة‎ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي» سوريا » القرن /ه/؟ ١م‏ . 

رقم السجل ٠2 1220 ٠:‏ اللقطر : ٠,5‏ اسم 

مكان الحفظ : الكويت - مجموعة الصباح . 

المراجع - : 
- سمير الصايغ : الفن الإسلامي  ١588‏ 2 ص 5١‏ , 


- 174 


0 ,36 .1185 , 701:10 182016 15آ عط 1ه كلع 0م ١‏ التوكتعطع 1 مجع - 


+ 2.82 وى تلتلناء 11115 [24103] لانن[ عط ستععدة عتصسواذ1 ؛ مسمتامع ز محوااصو1خ3- 
الواصف : 
ل ا ع ال لوا جرس ال 0 
الحجم وهذا الشكل رأيناه بكثرة ف في أواني الفخار المطلي المملوكي في مصر قوام الزخرفة 
ا تنتهي بشكل عفد ثلاشي وهذه الأشكال المستطيلة 
ل ال ا او 00 
لحروف الالف واللام ويحدد هذه المناطق المستطيلة شريط باللون الأزرق ويفصل كل 
منطقة عن الأخري زخارف نباتية من أوراق وأنصاف مراوح منفذة في شكل شريط 
مستطيل أما من الخارج فنلاحظ وجود خطين مزدوجين من أعلي وأسفل باللون الأسود 
ويحصران بينهما شريط عريض من الكتابة بالخط النسخ تقرأ كلمة " العز " مكررة . 
- لوحة -١١١(‏ ب ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر »ء القرن الرابع عشر الميلادي مه , 
القطر : 6 اسم 
مكان الحفظ ؛: المتحف البريطاني- لندن , 
المراجع 
75١‏ بل .آم ,)1]83235 “لقعط عط 01 0119م عتسيواة1 عط 6غ علتلوئكة ؛ صسموط0] - 
2 آم ملإمء]0م علتنقا5] “عامقا زعم 13 .هم - 
لكر ييحن : اطلس الفنون . ص 4 47 
.لم , 232 .م ,1985 - 1315م , عتاللتطقاذ] عناوتسسومقء هآ 5)1[1ن80 - 
جمال عبد الرحيم إبراهيم : الفلون الزخرفية الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي : القافر اك 10 : الطبعة 
الأولي .ص ١"‏ - شكل ١4‏ , 
الوصف<" ٠‏ 
مد هرق اذ رك اريسي لهك ا لكلا الشفاف تتألف زخارف هذا الصحن من 
رسوم باللونين الأزرق والأسود تحت طلاء شفاف تضمها مناطق تشع في توزيع جميل من 
دائرة في قاع الصحن وهذه المناطق عددها ثمانية في بعض هذه المناطق رسوم فروع نباتية 
ووريقات صغيرة شبيهة بما نراه علي الخزف المصنوع في مدينة سلطان أباد الإيرانية في 
القرن 7ه / 4١م‏ »كما نري بين هذه الزخارف النباتية وريدات ذات ستة بتلات وكذلك 
أزهار لوتس رسمت بالأسلوب الصيني وقد وزعت في أربع مناطق بينما المناطق الأربعة 
الأخري نضم كتابة بخط النسخ لأنصاف كلمات " العا " ربما العالم " "العادل " وذلك في 
اسلوب زخرفي جميل بيئما تفصل بين هذه المناطق الزخرفية مناطق أخري خالية من 
الزخارف وقد نفذت هذه المناطق الزخرفية بأسلوب التناوب حيث توجد منطقة بزخارف 
م م ا ا ل ا ا ب 
المملوكي المصنوعة في الفسطاط أ و الني عثر عليها في حفائر 00 
تزينها أوراق وأزهار لوتس مشابهة لما بالمناطق المشعة يفصلها عنها دائرة أخري خالية من 
الركارف وهذا الخلدق من نوع الخزق المملوكي الذئ تحمل أسماء الخر انين المشيورين في 
ذلك العصر مثل " غيبي »غزال ؛ الهرمزي ٠‏ 
-لوحة (1-151) 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 


٠. 85س‎ 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي؛ مصر .ال ذها/16١م.‏ 
نكان الحفكل + متكا الفق الإسلاني.». القاخردة ! 
لمك 


الوصف : 
جزء من قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن دائرة تضم داخلها زخارف نباتية 
لزهور وأوراق صغيرة إلا أن الأكثر أهمية هنا هو وجود كتابة بالخط النسخ المملوكي 
بصيغة " الخير عادة " تملأ ساحة الدائرة السابقة الذكر ٠‏ 

أما ظهر القاع فهو خال من الزخارف لكنه مطلي بالطلاء الشفاف علي البطانة البيضاء ٠‏ 


. 106 18 ,211 آمرى 0.89 , .قصع) نوجش دعل مع نة1 ملتدع0 مم1 اء اطتقط© زاعطم - 


- لوحة ١١7١ب‏ ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي. » مصر . ال 31 ه/ ١16‏ م, 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
الوصف : 

جزء من قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن رسوم نباتات بسيطة وأوراق وزهور دائرية 
وأغصان متماوجة بالإضافة للكتابة بالخط النسخ المملوكي بحروف كبيرة نستطيع أن نميز 
من بينها حروف " ح »ء ألف » لآ ك ٠‏ 


7 15 , 2511 . آم , 9 3م رقص لامو لاسرع قك عل ملصة© ذه1 غء اطتقط تأعطمق - 


- لوحة (55١-1أ)‏ 

المادة الحاء. ؛ حزق متوسيؤء 'تحرة الطثلاح الشفافه: 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي. » مصر , القرن 8ه /؛ ام ' 

رقم السجل : 6555١‏ القطر : ١٠اسم‏ » الارتفاع : ",اسم السملك : ©؛سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 

العراجنة 
الوصف : 
كوب من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عليه من الخارج 
عبارة عن شريط ضيق يلتف حول الفوهة منفذ فيه كتابات غير مقروءة من حروف الالف » 
اللام وهي منفذة باللون الزيتوني علي أرضية باللون الأبيض وهو لون الأرضية يلي ذلك 
شريط عريض يصل حتي قاعدة الكوب بقليل منفذ فيه كتابة بالخط الثلث بحجم كبير يقرأ 
"العز الدائم والإقبال" والكتابات محجوزة باللون الأبيض لون الأرضبة أما المسافات بين 
الحروف فمزينة بلفائف وخطوط باللون الأخضر الزيتوني أما قاعدة الكوب فخالية من 
الزخارف لكنها مطلية بالطلاء إلشفاف علي البطانة البيضاء وحافة الكوب مدهونة باللون 
الأسود والكوب مكسور ومرمم ٠‏ 


8 .آم 0.233 , 6ل لددة151 عسوتسمقء هآ ز 5051161 - 


-.ث48غ- 


-لوحة (؟١١-‏ ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : عصر مملوكي ؛ مصر ب الذهم/ه٠١‏ م8 

رقم السجل : 187255 القطر :١١سم»‏ الارتفاع : ",اسم », السمك : 1»سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن زخارف وريدات بسيطة منفذة باللون الأزرق علي أرضية بيضساء 
بالإضافة إلي وجود كتابة بالخط النسخ بحروف كبير تثتكون من كلمتين نصها " الخيرعا .." 
وقراءتها " الخير عادة " أما ظهر الإناء فمطلي بالطلاء الشفاف لكنه خال من الزخارف ,. 
لوحة( ؟؟١١-جج)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ب المه/ ١:‏ م 

رقم السجل : 181/517 » السمك :ل/ا؛سم 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الزخرفة عبارة عن نص كتابة بالخط النسخ المملوكي تقرأ كالتالي " المعظم شاهنشاه" 
بحروف كبيرة باللون الأزرق وذلك علي أرضية مزخرفة بلفائف وتخطبطات باللون الأسود 
يتدلي منها أشكال لوزية بداخل كل منها وريده رباعية البتلات أما الظهر فخال من الزخارف 
لكنه مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف كما يتميز هذا الجزء بالسمك الكبير ٠‏ 

لوحة (*5١-1أ)‏ تنشر لأول مرة 

الفترة الزمنية :العصر المملوكي »2 مصرءق /ه/؛ ام , 

رقم ١‏ لسجل : /ا5 58/57 » القطر : ١‏ اسم ء الارتفاع : "سم » السمك : ؟؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

قاعدة إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة 
عن دائرة وسطى منفذ بها كتابة زخرفية عبارة عن لفظ الجلالة " الله " منفذة بأسلوب 
زخرفي رائع حيث أن الألفات واللامات تنتهي بشكل لوؤزي مزخرف بأشكال نقاط متجاورة 
عددها أربعة نقط باللون الأسود علي أرضية بيضاء بالإضافة لأشكال أنصاف مراوح نخيلية 
وذلك علي أرضية باللون الأسود منفذة بشكل خطوط ولفائف ويحيط بالدائرة السابقة منطقة 
مزخرفة بأشكال حروف زخرفية علي أرضية بيضاء منقطة أما بافي الإناء فغير موجود أما 
ظهر القاع فمطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ولكنه غير مزخرف ٠‏ 


لوحه (*١١-ب)‏ تنشر لأول مرة 


المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة اسفل الطلاء الشفاف . 
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الفترة الزمنية : عصر مملوكي مصر القرن 4ه /؛ ام . 
رقم السجل 60+ عرض :سم 2 الارتفاع : كسم ؛ السمك : 5؛ سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصفا : 
جزء من حافة إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف 
وهذا الجزء مزخرف بثلاث مناطق مستطيلة الوسطي منها مزخرفة بزخارف عربية مورقة 
علي هيئة المراوح النخيلية وأنضافها بارزة عن الأرضية ومحجوزة بلون البطانة الأبيض 
بالإضافة إلي زخرفة مجدولة تنتهي بشكل ورقة ثلاثية والأرضية مزخرفة بخطوط ولفائف 
باللون الأسود وهذه المنطقة كلها تنتهي عند الحافة بشكل عفد ثلاثي بكوشتي هذا العقد ورقة 
ثلاثية أما المنطقتان الأخريتان فمزخرفة بكتابة عربية بالخط النسخ بارزة باللون الأبيض 
لون البطانة علي أرضية باللون الأزرق الداكن ونستطيع أن نميز من بين هذه الكتابة بعض 
الكلمات مثل " عن » قلت » طلعت " أما باقي النص فغير واضح وهذه الحافة مطلية من 
الخارج بالطلاء الشفاف 5 
لوحة 1١١‏ ج7) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية ٠‏ العصر المملوكي ؛ مصر » القرن 4ه /؛ ١م‏ . 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار- جامعة القاهرة . 
الوصف : ش 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن تصميم دائري مقسم لثلاثة أقسام العلوي والسفلي يأخذان شكل جزء من دائرة 
مزخرف بأنصاف مراوح نخيلية ووريدات رباعية واشكالا لوزية كل ذلك محجوز بلون 
البطانة البيضاء والأرضية مظللة باللون الأخضر الزيتوني أما الجزء الأوسط فمزخرف 
بشريط كتابة عربية بالخط الثلث المملوكي لكلمة " العز " متكررة في شكل زخرفي جميل 
والأرضية منفذة علي هيئة خطوط بسيطة أما ظهر القاع فمطلي بالكامل بالطلاء الشفاف 
ولكنه خال من الزخارف ل 
- لوحه (7؟١-د)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : عصر المماليك , مصر» الفرن : /ه /؛ ام : 
رقم السجل :6655م8/5ه2. القطر : 1سم ؛ الارتفاع : اسم ؛ السمك ؛ ؛)؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 
الوصف ا 

قاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن دائرة وسطي بها كتابة بالخط الثلث نستطيع قراءتها " العالم " محجورة 
باللون الأبيض علي أرضية باللون الأسود علي هيئة خطوط بسيطة يحيط بالدائرة السابقة 
دائرة أخري والمساحة المحصورة بين الدائرتين مزخرفة بشكل زخرفة دالية زجزاجية منفذة 
باللون الرمادي والأرضية باللون الأسود علي هيئة خطوط بسيطة أما ظهر القاع مطلي 
بالكامل بالطلاء الشفاف ولكنه خال من الزخرفة ٠‏ 
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-لوحة (4١١-1أ)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينة فخارية حمراء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي؛ مصر .ال ذ3ه/15١ام.‏ 
رقم السجل ١1938‏ ؛ السمك : اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف 

حا دن بن كلق كين ون نشوك ال كل ادوس قن تحث الطلاء الشفاف قوام 
الزخرفة عبارة عن زخارف نباتية بسيطة علي هيئة فرع متماوج منفذ باللون الرمادي 
والأسود ولكن الأهم هنا هو وجود كتابة باللغة العربية تفرأ "السيفي س " مكتوبة باللون 
الأسود والأرضية ذات لون كريمي » الملفت للنظر هنا هو عجينه الإناء المصنوعة من 
الفخار الأحمر المصري مما يثبت أن عجينه الخزف المملوكي لم تكن نقية بيضاء في معظم 
الأوقات بل إستخدم الطينة الفخارية الحمراء ولعل ذلك هو الدافع للخزاف المملوكي إلي 
طن الأواني بالكامل من الداخل والخارج بالبطانة والطلاء الزجاجي الشفاف لكي يخفي 
عجينه الإناء غير النقية أما الظهر فخال من الزخارف ولكنه مطلي بالكامل بالطلاء 0 


علي البطانة ذات اللون السمني ٠‏ 
لوحة -1١174(‏ ب) تنشر لأول مرة 


اس ا ا واف 
رقم السجل ههم؟/5: )2 السمك ٠»‏ 
مكان الحفظ العتح ادر المدري 0 


حو درن لالس رهد اهار كل أذ أده وك نازر اشن داو لشاف 1ن 
الزخارف عبارة عن كتابات بارزة بالخط النسخ محجؤزة باللون الأبيض لون البطانة أما 
الأرضية فمزخرفة باللون الأسود علي هيئة تخطيطات وزخارف نباتية أما الكتابة فلا 
سطيخ ايها كيت إن ا ل 
الزخارف وهو افي كلكا شييه بمقيلة من منتجات خرف مكينة سلطان اباد الإيراني ٠‏ 
- لوحة (4 ١7‏ ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينه رملية , 
الفترة الزمنية: العصر المملوكي » مصر . 
رقم السجل 259 »2 القطر : /اسم » الارتفاع : 'سم ؛ السمك : 8)سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن االإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة باللون الأسود منفذ بداخلها نص كتابة عربية يتكون من خمسة سطور غير مقروءة 
منفذه بالخط النسخ باللون الأسود علي أرضية بيضاء منقطة أما ظهر القاع فخال من 
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لوحه (5١١-1أ)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العيصر المملوكي مصر ال 15ه/ه١‏ م 

رقم السجل 5ه »؛ قطر ١:‏ اسم » ارتفاع : سم , سمك : اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن كتابة عربية بالخط الثلث المملوكي بصيغة "العز والإقبال الدائم" محجوزة باللون 
الأبيض لون البطانة علي أرضية ملونة باللون الأزرق الداكن والحروف محددة باللون 
الأسود أما ظهر الإناء مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ولكنه خال من الزخارف ٠‏ 


- لوحه -١55(‏ ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر. ال 8 ه/ 4١م‏ , 
رقم السجل : /51 3/05 » القطر ١:‏ اسم ؛ الارتفاع : “سم »؛ السيمك: أسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

فاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة 
عن تصميم إشعاعي بالتبادل ما بين كتابات عربية بالخط الثلث وزخارف نباتية وتخطيطات 
منفذة باللون الفيروزي وبالنسبة للكتابة فهي موزعة في أربعة أشكال إشعاعية تاخذ شكل 
المثلث بواحدة منهم نستطيع قراءة كلمة " الإقبال " وبأخرى نصف كلمة "الدايم' ونصف 
كلمة " الإقبال " ولعل النص مكتمل كان يعني " العز الدايم والإقبال " وذلك نتيجة لأن 
أجزاء الإناء الأخري مفقودة وهذه القاعدة مطلية من الخارج بالطلاء الشفاف ولكنها غير 
مزخرفة . 
-لوحه (55١-ج)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : عصر مملوكي » مصر. ال 8 ه/ ١4‏ م. 
رقم السجل : 4/5717 » القطر : >" اسم » الارثفاع : اسم 2 السمك : :سم . 
مكان الحفظ الككقد لزن لحي العا 
الوصف 

اق ع فقن ال نكن اعد وك عرست تحت الطاده لتحي لزان الجر له عبار عن 
أشكال مثلثات تشع من مركز الإناء وهذه المثلئات ت<د تختوي بالتبادل علي زخارف نبائية 
وكتابات عربية بالخط الثلث المملوكي عبارة عن تكرار لكلمة " العا " محجوزة باللون 
الأبيض لون البطانة علي أرضنية منفذة باللون الزيتوني وهذه المثلثات محاطة بأشرطة 
باللون الم ا ال را الشفاف ولكنه خال 

من الزخرفة ٠‏ 
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-لوحة (5؟١-1)‏ تقال وان عر 
المادة الخام : خزف ذو زخارف بارزة 5 تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر. ال 3 ه/1ام., 
رقم السجل : +7/58655ه5؛ القطر: أسم » الارتفاع :اسم ( السمك :8)سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي ذي الزخارف البارزة تحت الطلاء الشفاف قوام 
الزحارف عبارة عن شكل زهرة في المنتصف تتكون من سبع بتلات ينطلق من تلك الوردة 
لمم ع أ د الج 2 اج مر ا ب 1 
مراوح نخيلية في شكل رائع بارز محجوز باللون الأبيض علي أرضية مخططة باللون 
الأسود أما المناطق المزخرفة بواسطة كتابات بارزة أيضا محجوزة باللون الأبيض لون 
البطانة علي أرضية باللون الأزرق الداكن وهذه الكتابات نتيجة فقدان أجزاء كبيرة من الإناء 
لا نستطيع أن اتحقد مضمونها ولكن نستطيع قراءة بعض الكلمات مثل " المظفر " »2 ؛ يصبح » 
يستعين" أما ظهر الطبق فخال من الزخارف ولكنه مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ٠‏ 
لوحة -1١١5(‏ ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف» عجينه فخار أحمر , 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . 
رقم السجل : ,"١/573074‏ القطر | ؛ اسم » الارتفاع :اسم » السملك: : أسم , 
مكان الحفظ معنن الرسادني - القاهرة , 
الوصف 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم 5 تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
شكل مثئلث ذو أضلاع منحنية وبداخل هذا المثلث وردة ثلاثية الفصوص باللون الزيتودي 
بالإضافة لأشكال أسهم تتجة من رؤس المثلث إلي الداخل ويحيط بهذا المثلث ثلاثة أشرطة 
مننفذ بداخلها كتابات زخرفية من الألفات واللامات ولكنها للأسف غير مقروءة منفذه باللون 
الأسود علي أرضية بيضاء والإناء من الخارج مطلي بالطلاء الشفاف وخال من الزخارف 
والملفت للنظر هو عجينه الإناء ذات اللون الأحمر وهي من الفخار المحلي ٠‏ 
- لوحة (5؟١١1-‏ ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينه رملية , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر. ال 8 ه/ 5١م‏ . 
رقم السجل ٠‏ 865م؟5/5ه, القطر : أسم » الارتفاع : دسم » السمك: اسم , 
مكان الحفظ تخسن رسي اسم 
الووصف 

فاع نااك القرك المناوكق التزر ني تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة وسطي يتوسطها زخارف نباتية داخل شكل مفضخص عبارة عن زهرة لوتئس علي 
الطراز الصيني ووريدات ذات ست بتلات بالإضافة لأوراق أخري كل ذلك محجوز باللون 
الأنيصن لوق الكطانة و الميفاخة المحصمور:ة ين الدانز ة اد اخلؤة و الشمكل النتصيص يداكلا 
لونت باللون الأزرق الداكن ويحيط بالدائرة السابقة شريط دائري أخر يزخرفه كتابات 
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زخرفية غير مقروءة محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأسود ينطلق من 
التصميم الدائري السابق مناطق مثلثة مزخرفة بالتبادل بزخارف نباتية أو زخارف الخطوط 
المنكسرة دقماق أما القاع من الخارج فإنه خال من الزخارف لكنه مطلي بالكامل بالطلاء 
الزجاجي الشفاف ٠‏ 

-لوحه (5١؟١١-د)‏ كنشر لأول مرة 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر. الم ها/:1١ام,‏ 

رقم السجل لاه 5م/: ٠ ١‏ القطر : ١١سم‏ » الإرتفاع : ©,4سم » السمك :اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
تحيط بالوردة المركزية مظللة الأطراف باللون الأزرق اللامع واللون البني بالإضافة 
لأشكال النقط الرباعية والأشكال السابقة تحصر فيما بينها مساحات مزخرفة بكتابات عربية 
منفذة باللون البني علي أرضية منقطة نقرا منها (قل ٠٠6١‏ من ٠٠١‏ يترك ...لا ٠١‏ 
يترك ٠٠0٠١‏ ) وللأسف لا نستطيع قراءة هذه الكتابة متكاملة نتيجة لفقدان باقي الإناء ٠‏ 

- لوحة )1-1١710(‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ؛ عجيله رملية ' 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر , الم ه/؟١م.‏ 

رقم السجل لاه"_ه/ ١‏ . القطر : 45 اسم » الارتفاع : دسم السمك: 8؛سم , 

مكائم الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم أسفل الطلاء الشفاف قوام الزخرفة أربعة 
أشسكال لمستطيلات بداخلها كتابة غير مقروءة علي أرضية منقطة باللون الأسود وهذه 
المستطيلات تكون شكل هندسى - المفروكة - يتوسطها شكل نجمي وذلك باللون الأزرق » 
الظهر خالي من الزخرفة ولكنه مطلي بالكامل بالطلاء الشفاف ٠‏ 

- لوحة 1١171‏ ب ) ٠‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 2 عجينه رملية : 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر. ال ه/ ١54‏ م. 

رقم السجل 2221 القطر ١:‏ اسم » الارتفاع :؛سم ؛ السملك :8؛سم , 

مكان الحفظ ؛: متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 

الوصف 3 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة عن 
شكل دائرة بداخلها دائرة مفصصة أخري أصغر منفذ بها كتابة زخرفية بالخط الثلث عبارة 
عن تكرار لحروف من الممكن قراء تها على انها كلمة ( بقا ) والالف واللام الفنان ارتفع 
بقفا الياء المبتدئة لتساوى قوائم الالف المنتهية كنوع من التوازن ؛وهذه الكتابات محجوزة 
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باللون الأبيض لون البطانة بالإضافة لزخارف نباتية أخري بسيطة يتوسط ذلك الشريط 
الكتابي دائرة مفصصة بداخلها زخارف أوراة نباتية ثلائية باللون الأزرق ذلك التصميم 
السابق من الأشكال الدائرية يتفرع منه أشكال مثلثة مزينة بزخارف نباتية متنوعة موزعة 
بالتبادل تفصلها مناطق باللون الأزرق ذلك التصميم الشائع في هذا النوع من الخزف ٠‏ 
لوحة ١110‏ ج) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف »؛ عجينه رملية , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر,الامه/ ام 

رقم السجل : 5//18565 » القطر : ١‏ اسم » الارتفاع : 4, اسم » السمك ؛: 1 :سم , 
الوص < 
بقايا إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن دوائر متحدة المركز الدائرة الخارجية تحصر فيما بينها وبين الدائرة الوسطي شكل 
مفصص بداخله طراز كتابة زخرفية بالخط الثلث ربما كانت تكرارا لكلمة " العز" بالإضافة 
لألفات ولامات زائدة وهذه الكتابة محجوزة باللون الأبيض لون البطانة علي أرضية مزينة 
بخطوط ضيقة باللون الأسود أما الدائرة الوسطي مزخرفة بخطوط سوداء وزرقاء بالتبادل 
بلي ذلك الدائرة المركزية منفذ بداخلها زخارف نباتية باللون الأبيض لون البطانة يحيط بها 
دائرة من أقواس متصلة والمسافة بين الدائرة والأقواس ملونة باللون الفيروزي أما الظهر 
فمطلي بالطلاء الشفاف ٠‏ 

لوحة (14؟١١)‏ تنشر لأول مرة 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن /ه/؛ ام . 

رقم السجل ‏ ١5"8؟.,‏ 

مكان الحفظ : متحف كلية الأثار- جامعة القاهرة , 

الوصف : ْ 

جزء من حافة سلطانية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين 
الأزرق والأسود علي أرضية بيضاء مطلي بالكامل من الداخل ومن الخارج ومزخرف 
أيضا من الداخل والخارج وقوام الزخارف الداخلية عبارة عن كتابات غير مقروءة علي 
أرضية من النقط الصغيرة بالإضافة إلي أنصاف الوريدات الرباعية المحددة باللون الأزرق 
وتشتمل علي زخرفة من النقط العنقودية المتجاورة أما حافة السلطانية فقد دهنت باللون 
الأسود أما ظهر ذلك الجزء فقد زين بمجموعات من الخطوط المتجاورة بصورة طولية نفذت 
بالتبادل ما بين خطوط طولية عددها ثلاثة فقط وما بين خطوط طولية أخري مع خطوط 
متعارضة تبدأ من قرب الحافة وتصل لقرب القاعدة ٠‏ 

)|-١755( لوحة‎ - 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء ؛ عجينه بيضباء , 

الفتثرة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر » منتصف القرن ال /ه /؛ أم 1 

رقم السجل :”51/2405 »؛ القطر : 1,5 اسم ء الارتفاع : اسم ؛ السمك: اسم , 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


لامع 


عط جنه! معلتسقمع لعأصتهم عتاكن! مقتام و8 51 كتمع سسعة1 1560 روله1ده81 لع تمقطه 31 
7 ...آم ,2.381 بلمسضعم علساملالسوكةا 
الوصفا. : 
بقايا طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء قوام الزخرفة عبارة عن دائرة 
وسطي يزخرفها شكل هندسي عبارة عن نجمة سداسية الرؤس تتكون من مثلثين متداخلين 
مكونة سنة مثلثات صغيرة ذات لون فيروزي حدودها مكونة من خطين مزدوجين ويتوسط 
المسدس الداخلي مساحة مستطيلة بلون الأرضية البيضاء مكتوب عليها بالخط النسخ عبارة 
نصها " سنة خمسة وأربعين " أما الأرضية فيملؤها تخطيطات بلون أسود يلي ذلك دائرة 
أخري تلتف حول حافة الطبق نفذ بها خطوط متوازية مكونة شريطا عريضا زين بأشكال 
دائرية باللون الأزرق ٠‏ 
لوحة (79١-ب)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء » عجينه بيضاء . 
الفترة الزمنية ٠‏ العصر المملوكي ؛ مصر » منتصف القرن مه /؛ ام : 
رقم السجل | ١5155‏ » القطر : ١٠سم‏ » الارتفاع : ؟,اسم » السمك: ©:سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : ش 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء مزخرف بشكل دائرتين 
متحدتي المركز الوسطي يزخرفها في الوسط شريط عريض كتب به عبارة نصها " عمل 
سنة أربعة وأربعين " بالخط النسخ بطريقة مبسطة وذلك باللون الأسود علي أرضية بيضاء 
وأعلي وأسفل ذلك الشريط يوجد زخرفة تشبه شكل القلب بداخلها نقاط ويتفرع من هذا 
الشكل علي الجانبين شكل قريب من المروحة النخيلية بأسلوب مبسط والأرضية بين تلك 
الزخارف مزينة بلفائف بسيطة أما الإظار فمزين بخطوط متحاورة طوليا يفصل بينها ذوائز 
مزينة بخطوط متقاطعة طوليا وعرضيا باللون الأسود ٠‏ 
- لوحة (119- ج7) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر منتصف القرن ال8ه /4 ١م‏ 
رقم السجل ل 6 »ه القطر: أسم » الارتفاع : أسم » السملك: ©؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينه بيضاء . 
الوصف : 
كوكم ولا ونمو الخدت الششاركن مدر 4 ملك لكوم قرام ارخركة فى الوم 
شكل دائرتين متحدتي المركز بالوسطي ثلاثة سطور كتابة تقرأ " عمل سئة أربعة وأربعين" 
مكتوب بخط ركيك إلي حد ما ويحيط بهاتين الدائرتين.طيور تبدو منها الرأس علي أرضية 
من الزخارف النباتية بنفس الأسلوب المنفذ به أواني خزف سلطان آباد الإيراني والزخارف 
منفذة باللونين البني والأزرق ٠‏ 
- لوحة )1-١710(‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر اللملوكي'؛ مصرء منتصف القرن ال/ه/ كام 
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رقم السجل : 5/550 هء القطر : ١١سم‏ » الارتفاع : ©, آأسم » السمك : 0)سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف , 
جزء من طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن دائرة وسطي بداخلها نص كتابة عربية بالخط النسخ تقرأ " سنة خمسة وأربعين" 
وينطلق من الدائرة أشكال تأخذ هيئة المثلثات باللونين الأزرق والأسود علي الأرضية 
البتظناء:: 


35 لوحة | 0 و - لبا ِ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصرء منتصف القرن ال4ه/ ؛ ام . 

رقم السجل : 5140/١١»ء‏ القطر : ١,5‏ اسم » الارتفاع : 4سم » السمك : ١سم‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 

المراجع : .285.86 رطآ. 1م رعام يجنا 826 عممساناوسة عتاوتسومقء مآ ر أفقطة8 نجلة - 
. 104 .مر ندة 0م لعغسلدظ - عجقاع 2067 علسلسةاة زر مس لمعك محو1تدة81 - 


الوصفه ' ؛ 
جزء من طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف » قوام الزخرفة عبارة عن 
دائرة وسطي بداخلها كتابة بالخط النسخ مكونة من ثلاثة سطور تقرأ . " سنة خمسة 
وأربعين" » وبنطلق من هذه الدائرة أشكال شبة مثلثات مزخرفة بالتناوب بزخارف نباتية 
وأشكال نقاط كل منها مكون من أربع نقاط ؛ والألوان المستخدمة هي الفيروزي » الأزرق ؛ 
الأسود ؛ بالإضافة إلى اللون الأبيض لون الأرضية . 

ونلاحظ أن الكلمة التي تمثل رقم المئات مفقودة » ولحسن الحظ يوجد قدر "البارللو" 
في متحف 037001120716 في نابلس جيد الصنع » وهو مؤرخ بعام ٠‏ ١لاه‏ /1١5آم‏ , 
كما يوجد جزء من إناء من الخزف المملوكي محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » لوحة 
١5١(‏ -أ)يحمل تاريخ بصيغة " وسبعماية عمل الفقير " » وبالمقارنة مع التاريخ الموجود 
على هذا القدر وذلك الجزء من الإناء » لذلك من المرجح أن التاريخ الموجود على الشقفة 
التي نحن بصددها يؤرخ بعام 45 لاه / 515١م‏ . 
لوحة 1١09‏ ج) ٠‏ كنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر منتصف القرن ال8ه /؛ ١م‏ 
رقم السجل  ٠‏ ؟ه"؟ك/١‏ ؛ القطر ؛ 5,6 اسم ؛ الارتفاع ؛: ©,/سم » السملك ٠»‏ أسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف ١‏ 

جزء من رقبة قدر من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة عبارة 
عن دوائرمتحدة المركز باللون الأسود ووريداث متعددة البتلات وأرضية مزخرفة بالنقط إلا 
أن الملفث للنظر وجود كتابة منفاة بالخط النسخ تقرأ " سنة خمسة وأربعين " 
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-لوحة (0١-د)‏ 1 

المادة الخام خرف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 1 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر منتصف القرن ال 8ه /؛ ام 
رقم السجل : 7/540 » القطر : ١٠سم‏ » الارتفاع : 5,؟سم » السمك: ١سم‏ , 
الوصف 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 

عبارة عن دائرتين متحدتي المركز بداخل الوسطي كتابة نسخية تقرأ "سنة خمسة 
وأربعين" ويحيط بهاتين الدائرتين زخارف نباتية والزخارف منفذة باللون الأسود علي 
والوهة ١‏ 1ابزا) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن ال 8ه /؛ ام . 

رقم السجل : 1/0/7565 » الطول : ١‏ ١سم‏ »الارتفاع : سم السمك ٠‏ ه 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف 1 

جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف وهذا الجزء خال 

من الزخرفة تماما إلا من نص كتابي بالخط النسخ يقرأ " وسبعماية عمل الفقير " أو ربما 
"وسبعماية برسم الفقير' وسواء كان هذا أو ذاك فإن المهم هو وجود حرف الواو قبل كلمة 
لجان نيا حل علق اس كان برج هات فساطا. ييا كيت ت " خمسة وأربعين أو أربعة 
وأربعين " مثل الأواني السابق ذكرها وبذلك تكون تم صناعتها في منتصف القرن الثامن 
الهجري ؛ ام أما كلمة الفقير الموجودة في النص فإذا كانت الكلمة السابقة لها عمل تكون 
كلمة الفقير تشير إلي صانع الخزف المصري المملوكي " الفقير " أما إذا كانت الكلمة تقرأ 
برسم فإن كلمة الفتين تعتي الشسخطن الذي متعت دن أجلد هاه االشمدة ٠‏ 

- لوحة ١81١‏ ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . 

رقم السجل ٠‏ ه١١‏ 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة . 

الوصف : 
جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن كلمة واحدة منفذة بالخط الكوفي تقرأ " عمله " منفذة باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء اللون وربما كان باقي النص يتضمن اسم صانع التحفة أو من صنعت له هذه التحفة ٠‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجينه بيضاء . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ؛ منتصف القرن ال 4ه /؛؟ ام . 
رقم السجل ب داهم ؛ القطر :5 اسم الارتفاع : 1, آسم السمك: ©؛سم . 
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مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 

عط مدمنآ معتسمعه لعغصلهم عنأامن! سمغمريع ]ا 01 مأسعصعة 5 مك1 :11056815 لع سقط م181 

. 16. 5 ,غ1آ.ام 2.381 بلمسعم عاسمماسمكا 

الوصف : 
جزء من طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة 
عبارة عن دائرة وسطي بداخلها ثلاث سمكات في شكل دائري باللون الأزرق وزخرفت 
المساحة الباقية داخل الدائرة بنقاط ربما ترمز للماء الذي يعيش بداخله السمك وحول الدائرة 
السابقة يوجد نص كتابة موزع حول الدائرة تقرأ منه " عمل سنة ....... وأربعين وسبعماية 
" ووجود حرف الواو قبل كلمة " أربعين " يدل علي وجود كلمات ولكنها فقدت مع الجزء 
المفنود من الطبق ربما كانت خمسة أو أربعة فيكون النص المكتمل علي الأرجح " عمل 
سنة خمسة أو أربعة وأربعين وسبعماية "أي منتصف القرن ال 4ه /؛ ام » الألوان 
المستخدمة للزخارف هي الأسود الأزرق أما الأرضية باللون الأبيض ٠‏ 
- لوحة 1١7١‏ ب ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصرء منتصف القرن 8/ه/ 4١م‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة. ٠ ١‏ 
المراجع 


الوصف ٠‏ 
الجزء السفلي من قدر من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف وام 
الزخارف عبارة عن شريط من الكتابة الزخرفية غير مقروءة محجوزة باللون الأبيض علي 
أرضسية زرقاء أما دائرالقاعدة .فقد كتب فيها ثلاثة سطور كتابية بالخط النسخ بصيغة " سنة 

خمسة وأربعين " باللون الأسود علي أرضية بيضاء ٠‏ 


ايم بيجي يبيد لام بيجا جمس با بسن ضعت يلتبي بنذ مين م بنذ عبن بع بيعع أبعت أبعي صب سنح يحت إعجيم بين نيد بسح بجع يحي عبن تبسن يسن سخ بين أبعت ايخ معن بشن بيه بع يحت سن فو ابي ون بايا 


قسم البلاطات الخزفية 


. 80 . عتأركا.ام , ,عأمنع1 بآ عآ عسمسلنقسالا عدوتسومةقء هآر أمقطة8 رللل - 


لوحة )١-١7*(‏ ش 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ القرن © ١م‏ //كه 55١‏ ام , 

رقم السجل :سي © ابي » الارتفاع : 1,٠‏ اسم 3 العرض : 7١,١‏ سم , 
مكان الحفظ : مجموعة مدينه - نيويورك . 


المراجع - : 
أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى .ص ١16‏ لوحة ٠9‏ , 
عفيف بهنسي : القاشاني. الدمشقي 6٠ص ١1١‏ , 
عم لتلا عط صط نجرعع فصا تجدط عسي قه ععدنتزهم عط رز علء طسرماه© دقاآ - 
3. 15 ,242.م , 1993 - «علأعآ,01.10؟ ,مقس قوسلا 
الوصيف 


3 _ 


بلاطة مسدسة الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء زينت هذه البلاطة بأربع حلقات متحدة المركز ففي الوسط نجد زهرة لها سبع عشرة 
بتله تحيط بها دائرة مفصصة ينطلق منها زخارف نباتّية في شكل دائري يحيط بالدائرة 
المفصصة أما الحلقة الثالثة فتتشكل من سنة مثلثات تنطلق من الشكل السداسي الأضلاع 
السابق ذكره تؤلف فيما بينها نجمة سداسية الأطراف أما الحلقة الرابعة وهي الشكل السداسي 
الأخير فتتالف من الفراغات المثلثية التي تقع بين أطراف النجمة والتي يمتليء كل منها 
بتخطيطات عمودية وبلفائف نباتية وزخارف متعرجة والعنصر الزخرفي الرئيسي في هذه 
البلاطة قد يكون هو الشكل السداسي الأضلاع أو النجمة علي حسب ما يري الناظر إلي 
التصميم » ونظرأ لأن قطع البلاطات الخزفية كانت تصنع لمبان محددة تاريخها معروف اذا 
يمكن في بعض الحالات مقارنة النماذج المفصولة بتلك المثبثة في مواقعها لتحديد زمان 
إنتاجها ومكانة ونستطيع أن نري تطابقا بين هذه البلاطة ومجموعة من البلاطات السداسية 
الأضلاع التي تزين مسجد وضريح غرس الدين خليل التوريزي في دمشق ومع أنه توجد 
أدله موثقة تثبت أن هذه البلاطة قد نزعت من المجمع الديني الذي بناه غرس الدين فيبدو أنها 
قد صنعت في نفس وقت صنع بلاط هذا المبني وربما في نفس الورشة أيضا وهناك عدة 
نماذج في مجموعات عامة وخاصة تنثئمي إلي هذه المجموعة ٠‏ 
- لوحة 1١‏ ب ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق . 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي 2 الربع الثاني من القرن ال1ه /ه ام ' 
رقم السجل ١5١5":‏ . الارتفاع : 9 اسم ؛ العرض :7 ١سم‏ , 
مكان الحفظ : المتحف الوطني » دمشق . ١‏ 
المراجع : 
أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى .ص ١7‏ لوحة 15 , 
6100م تاتسل عطا صا تجتعم قاط تجتةلع سك ك3 5586زهم قط ز عاءطص10[ه0 دكاآ 
1. 15 ,241 .م ,1993 - همعلا بآ,01.10؟ ,048035 1ق 


الوصف ؛ ٠‏ 
بلاطة مسدسة الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء وهذه البلاطة صممت لتثبت علي أحد رؤوسها وهي تتميز بتكوينها الفني 
القفائم علي التناظر فمن هذا الرأس ينمو فرع له ثلاث ورقات أشبه بأوراق الموز التي 
رسمت علي الآنية الصينية الزرقاء والبيضاء التي أنتجت في الفرن الرابع عشر الميلادي 
ويحبط بهذا الفرع من الجانبين أغصان متثنية ذات أوراق أشبه بأوراق الصفصاف وتملا 
الأركان ثمار وأزهار مدورة بينما تظهر بين الأغصان فروع ووريقات أصغر ومع أن 
بعض العناصر الزخرفية علي هذه البلاطة تعيد إلي الأذهان أنواع النباتات التي كانت تظهر 
علي الآنية الخزفية الصينية مثل الصفصاف والموز إلا أن الرسم الحر والطلاء الخالي من 
التمعن أو العناية المقفصودة والتنفيذ المحرف للعناصر النباتية كل ذلك يثبت أن هذه البلاطة 
التي تمتزج فيها التقاليد الأصلية بالعناصر الأجنبية كانت من نوع ينتج بالجملة وقد حددت 
إطارات هذه البلاطة بخطين باللون الأزرق تأخذ بالطبع الشكل السداسي كما أن الزخارف 
تاتي علي أرضية بيضاء باللون الأزرق 20 
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الويكة 81 اما 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ٠‏ الربع الثاني من القرن 1ه / ١5‏ م . 
رقم السجل ٠‏ ه6١5١‏ الارتفاع : 1 اسم ؛» العرض : /ا اسم , 
مكان الحفظ : المتحف الوطني ‏ دمشق . 

المراجع . 


الوضعة. .+ 
بلاطة سداسية الأضلاع تحيط بها حافة فيروزية اللون وقد نفذت الزخارف علي 
سطح هذه البلاطة بالأسلوب الحر بينما نجد أن اللون الأزرق قد تفطر وسال أثناء الحرق 
وتنبع من قاعدة هذه البلاطة وسط مجموعة من الأعشاب والحشائش ساق وحيدة ذات فرعين 
أولهما محمل بأزهار وفاكهة مدوره والثاني بأوراق شبيهة بأوراق الصفصاف كما تظهر بين 
الم ات ا و ير الوحدات الزخرفية المنثية 
بلطف إحساسا بالحركة كما لو كانت الأغصان قد أمالثها عصنة ريمع ريتضخ الإعساين 
بهبوب الريح بفعل إنسيال الطبقة الصقيلة وقد جاءت الزخارف في هذه البلاطة باللون 
الأزرق علي أرضية بيضاء غير ناصعة نتيجة لتقطر وسيلان اللون الأزرق كما حصرت 
الزخارف داخل إطار مزدوج علي شكل خطين باللون الأسود يأخذ الشكل السداسي ٠‏ 
-لوحة (4١١-ب)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي: الربع الثاني من القرن 1ه / 15 م . 
رقم السجل :أ55١4١,الارتفاع‏ : 1 اسم »؛ العرض : 7 اسم . 
مكان الحفظ : المتحف الوطني - دمشق . 


أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى . ص ١78‏ لوحة 17م 


المر اجع : 
أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى . ص ١7/4‏ لوحة 88 
بلملطاعم لتتستسسا عط ص تجاعع فصا توتونتع سك كه عع 52جهم عط ز علء طسه1او© دذاآ 
2 ,0.241 1993 - تلع رآ,701.10 رققه و31 


بلاطة خزفية سداسية الأضلاع زينت هذه البلاطة بتصميم متناظر ففي الوسط 
والجانبين ثلاثة أفرع محملة بأوراق وأزهار وفاكهة مدورة بينها إيريقان وبظهر شكل هذين 
الإبريقين علي المشغولات المعددية المملوكية وإن كان الممسكان والصنبوران قد نفذا 
بصورة مبسطة وقد جملت الأزهار المدورة بخطوط متقاطعة وهي سمه نلحظها في الآنية 
الخزفية الصينية التي صدرت إلي الشرق الأدني وهذا العنصر الزخرفي الذي يتمثل في رسم 
محرف إما لزهرة اللوتس وإمأ لرمانة كثيرا ما يظهر علي قطع البلاط المملوكية التي 
رسمت بالأزرق والأبيض وقد جاءت الزخارف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء غير 
ناصعة كما حدد إطار البلاطة بخط رفيع باللون الأزرق ٠‏ 


ومن معد أطي ميم بين بسي أبعم بين اباي أطي بين لانن صن علد يبن بي أب عن أن بين أبعم حا جا بض بيعي بن جا جتنا أبن جنيو بسن جيذ جاو لنت بع بببية إببيا يت ببسل ببين أبن صن مع مد م 


- لوحة (4 1١8‏ ج) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 


الفثرة الزمنية :اعدو المماو كن منتصف الآرن 5ه/16ام. 
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رقم السجل : 587 » الارتفاع : ؟,1١اسم‏ ؛ العرض :8 اسم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 


الوضنفة ٠‏ 
بلاطة مسدسة الأضلاع من الخزف مرسوم عليها تحت طبقة الطلاء باللون الأزرق 
والأسود تنم هذه البلاطة عن أداء فني مرهف للغاية وتصميم منفذ بمنتهي الإتقان ولهذه 
البلاطة خطان أسودان رفيعان يحيطان بجوانب البلاطة وزهور كبيرة مدورة تتناثر بينها 
الأوراق بينما تنبع من أدني البلاطة جهة اليسار ساق نباتي متماوج ويحمل هذا الساق زهرة 
ثمانية البتلات وزهرتي لوتس كبيرتين وعده براعم ثلاثية تنتشر وسط أغصان مدومه 
وأوراق مدببة ويمكن رد نموذج هذه اللفيفة إلي الأواني الخزفية الصينية الزرقاء والبيضاء 
التي أنتجت في القرن ال؛ ١م‏ ».وقد جاءت الزخارف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء 
غير ناصعة وهذه البلاطة كانت تثبت عند القاعدة المدببة التي ينمو منها الفرع الثلاشي 

الأزهار أو الثمار وذلك للحفاظ علي الموضوع الزخرفي في وضعه الطبيعي ٠‏ 


لوحة (4 "١د‏ ) ' 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي منتصف القرن 5١م/كه‏ 

رقم السجل : 658 » الارتفاع : 1 اسم » العرض : ١,7‏ اسم , 
مكان الحفظ : المتحف الوطني - دمشق » 


المراجع . : ' 
أسين اتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى ٠‏ ص١18‏ لوحة ٠١‏ 

الوصف ' ' 

بلاطة خزفية سداسية الأضلاع هذه البلاطة محاطة بنطاق أسود وبوسطها وحدة 
زخرفية تلتف حولها لفائف نباتية في وسط هذه البلاطة نجد شكلا مثلثا غير مألوف مثبتا 
بطرفة شرابه كما زين هذا الشكل بحافة مضفورة وبلفائف في الوسط وبصف من النتوءات 
البارزة من أحد الأضلاع والأرجح أن يكون هذا الشكل عبارة عن جعبة ذات سهام وتنمو من 
الجانبين السفليين وأعلي اليسار ثلاثة أفرع محملة بأزهار اللوتس والبراعم والأوراق وقد 
ظللت الأزهار والبراعم بينما زينت قلوب اللوتس بالخطوط المتقاطعة وقد اشئقت هذه 
اللفائف من الأواني الخزفية الصينية التي صنعت زمن أسرة (منج - 11528) وإن كان 
الزخرف الأوسط أصيلاً ورسم جعبة السهام فريد من نوعه ومن الجائز أن تكون هذه 
البلاطة قد صنعت كجزء من طاقم أو مع غيرها من البلاطات التي كانت تمثل شعار راع 
بذاته وربما قد صنعت كعينه لإطلاع الزبائن عليها ومما يعزز هذا الرأي أن هذه البلاطة لها 
أطراف سليمة وظهر ناعم وبذلكَ فهي لم تثبت علي الحائط فهي إما كانت للتعليق أو للعرض 
فقط ٠‏ 


0 
و0 0 ا 0ل لال ل ل ل ل ل سس سانا 


)[ ١ ( -لوحة‎ 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » منتصف القرن ل" 
رقم السجل :الاه٠7‏ »«الارثفاع : 5 اسم ٠‏ العرض : 1,1 اسم , 
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أسية أنبل. +" كوكانة انق الاقنلانلن ار :لعي ناويل . ص 18١‏ لوحة 89 


مكان الحفظ : المتحف الوطني - 
امن احج 


الوالوين 

اكد جو هوب انسار على مميعة راعسا تراه ادك امار عن هيه 
نباتيين ينموان من الجانب السفلي الأيسر والجانب العلوي الأيمن ويحمل كل منها زهرتين 
كبيرتين زين قلباهما بخطوط منقاطعة في حين ظللت بتلاتهما الخارجية كذلك ظهرت 
الا ياواه رو كد لي عراصي 

ارخ لا المع نوي عبارة عن آلة موسيقية وترية هي الربابة التي 
يرجع أصلها إلي أواسط آسيا وما زالت هذه الآلة الموسيقية تستخدم اليوم في بعض أنحاء 
الشرق الأدني ومن النادر ظهور رسوم الآلات الموسيقية علي البلاط المملوكي وقد جاءت 
الزخارف متقنة باللون الأزرق كي رح وك رود وموم حي علي الحائط لأن 
لها ظهر ناعم وأطراف سليمة ٠‏ 


امن تيل و ديح النن ماقي لى باعي المساوعي . ص 18١‏ لوحة 1١‏ , 


- لوحة -١5(‏ ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ٠»‏ مصر ق 1ه /5 ١م‏ . 
رقم السجل :58 ؛ طول الضلع : 07١سم‏ . 
مكان الحفظ امخاد ارسي الزمالك . 
الراسلك 

بلاطة من الخزف المملوكي سداسية الأضلاح مرسومة بالأوان الأزرق والأسود 
والفيروزي علي أرضية بيضاء اللون قوام الزخارف عبارة عن وردة ثمانية البتلات يحيط 
بها زخارف نباتية من أوراق ثلاثية في تصميم دائري ويحيط بالتصميم السابق نجمة ذات 
ستة رؤوس يلي ذلك ستة أشكال سداسية الأضلاع موزعة حول النجمة السداسية وهذه 
الأشكال السداسية يفصلها نطاق أبيض خال من الزخارف أما هي فمزخرفة باللون الفيروزي 
وبداخل كل واحدة منها دائرة سوداء أما المساحات المحصورة بين الأشكال السداسية 
والحدود الخارجية للبلاطة مزينة.بزخارف نباتية باللون الأزرق . 
والتصميم العام للبلاطة ربما كان يمثل زخرفة الطبق النجمي البسيط ٠‏ 
- لوحة )١١5(‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ق 1ه /5ام 
رقم السجل ‏ :كه لاه, العقاشات +1404 6 ]امسسز. 
مكان الحفظ : متحف الخزف الإسلامي- الزمالك.. 


بلاطتان من الخزف المملوكي المرسوم باللونين الأبيض والأزرق قوام الزخارف 
عبارة عن زخارف نباتية من أوزاق ثلاثية وأنصاف مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض 
علي أرضية باللون الأزرق ومحددة ة باللون الأسود والزخارف منفذة بأحجام كبيرة وهي 
تتشابه مع الزخارف الجدارية علي العمائر المملوكية سواء علي الجص أو الحجر ,. 


5غ 


كما أن البلاطات تتميز بالسمك الكبير وربما كانت معدة لكي تستخدم كأفاريز زخرفية 
تلصق علي الجدران بدلا من الأفاريز الجصيه لا سيما أن ظهر هذه البلاطات ذات خطوط 
غائرة للمساعدة في إلصاقها علي الجدران إلا أن مصدر هذه البلاطات أو المنشأة المجلوبة 
منها غير معلومة ٠‏ 
- لوحة (1١-1أ)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأسود والفيروزي . 
الفترة الزمنية : أوائل القرن ال5ه /5 ١م‏ » مصر أو سوريا . 
القطر : /ا اسم , 
مكان الحفظ : .102002 علصة1 كتتث عمز2 
المراجع ش 
1 قلا لمع اللخ عتسندا؟ك1 ندنام00جعآ[مة لمأخصعتد0 رز الع روروء مسطمل - 
7ل 110,111 .وم , 1993 - ع“ناطسمط رمصممقء116م» 
الوصف : 
بلاطة خزفية سداسية الأضلاع مرسومة باللون الأسود علي أرضية باللون الفيروزي 
تحت الطلاء الشفاف وكان لها إطار ضيق يحيط بها باللون الأسود أيضا قوام الزخارف 
عبارة عن حزمة من النباتات تنمو من أحد الرؤوس من أسفل البلاطة وتلك الحزمة تضم 
سيقانا وأوراقا كبيرة عريضة ربما تشبه أوراق شجر الموز ورسوما تمثل ورود وأنصاف 
مراوح نخيلية موزعة بأسلوب منسق علي سطح البلاطة وقد تساقطت طبقة البطائة والطلاء 
في أحد الأجزاء فظهرت العجينه المحلية وهذه البلاطة توضح استمرارية الخزافين في 
استخدام تقاليد خزف مدينة الرقة التي كانت شائعة في القرن ال /اه/7 ام ٠‏ 
لوحة (70١-ب)‏ ش 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ سوريا » القرن 1ه/ه ام . 
المراجع - : 
7 .1185 ,93,م ىر 1968 - عالتزو 719 زوع لسسوتعء 117010 رز سماقء تفط . ل أتعطم8] - 
الوصف : 
مجموعة من البلاطات الخزفية عددها (5) مرسومة تحت الطلاء الشفاف باللون 
الأزرق علي أرضية بيضاء اللون وزخارفها محددة بخطين مزدوجين باللون الأسود كما 
زينت الإطارات باللون الفيروزءي وهذه البلاطات سداسية الأضلاع ومثبتة علي رؤسها 
زينت هذه البلاطات بموضوعات نباتية تنبت من القاعدة المدببة للبلاطة من الناحية السفلية 
وقد تنوعت الزخارف ما بين أشجار تشبه أشجار الصفصاف أو أشجار الموز المنفذه باللون 
الأزرق ومحددة بنطاق أبيض اللون وباقي الأرضية زين بلفائف باللون الأزرق أو زخارف 
عبارة عن سيقان طويلة تأخذ شكلاً متدرجا تنثهي بهيئة ثمار ضخمة وزهور وأوراق ثلاثية 
وزخارف من سيقان وأغصان وزهور اللوتس أو أغصان بسيطة تحمل زهورأ سداسية 
البتلات وأوراقا ثلاثية تحيط بساق شجرة كبيرة تحمل في أعلاها فروعا محملة بالأوراق 
الثلاثية علي أرضية منقطة . 
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والمظهر العام لهذه البلاطات يتسم بالدقة المتناهية والتشابه في طريقة الصناعة 
والزخرفة مما يرجح بأن صانعها واحد أو أنها خرجت من ورشة واحدة ٠‏ 
- لوحة (74١-1أ)‏ 
المادة الخام : خزف بلاطة مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا القرن ال5ه/ره أم 
مكان الحفظا ؛: متحف فكتوريا والبرت- لندن . 
المراجع 1 
اقعاع 702010طأع دا نجهدوظ دخ : نإكاء)01م لاقمأكعم طنز 6100م مستتتعغصا عط ر موص 11 210ع0 - 
1[ .75 ,158.م , 1938 1934 , 1-7 0112165؟ , قعلمرهاة1 و5عة ر لمأولوع ]1 
بقع 1ه !]1 كدخ ,رعس لظ صا تناء 123 16 مكلاسن <17:ة1- : لطو دوقعل .84 1010011 - 
23 .58 ,2.279 , . 1937 , 117 -01؟ 
18.265 ,2.186 كلتسومععا عطء و1تطة1ن] - 
الوصف : 
بلاطة من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود علي 
أرضية بيضاء سداسية الشكل قوام الزخرفة عبارة عن رسم لطائرين يحيطان بآله موسيقية 
- عود وقد حددت الزخارف بنطاق أبيض خال من الزخارف أما الأرضية فقد زينئت بلفائف 
باللون الأزرق تتوسطها دوائر بيضاء يتوسطها نقط زرقاء ٠‏ 
- لوحة (04؟١-ب)‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي» مصر أو سوريا » النصف الأول من القرن 5ه/دام., 
الأبعاد 5١ك*‏ 5 اسم 4 
المراجع. 


الوصف : 

بلاطة سداسية الأضلاع زينت حافتها باللون الفيروزي يلي ذلك ثلاث خطوط 
مزدوجة باللون الأسود تحدد البلاطة وتحصر بداخلها 'الزخارف التي تتكون مما يلي في 
الجانبين يوجد فرعان نباتيان متشابهان ينبتان من ضلعي البلاطة السفليين إلا أنهما يختلفان 
في نهايتهما فالفرع الأيمن ينتهي بورقة متعددة البتلات بينما الفرع الأيسر ينتهي بورقة 
ثلاثية أما وسط البلاطة فقد زين برسم إبريق منفذ بحجم كبير وله قاعدة وفوهة متشابهتان 
فيما عدا وجود الغطاء فوق الفوهة أما البدن فيأخذ الشكل البصلي المزين باللونين الأبيض 
والأزرق في شكل أشرطة متبادلة ويتصل البدن بالرقبة عن طريق منطقة دائرية أما المقبض 
فقد نفذ بشكل رشبق ينم عن رهافة الحس أما الصنبور فقد نفذ علي شكل رأس طائر محور 
وقد احيطت الزخارف النباتية والإبريق بنطاقات بيضاء خالية من الزخارف أما المنطقة 
المحصوزة بين تلك النطاقات البيضاء وحدود البلاطة فقد زينت بلغائف صغيرة باللون 
الأزرق ٠‏ 0 


58.6 ,96.م رقع51؟1 عتصسمائ] نترءدمم قلاعمةء- 


ام قا أبن أبن بحن ع ابي بين اج أبن مدن من بين يبن عن أبعت عي جبحا ألععذ سين أصعن عن ايا بسنا عقن بنذ بسن ابيا لسن بيعن بين مح مسن بع يجنا تيحن لعن ابي لا ص سيد عاو عم عن عبار ع 


-لوحة (7”9١-أءب‏ جءدء فى و ل 


المادة الخام . ؛ خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 
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الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر أو سوريا القرن آل5 ١م‏ ذه , 
مكان الحفظ : (أ »ب » ج ) متحف فكتوريا والبرت- لندن . 
المر أجع 
هأ كغتع صاع 1129] 116 طامتعاسن1 هكح ر لطمذواع21 .34 00[117س2 - ؛ لممأكطع ل .8301 0011 مخ - 
4 ,23 .1185 ,279 .م ,1937 , 117 - 701 بق1صة51] ذتنة ,عم :1011 
لقعأع 2010 0لطعطا نزدووظ سخ : تجلع ]01م لقزأوعم تط لماعم عاص عط - ر عع ستاءاع8 10لومع0 - 
[ .18 ,158.م 1938 1934 , 1-7 قعصصسس[اه؟ , معتصةات1 ولك ر دماولع1]1 


8 12 .1م,16,ة5,15 .زم 165 01 صملاءة11امء عط) مغ علأنسوة رز عدةا .فده 

7 .118 ,93.م , 1968 - عانامنز 319 رقع لسسومعء 1770-10 زر سمؤوع تفط , ل اترعطمخ]- 
011 01281 1011 ارخ عتلطرهاة1 ,تناهلطعامهد لقغخصع 0 باع لوقع للطمل - 
,13168 12[ا.ممر ررقصملع»11مء 


الوصف : 

(أ)-يزين هذه البلاطة رسم إبريق له مقبض وصنبور وقاعدة مرتفعة ويحيط بالإبريق 
رسم فرعين نباتين متماوجين يحملان أزهارا وأوراقا وأشكال ثمار دائرية . 

(ب)- يزين هذه البلاطة رسم لإبريق له مقبضان وليس له صنبور وله بدن بيضاوي وقاعدة 
مثلئة زين بما يشبه قشور السمك كما أحيط بنطاق أبيض خال من الزخارف أما الأرضية فقد 
زينت مثل الأبريق ويتخللها مناطق بيضاء مزينة بدوائر ثلاثية متجاورة ٠‏ 

(ج)- يزين هذه البلاطة رسم إبريق له مقبض وصنبور وزين بدنه بشكل ورقة خماسية أما 
المقبض ينتهي بشكل نصف مروحة نخيلية وقد أحيط الإبريق بزخارف نباتية تنمو من أسفل 
البلاطة منفذه علي الطراز الصيني ٠‏ 

(د)- يزين هذه البلاطة رسم شكل سداسي الأضلاع يتوسطه إبريق علي جانبيه فرعين نباتان 
ويحيط بالشكل السابق نجمة سداسية الرؤوس مكونة من ستة مثلثات بيضاء اللون يلي ذلك 
ستة مثلثات تكون شكل البلاطة الخارجي مزينة بتخطيطات باللون الأزرق ٠‏ 

(ه)-يزين هذه البلاطة إبريق محاط بزخارف نبائية من أغصان محملة بالأزهار والثمار 
منفذه بالأسلوب الصيني ١ : ٠‏ 

(و)- يزين هذه البلاطة رسم إبربق ذات بدن مفصص باللون الأخضر الباهت أما الرقبة 
والمقبض والقاعدة رسمت باللون الأسود ويحيط به زخارف نباتية من أفرع متماوجة تحمل 
ثمارا وأزهارآ 1 

(ز) -يزين هذه البلاطة رسم إبريق ذي بدن مستدير يزينه زخارف نباتية والعنق والقاعدة 
يأخذان شكل مثلث وقد أحبط هذا الإبريق بزخارف نباتية علي هيئة لفائف وأغصان تنتهي 
بأوراق وأزهار منفذه بالأسلوب الصيني ١ ٠‏ 

-لوحة (140-أ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام ٠‏ خزف - بلاطة سداسية ٠‏ مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفثرة الزمنية : العصر المملوكي مصر 2 دقف / هام 

رقم السجل "١/0‏ طول الضلع : ١‏ اسم . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


بلاطة خزفية سداسية الأضلاع يحددها نطاق فيروزي اللون يليه خطان مزدوجان 
باللون الأسود أما ساحة البلاطة فقد زينت برسم إبريق له بدن كمثري الشكل ومقبض وليس 
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له صنبور وعلي جانبي الإبريق زخارف نباتية علي هيئة نباتات مائية وقد نفذت الزخارف 
باللون الأزرق وحددت باللون الأسود علي أرضية بيضاء ٠‏ 
ّ لوحة 4:0١-بج)‏ ٍ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية العصر المملوكي مصر 3 الكها/ 5ام, 
رقم السجل 5١/٠. ٠‏ , طول الضلع /ا اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة , 
المراجع 
-ع[اون بتاع 11 رأللة 01 تاناء 11/105 0113م 0 ماع81 عط سل ادق علدرها[دآ روع1ة عدزة رز [اء 037559 معطمل 
...1111م ,105 .م ,1972 


الوصف : 

بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون 
الأزرق علي أرضية بيضاء اللون يحيط بالبلاطة نطاق فيروزي اللون يليه خطان مزدوجان 
باللون الأسود أما ساحة البلاطة فيتوسطها رسم إبريق ذي بدن كمثري الشكل زين بزخرفة 
نباتية محجوزة بالأبيض علي أرضية زرقاء ولله مقبض وصنبور أما الفوهة فقد نفذت 
بأسلوب زخرفي وقد أحيط هذا الإبريق بفرعين نباتين متماوجين يحملان أزهار؟ وأوراقا 
منفذة بالأسلوب الصيني ١‏ 
لوحة -١140(‏ ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر ء الذه / 5١م‏ . 
رقم السجل : 57/5174 القطر : 9سم » الارتفاع : 4, "سم » السمك : :سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن رسم إبريق في الوسط ذي بدن كمثري الشكل وعنق طويل ومقبضان يحيط به زخارف 
نبائية على شكل لفائف تنطلق من المقبضين وقد نفذت الزخارف باللونين الأسود والرمادي 
علي أرضبة بيضاء مزينة بنقط فردية ورباعية ويحيط بالتصميم السابق دائرة يليه نطاق 
دائري باللون الرمادي أما باقي الإناء فمفقود ١‏ 
- لوحة -١40(‏ د) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ؛ ال /ه/ ؛ آم . 
رقم السجل +57 /. ء القطر :١٠١سم‏ » الارتفاع :؛سم ؛ السمك : )سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن كأس يحدده نطاق أبيض محدد باللون الأسود علي هيئة جفت لاعب ذو ميمات وداخل 
الكأس مزخرف باللون الفيروزي أما الأرضية فقد زينت بزخارف باللون الأسود علي هيئة 
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أوراق وزهور لوتس مظللة الأطراف ويحيط بالتصميم السابق دائرة ذات خطين مزدوجين 
يليه زخرفة من جفت لاعب ذو ميمات مزين بكثابات زخرفية غير مقروءة ١‏ 
- لوحة (51١-1أ)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر »؛ الةه/ 5 ام . 
رقم السجل .١5555:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 
المراجع 

3 ,10.ام ,105 .م راتدث 01 طتناع م81 سمغتاومه"ع81 عط ست اسدة4 عتسماك1 رمعلة عزذ رز الء يهن سطمل 
بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللون 
الأزرق عدن أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن مبني معماري ذات مدخل مرتفع 
الواجهة خلفه قبة ضخمة ويزين الواجهة الخاصة بالمدخل الأوسط طراز كتابة زخرفية 
وعلي جانبي القبة الوسطي قبتان اخريان بصلية الشكل وينطلق من خلفيه المبني زخارف 
نباتية علي هيئة سيقان متماوجة تحمل أوراقا وزهور! وثمارا كبيرة والزخارف منفذه باللون 
الأزرق علي أرضية بيضاء ٠‏ 
لوحة -١41(‏ ب ) 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ دمشق »؛ سوريا 3 الكهره ام 
المراجع 


,453 .آج بلقتت طناكه]] تخ ابآ[ زواآنامح 3300م ل - 


لوحة -١41(‏ ج) 

المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ال 1ه/ هام 

,١5555+0+  لجسلا رقم‎ 

مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

المراجع ْ 

7 ,13 برآم ب105.م ألم 01 تناع 1105 قأتاوم0داء1/1 عط متاسدة عتسهاكة روع1ن دز ر الع ؟وايون ململ - 
الوصف : ْ 

الأزرق علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن ثلاثة مباني معمارية مستطيلة الشكل 
أكبرها أوسطها يعلو كل منها قبة بصلية الشكل زين كل منهما بزخارف علي هيئة لفائف 


9مس 


وزخارف دالية زجزاجية وخطوط متقاطعة كما يعلو القباب أشكال كمثرية الشكل ويحيط 
بالمباني السابقة ويعلوها زخارف نباتية علي هيئة سيقان متماوجة تحمل أوراقا وزهورا 
منفذه باللون الأزرق علي ارضية بيضاء ٠‏ 


ب بن بي بم حت أ بعد أن ص عع أبن أ أبمة بس عبن بسي عبن بحت أبن بيع ع بنذ بجي عن ابح بي بعد عير أبن ايفن أب قن بن مق أبعت بم عن بحن بن به لمن بين سد صن الت مسي 


- لوحة (545١-1أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا , ال9ه / 5١م‏ . 
مكان الحفظ : سوريا » مسجد القلعي » بلاطات المئذنة : 
المراجع 


الوصف : 
بلاطة مستطيلة من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود علي أرضية باللون الأبيض وهذه البلاطة تزين مئذنة مسجد القلعي في مدينة دمشق 
قوام زخارف هذه البلاطة عبارة عن زخارف نبائية من نباتات تشبه نبات الصبار وكذلك 
رسم يمثل نخلة وهذه الزخارف النباتية تحيط برسم آخر يمثل مبني معماريا يمثل ربما 
مسجدا » ويتضح ذلك من خلال القبة الضخمة ذات الرقبة المرتفعة وهذه القبة يعلوها القائم 
بالهلال وبجوار هذا المسجد يوجد رسم مئذنة تتكون من أربعة طوابق متراجعة تقل في 
الحجم والارتفاع كلما ارتفعنا ويعلوها القمة التي تأخذ شكل القلة علي الطراز المملوكي كما 
أن القبة ذات الرقبة المرتفعة من القباب التي اصطلح علي تسميتها القبة السمرقندية ظهرت 
لنا في مصر في عصر المماليك مثل قبتي مدرسة الأمير صرغتمش ٠‏ 

-لوحة (45١-ب)‏ 

المادة الخام : خرف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » سوريا . ال5ه / 5١م‏ . 

مكان الحفظ : مجموعة مدينه نيويورك رهزاء0116© 720108 ع" 


الوصف : 

بلاطة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف عبارة عن رسومات تمثل أشكال الشرفات 
النباتية الني كانت تزين أعني جدران المساجد والمدارس المملوكية سواء المطلة علي 
الصحون أو علي الخارج وهذه الشرفات تأخذ شكل الورقة الثلاثية وزينت أشكال هذه 
الشرفات بزخارف نباتية عبارة عن أوراق ثلاثية صغيرة وأنصاف مراوح نخيلية محددة 
باللون الأسود ومحجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق ٠‏ 
لوحة )1-١145‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 1 
الفترة الزمنية ؛: العصر المملوكي سوريا » القرن 5ه /5ام دمشق . 


. طق ,39.آم. 208 .جر رقع[ عغنط]]آ مده -عسا8ظ سمتروك زر ععاععصزة]8 أعقط7116 - 


1.7م ,102 .م , ناء011م 21260م ع122اع8 1206 عاساسوكة ب مستلدعك لاوا - 


.1449م ,,ة مس8 نخاءطآ :10امم 200مقم ذخ - 


دادم 


الوصف : 
بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف 
عبارة عن حيوان مفترس ينقض علي أرنب وقد رسم الحيوان المفترس ربما الذئب وقد نشب 
مخالبه وأنيابه في الارنب الذي رقد مستسلما لمصيره المحتوم ورسم الذئب وله زيل طويل 
وجسمه مزين بدوائر صغيرة علي أرضية باللون الأزرق أما الأرنب فقد زين جسمه بمناطق 
زرقاء علي أرضية بيضاء اللون ويحيط بالرسم السابق زخارف تشبه رسوم السحب تنطلق 
من حافة البلاطة ٠‏ 

لوحة -١49(‏ ب ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مروم تحت الطلاء الشفاف . 

الفثرة الزمنية : العصر المملوكي مصر ,الثكه/ 6 م, 


رقم السجل ١59111‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
الو ٠.‏ 


باللطاقة مدر :اللخاوينه المكنار كني التويسوه تمق القدلاة: انافك سفالسرة لشفل رم 
باللون الأزرق علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن حيوان يعدو مسرعا متجها إلي 
البسار وينظر براسه للخلف كما لو كان خائفا من شيغ ما وقد زين جسمه بزخارف باللون 
الأزرق علي هيئة تخطيطات بسيطة ويحيط بالحبوان زخارف نباتية علي هيئة أوراق ريشية 
ووريدات رباعية البتلات وحزم نبانية بسيطة ٠‏ 

لوحة ١499‏ ج) 

الفتثرة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ااه 10م 


رقم السجل ١41١54‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المراجع 


12 بام ,106.م , الث 01 تناع قد]8 تقأتآوم 81650 عط ست عاة علسماكة ,و16 عاق رز 1لء:5359رة0) مطمل - 
١‏ .119 


الوصف - : 

بلاطة خزفية سداسية الأضلاع مرسومة باللون الأزرق علي أرضية باللون الأبيض 
قوام الزخارف عبارة عن رسم طائرين كل منهما له منقار طويل وذيل وأرجل طويله كذلك 
وقد وقفا علي ساق نبائي متماوج يخرج منه فروع نباتية تحمل أوراقا وأزهارا وثماراً كبيرة 
تأخذ الشكل الكمثري بالإضافة لنباتات أخري وقد نفذت الزخارف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء ٠‏ : 


)1-١44( -لوحة‎ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي. » مصر أو سوريا » القرن ال1ه/ 5ام , 
القطر 7٠١-١8:‏ سم 
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مكان الحفظ : 5مهناءة0011) عئه211 تتقصء 6 
الدر اله 


الوصف 2 : 
مجموعة من البلاطات الخزفية عددها ثلاثة سداسية الشكل يحيط بكل منها إطار من 
الخشب يزين كل منها زخرفة عبارة عن ورقة نباتية متعددة البتلات مزينة بزخارف باللون 
الأزرق علي هيئة القشور أو مجموعات من الخطوط المتجاورة المخئلفة الإتجاه وحددت 
الزخارف باللون الأسود وأحيط رسم الورقة بنطاق أبيض خال من الزخارف يأخذ نفس شكل 
الورقة في كل بلاطة أما المساحة المحصورة بين كل ورقة وحدود البلاطة الخارجية فقد 
زخرفت بزخارف مشابهة من الخطوط المتجاورة علي هيئة حزم في اتجاهات مختلفة كما 
زينت كل ورقة كبيرة في داخلها بورفة صغيرة مشابهة ٠‏ 
- لوحة -١44(‏ ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . اله / 5١م‏ . 
رقم السجل ٠ ١5890:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : : 
بلاطتان من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخارف عبارة 
عن فرع نباتي متماوج بشكل دائرة بخرج منه أوراق'نبائية مدببة وأوراق ثلاثية وينتهي 
بورقة كبيرة ذات سبعة بتلات وقد حجزت الزخارف باللون الأبيض لون البطانة وحددت 
باللون الأسود علي أرضية باللون الأزرق علي هيئة حزم من الخطوط المتوازية في 
إتجاهات مختلفة ويحدد البلاطة خطان مزدوجان باللون الأسود ٠‏ 
-لوحة (45١-أ‏ ءب.ء ج؛د) ١:ج ١‏ 3) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف. 7 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . ال1ه / 15م . 
رقم السجل ١5885:‏ . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة , 
البلاطة (ب) سبق نشرها انظر ُ 

0.105 , راضخ 05 تتتناء تالا سجن اوم ممء11 عط مت اسمخ عتسسداككا ,دعل علد ؛ للء لرسيدن تسطامل - 

9 ,12 ,امه 


.113 , 112 .مم نتناملدعامة لمأتطعاتده ؛ 1لء لزوترةء مطمل - 


الوصف ؛ 

مجموعة من البلاطات سداسية الأضلاع عددها أربعة من الخزف المملوكي المرسوم 
تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق قوام الزخارف عبارة عن رسم لورفة نباتية بحجم كبير 
داخل كل بلاطة ومحددة كل ورقة بالخطوط السوداء ويحيط بها نطاق أبيض خال من 
الزخارف ومحدد باللون الأسود ويأخذ نفس الشكل للورقة النبائية وقد زينت الأوراق من 
الداخل بزخارف باللون الأزرق علي هيئة قشور صغيرة أو حزم من الخطوط المتوازية في 
أوضماع مختلفة أما المساحة المحصورة بين النطاق الأبيض الخالي من الزخارف وحدود 
البلاطة الخارجية فقد زينت هي الأخري مثل الأوراق إما بزخارف علي هيئة قشور صغيرة 


ادم 


أو حزم من الخطوط المتوازية سابقة الذكر وقد حددت كل بلاطة بخطين مزدوجين باللون 
الأسود 0 

-لوحة (45١-أءبء‏ 00 (/ءج د) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ق 1ه/5 ام . 

رقم السجل :(5554١,ءأعبءد)‏ (ج- 3007١‏ ) 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة 

البلاطة رقم (ب) سبق نشرها انظر : 


1 ,10 برآم ,2.105 رادة ]0 تسناع فسالا سمختاوممممع]8 عط ستاسة عتسهالكط1 روع1ة عزك و [لءلزورة© سطول -- 
الوصف : ش 

مجموعة من البلاطات الخزفية سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم 
تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن أشجار 
تشبه أشجار الصفصاف ذات الأغصان الدقيقة المتماوجة بالإضافة للأزهار السداسية 
البتلات وأزهار اللوتس المظللة البتلات والنباتات المائية والبلاطات مكسورة ومرممة ٠‏ 
-لوحة 41١-أءبءج‏ ء د) (أ» د) تنشر لأول مر ة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . الكه/ دام, 
رقم السجل .5١17١:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


البلاطتان رقم (ب.ج ) سبق نشرهما انظر 
“لش 01 تنا 815 سداتامم م81 عط متاسدة عتلدصرها[كة ,دعل علد ١‏ 1ل596قره0) مطمل - 
5 ,43 ,11 ,آم ,2.105 ؛- 
الوصف : 
مجموعة من البلاطات الخزفية السداسية الأضلاع عددها أربعة من الخزف 
المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق قوام الزخارف عبارة عن أشجار 
الصفصاف ذات الأفرع المتدلية والمرسومة برقة ورشاقة والنباتات المائية والوريدات 
المتعددة البتلات وقد حددت كل بلاطة بخطين مزدوجين باللون الأسود ويحبط بكل بلاطة 
نطاق باللون الفيروزي والبلاطات في حالة سيئة ومرممة . 
-لوحة (448١-أءبءج:‏ د) | رقم ( ب » ج » د) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر » القرن أها/ة أم. 
رقم السجل  "١17١+‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
البلاطة رقم (| ) سبق نشرها انظر 
"لخ 01 سناء قد سقاتاوم0:ناء81 عا ستاسة علتسماك1 روعاة عرق رز اأعجنيهن) سطمل 
1 1 9 ع ,11 رام ,2.105 


الوصف : 

مجموعة من البلاطات الخزفية السداسية الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء عددها أربعة قوام الزخارف إما عبارة 

عن فرع نباتي متماوج في شكل دائري يحمل أوراقا وأنصاف مراوح نخيلية وينتهي بشكل 

وردة متعددة البتلات (أ ) أو زهرة لوتس صينية (د) 

أو أن الزخارف عبارة عن ساق نباتي يحمل فروعا تنتهي بأوراق متنوعة الأحجام والأشكال 

تملا ساحة البلاطة (ب:ج ) » والزخارف في البلاطات جميعها تنبت من الزاوية السفلية 

للبلاطات وقد أحيطت البلاطات من الخارج بنطاق فيروزي اللون يليه للداخل خطان 

مزدوجان باللون الأسود 

-لوحة (145١-أءبء‏ ج) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصرالمملوكي » مصر أو سوريا » القرن 5ه /5 ١م‏ . 

مكان الحفظ : . كمو6هع0011 1108م طقحمره6 * 


المراجع 


الوصف : 

(|) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن وردة سداسية البتلات باللون الأسود 
يحيط بها نطاق أبيض خال من الزخارف أما المساحات المحصورة بين النطاقات السابقة 
وحدود البلاطة الخارجية فقد زينت بلفائف بسيطة باللون الأزرق ٠‏ 

(ب) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن وريده سداسية باللون الأسود داخل 
أخري أكبر سداسية أيضا منفذة باللون البني وقد أحيطت بنطاق أبيض خال من الزخارف أما 
المساحة المحصورة بين الزخارف السابقة وحدود البلاطة الخارجية فقد زينت بمجموعات 
من الخطوط المتوازية المتجاورة باللون الأزرق في اتجاهات مختلفة 

(ج) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن فرع نباتي ينمو من أسفل البلاطة 
ويعلو ليصل إلي قمتها يزينه أوراق علي الجانبين بالتبادل ما بين اللون الأسود والأصفر 
ويحيط به نطاق أبيض خال من الزخارف يأخذ نفس الشكل والمنطقة المحصورة بين النطاق 
السابق وحدود البلاطة الخارجبة فقد زينت بلفائف زخرفية متكررة من أوراق صغيرة ٠‏ 


1]12.مم ,1نا00جعامة لمغصع 01 ب1اء زومرو مطمل 


لوحة (45١-د,‏ ه) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفثرة الزمنية : العمصر المملوكي مصر ق 1ه /ه آم 

رقم السجل .١5885+:‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


بلإطتان مْنْ الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف ذات شكل سداسي 
الأضلاع 

(د) زينت هذه البلاطة بساق نباتي يحمل فروعا متماوجة تحمل هي الأخري أوراقا ثلاثية 
وزهور! متعددة البتلات وثمارا منفذة باللون الفيروزي الذي تحول إلي رمادي رديء بفعل 


مرور الزمن ويحيط بالزخرفة السابقة نطاق أبيض خال من الزخارف أما المساحة 
المحصورة بين الزخارف السابقة وحدود البلاطة الخارجية فقد زينت بلفائف زخرفية باللون 
الأزرق وقد حددت البلدطة بخطين مزدوجين باللون الأسود يليه نطاق فيروزري اللون ٠‏ 
(ه) زينت هذه البلاطة بسبعة وريدات ثمانية البتلات محددة باللون الأسود ومحاطة بنطاق 
أبيض خال من الزخارف زرينك البتلات بعل وريده والمساحات المحصورة بين الوريدات 
السبعة وحدود البلاطة الخارجية بلفائف زخرفية باللون الأزرق وحددت البلاطة بخطين 
مزدوجين باللون الأسود ونطاق باللون الفيروزي ٠‏ 
-لوحة (5.0١-أءبءجءد)‏ رقم (أ2 ب » ج )تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العمصر المملوكي مصر ق 5ه /دام 5 
رقم | لسجل ‏ ٠*8١5ه١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
البلاطة رقم (د) سبق نشرها انظر: 7 

ألم 01 تاناء قتا]!1 5ه أ[وم 11:0 فط ستاعدة عتسصعا؟1 ,معان عزو ب الءبورو© مسطول - 

17 ,1.12م ,106.م به 

مجموعة من البلاطات الخزفية عددها ؛ السداسشية الأضلاع من الخزف المملوكي 
المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن 
رباعية وخماسية البتلات مظللة باللون الأزرق ونباتات متماوجة وقد نفات الزخارف بحيث 


في مكانها علي الجدار ؛ ونلاحظ نصاعة البطانة البيضاء وعدم حدوث تداخل بين مادة 
الطلاء واللون الأزرق مما يدل علي تمكن الصانع من صنعته ٠‏ 
-لوحة (١51١-ألءب‏ ج د) رقم (أ»ج ) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ق 1ه/ه5آم 
رقم السجل 56 , 651558 . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
البلاطتان رقم (ب ؛ د ) سبق نشرهما انظر : 
الث 01 تااناء 5نا ]أ 0[11)311م 116170 قتا سل نم4 عتصسهأو1 ,و81 علد ز 1ااء59وابة0 تسطول - 
1 ,90 ء ,13 ,1م ,105.م , 


5 


الأزرق علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن مجموعة من الأوراق الريشية 
الطويلة التي تنبت من مكان واحد ربما كانت ترمز إلي اشجار الموز وقد أحيطت الأوراق 
بنطاقات بيضاء خالية من الزخارف تأخذ نفس شكل الأوراق أما المساحات المحصورة بين 
النطاقات: البيضاء وحدود البلاطة الخارجية فقد زينت بزخارف علي هيئة قشور صغيرة 
ووريدات مفصصة (د) أو أنها تزين بمجموعات من الخطوط المتجاورة علي هيئة حزم 
صغيرة متعارضة (أ ب » ج ) , 


لوحة (؟5١١1-‏ ل ب ج) رقم (/) تنشر لأول مرة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر عق 5ه/دام 
رقم السجل  ١6885 6 ١55514:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
البلاطة رقم (ب) سبق نشرها الظر: ‏ . 
نك 01 تتاناء 1/15 صوا تلو م1160 عط ستاسة عتسهانة1 روه 1ن عرزك ؛ الع سق مطول - 
0 12 ,لآم ,105.م ى. 


مجموعة من البلاطات الخزفية ' سداسية الأضلاع ومستطبلة أيضا من الخزف 
المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود علي أرضية بيضاء قوام الزخارف 
عبارة عن مجموعة من الأوراق الريشية التي تنمو من مكان واحد أسفل البلاطة وهذه 
الأوراق ربما تشبه أشجار الموز وقد حددت الأوراق بنطاقات بيضاء خالية من الزخارف 
تأخذ شكل الأوراق المحيطة بها أما المساحات المحصورة بين الحدود الخارجية للبلاطة 
والنطاقات البيضاء فقد زينت باللون الأزرق علي هيئة قشور السمك يتخللها بعض الوريدات 
الزرقاء الصغيرة وفي البلاطة رقم (ب) رسمت الأوراق الريشية باللون الأسود وحددت 
النطاقات البيضاء باللون الأسود كما حددت البلاطة من الخارج باللون الفيروزي ٠‏ 

) 1٠5١ *( لوحة‎ - 

المراجع - : 


الوصف : 

١‏ تجميعة خزفية من البلاطات السداسية الشكل مرسومة بالألوان الأزرق والأسود علي 
أرضية بيضاء بعض هذه البلاطات زخارفها نباتية بحتة علي هيئة أفرع نباتية وأغصان 
رشيقة ووريقات وشجيرات ربما تشير إلي أشجار الصفصاف ذات التأثير الصيني وبعض 
هذه البلاطات بالإضافة للزخارف النباتية يتوسطها أشكال أباريق متنوعة من حيث اشكالها 
والعناصر المزهرة الصينية ؛)وفي بعض البلاطات زخارف هندسية علي شكل سداسي 
وأشكال مفصصة بالإضافة لوجود زخرفة النجمة السداسية الرؤوس والمثلثات سواء 
المزخرفة منها أو المحجوزة باللون الأبيض لون البطانة يحيط بها الزخارف المتنوعة ٠‏ 
-لوحة -١54(‏ أ ب ج» د )2 البلاطة (ب ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ق 5ه/5 ام . 

رقم السجل :158959+ 15151415914 » علي التوالي . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . ' 

المراجع 


85 ,18 ,4ه م , 11165 عتسواد] ب “ع ]مم ملاعدء؟؟ - 


8 13 .آم ى لأاع]0م عتسصدهانا “عنوا رز عموا . له - 


. 13 .آم ,105.م بأتتة 01 سناعدي8 سذاتامج مم71 عط مس4 عتسهلة؟ روعلن حزد ؛ 1اء للزوترقء مطول - 
6 
7 .1م ,117.م ,2 -01؟ و هتلعمماء نم8 ؛ قطقوظ 4 - 
حسن الباشا : الموسوعة ٠‏ مجلد رقم (5) . 
الوصف- : 
(أ) بلاطة مستطيلة الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن سيقان نباتية متماوجة أكبرها الأوسط الذي 
يحمل أوراقا كبيرة وينتهي بشكل ثمرة كبيرة كمثرية الشكل أما الساقان الجانبيان فيرتفعان 
حتي نهاية البلاطة ويحملان أوراقا بسيطة وزهورا سداسية البتلات ظللت بتلاتها باللون 
الأزرق . : 
(ب) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن ساق نباتي متماوج ينمو من الرأس 
السفلي للبلاطة ويرتفع بحمل فرعين نباتيين محملين بالأوراق الثلاثية الصغيرة والثمار 
الضخمة التي أمالت الفروع لثقلها بالإضافة لبعض النباتات والأوراق الريشية التي تنمو من 
أسفل البلاطة وقد حددث البلاطة بخط باللون الأزرق وقد نفذت الزخارف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء ٠‏ 
(ج) جزء من بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن سافقين نباتين متماوجين 
يحملان فروعا محملة بالأوراق والثمار الضخمة وزهور اللوتس التي أمالت الفروع لأسفل 
بسبب كبر حجمها والثمار تأخذ الشكل الكمثري ورسمت الزخارف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء : 
(د) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن سيقان متماوجة محملة بالأوراق 
وتنتهي في أعلاها بثمار ضخمة كمثرية الشكل والزخارف منفذة باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء 5 . 


- لوحة (5١١-أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر أو سوريا » النصف الأول من القرن ال5١م‏ /5ه 
مقاسات : ؟*» ١4‏ آسم 

المراجع 


الوصف : 

هذه البلاطة علي الزخارف العربية المورقة الأرابيسك المكونة من الأوراق الثلاثية 
والمراوح النخيلية وأنصاف المراوح النخيلية الني تحملها الأغصان والفروع المتماوجة 
بشكل متناسق دقيق في حين زخرفت المساحات المحصورة بين الزخارف النباتية بزخارف 
علي هيئة لفائف تجريدية ٠‏ 


. 88.87 ,96 مر .11163 عتسهاة1 رزععم20 وتاعرع17- 


لوحة -١١١5(‏ ب ). : 5 
المادة الخام ! خزرف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 


على 6 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ سوريا ؛ القرن 5ه /ه5 ام 
المراجع . 3 


الوصف : 
بلاطة مربعة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء تقليدا لخزف البورسيلين الصيني قوام الزخارف عبارة عن مجموعة من 
السيقان المتماوجة التي تنبت من قاعدة البلاطة السفلية وترئفع لأعلي حتي نهاية البلاطة 
وتنتهي هذه السيقان بما يشبه الثمار الضخمة المظللة بخطوط متقاطعة كما أن الساق مزود 
بما يشبه الأشواك الموزعة بانتظام علي الجانبين ٠‏ 
- لوحة (55١-أ)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تخت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛» مصر عق كه/هأم, 
رقم السجل ."1٠١:‏ ا 
مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 
الوصف : 

جزء من بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف قوام الزخارف عبارة عن زخارف عربية مورقة أرابيسك من أوراق وأنصاف 
مراوح نخيلية وسيقان رفيعة منفذة باللون الأسود علي أرضية بيضاء وقد حددت البلاطة 
بخطين مزدوجين باللون الأسود وحددت بنطاق فيروزي اللون ٠‏ 
-لوحة -١55(‏ ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي. » مصر »عق 1ه/دام. 


.اال .آم ,46.م . نكاء] 001 تمزة 11016881 عع اعوط ملاعو ؟؟ - 


رقم السجل لا 
مكان الحفظ ؛: متحف الفن الإسلامي القاهرة 


جزء من بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف قوام الزخارف عبارة عن ستة مثلثات محددة باللون الأسود وملونة باللون الفيروزي 
تحدد البلاطة من الخارج وتشكل تلك المثلثات نجمة سداسيةالرؤوس تزينها لفائف نباتية 
دائرية الشكل تحمل زهورا سداسية البتلات عددها سته زهور ويتوسط النجمة زهرة ذات 
عشره بتلات وقد نفذت الزخارف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون ٠‏ 
-لوحة  ١55(‏ جد ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر» ق كذه/هآام, 
رقم السجل ٠ :15514-: ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 
لوس ا 


ْ أجزاء من بلاطتين من الخزف ذات شكل سداسي الأضلاع رسمت باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء اللون قوام الزخارف عبارة عن أشجار تحمل ثمار الرمان الكبيرة 
وكشثيرة العدد ولذلك أمالت الفروع إلي أسفل بالإضافة لفروع ثانوية تحمل أوراقا ثلاثية 
وزهور صغيرة وقد حددت البلاطة بخط أزرق ونطاق زين باللون الأزرق بالإضافة 
لأشجار الرمان توجد نباتات ذات أوراق ريشية تنمو من الزاوية السفلية للبلاطة وتتفرع 
أوراقها علي الجانبين ٠‏ 
-لوحة (ا5١-‏ ل بءج١‏ د ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام ' خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف ا 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي »مصر ءق 4 همه ام 


فد 1 
مكان الحفط ٠‏ مقحف النن الاكتلكمي + الفاغ 
الوصف ش ١‏ 


مجموعة من البلاطات الخزفية السداسية الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
الشفاف باللون الأزرق قوام الزخارف عبارة عن ورذة مفصصة ذات إحدىي عشرة بتله 
)١١(‏ في مركز البلاطة يحيط بها دائرة مفصصة أما ساحة البلاطة حول الوردة المركزية 
فقد زينت بفرع نباني متماوج يحمل سبع وردات متعددة البتلات (د) وأوراقا نباتية مدببة 
وأوراقا ثلائية أو زينت بفروع تنطلق من الدائرة المفصصة تحمل أوراق ثلاثية أو متعددة 
البتلات أو زهور لوتس (أ »ب ؛ج ) 

ويحدد كل بلاطة خطان مزدوجان باللون الأسود ويحيط بالبلاطة نطاق باللون 
الفيروزي والبلاطات في حالة سيئة وفي حاجة إلي ترميم ٠‏ 
لوحة -١5/4(‏ أ ب) تنشر لأول مرة 
المادة الخام ! خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفتثرة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ,. ال1ه/ 5 ام . 


رقم السجل سديك ١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصيف 


بلاطتان من الخزف المرسوم تحث الطلاء الشفاف ذات شكل مستطيل قوام الزخارف 
عبارة عن سيقان نباتية متماوجة تحمل أوراقا صغيرة وزهورا وفي نهايتها تحمل ثماراً 
ضخمة بعضها دائري والبعض الآخر لوزي الشكل وقد نفذت الزخارف باللونين الأزرق 
والزيتوني ٠‏ 


دافك را عانم 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف تقليد البورسلين الصيني . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي سوريا دمشق حوالي 475١م‏ . 

مكان الحفظ. : متحف فكتوريا والبرت - لندن. . 
المراجع 


138 5 و01]605397م عتسرواذا نع و1[ رعصما .4 - 


داهم 


الوصف ١‏ 
' بلاطتان من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق ذات شكل سداسي 
الأضلاع محدد من الخارج بخطين مزدوجين باللون الأسود أما الزخارف فهي عبارة عن 
سيقان متماوجة تنبت من أسفل البلاطة وتحمل هذه السيقان أوراقا بسيطة ومركبة وتنتهي 

بثمار كبيرة كمثرية الشكل بالإضافة لأزهار اللوتس المنفذة بالأسلوب الصيني ٠‏ 
لوحة (59١-أ)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي »؛ مصر » القرن آه/هام, 


رقم السجل :4 2 , 
مكان الحفظ : مثتحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف 


بلاطة خزفية سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن سبقان نباتية متماوجة تحمل 
أوراقا وأنصاف مراوح نخيلية منفذه بأسلوب زخرفي وأزهارا متعددة البتلات ونباتات 
ريشية الشكل وثمارا لوزية الشكل أيضا وقد نفذت الزخارف بالألوان الأزرق والأخضر 
والبني المحروق وحددت البلاطة بخطين مزدوجين باللون الأسود كما يحيط بها من الخارج 
نطاق فيروزي اللون ٠‏ 

- لوحة (59١-ب)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

لقره الزمتكة + المصن المفاركي: ٠‏ مصتن» الفزق ايف ااام 

رقم السجل ١4894:‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

الوصف : ْ 

بلاطة من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود علي 
َيه بيضناء والبلاطة تاخد هيئة: العقد المذبت قوام الزخارف كالتالي + 

بحيط بحافة البلاطة من الخارج شريط باللون الأسود يليه نطاق عريض يلتف حول البلاطة 
محدد بخطين باللون الأسود قوام زخارفه عبارة عن فرع نبائي متماوج يحمل أوراقاً 
وأنصاف مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق أما ساحة 
البلاطة فقد زينت بزخارف متنوعة كالتالي : ش 

قمة البلاطة زينت بزخارف نباتية علي هيئة أوراق وأنصاف مراوح نخيلية يحملها فرع 
متماوج والزخارف محجوزة باللون الأببض علي أرضية زرقاء اللون يلي ذلك نطاق مزين 
بكتابات بالخط النسخ باللون الأسود علي أرضية بيضاء ونص الكتابة كالتالي "رأيت الدهر 
مختلف يدورو فلا فرح يدوم ولا سرور رأيت الناس كلهموا سكارا وكأن الموت بينهم يدور" 
؛ يلي ذلك نطاق محدد بخطين باللون الأسود مزين بزخارف نباتية علي هيئة أوراق 
وأنصاف مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض علي أرضية زرقاء يلي ذلك نطاق آخر 
مزين بكتابة بالخط النسخ باللون الأسود علي أرضية بيضاء في سطرين بصيغة " فواعجبا 
لمن يصبح ويمسي ويعلم أن مسكنه القبور فقد بنت الملوك لها قصورا فلا دام الملوك ولا 
القصور " يلي ذلك مساحة مستطيلة مزينة بزخارف متنوعة حيث نري شكل مشكاة 


11م 


ضخمة متدلاة من سلسلة ذات قاعدة وفوهة تأخذ شكل مثلث أما بدنها فكروي مزين بزخارف 
نباتية محجوزة بالأبيض علي أرضية زرقاء وعلي يمين المشكاه شكل مشط زين وسطه 
بزخارف نباتية مشابهة لما سبق وعلي يسار المشكاه شكل زخرفي يتضمن كتابة بالخط 
النسخ بصيغة " مما عمل يرسم القاضي الفاخوري " بالإضافة لمساحات مستطيلة مزينة 
بزخارف كتابية زخرفية عبارة عن تكرار لحرف الألف واللام محجوزة باللون الأبيض علي 
أرضية زرقاء ويفصل بين المشكاه والمشط وردة ذات ثمان بتلات باللون الأزرق أما 
المساحة السفلية من البلاطة فقد زينت بشكل مبنيين يعلوهما شكل قباب زينت بنطاقات 
بيضاء وزرقاء بالتبادل ويحيط بكل مبني من الجانبين نوع من النبات ربما يرمز إلي نبات 
الصبار كما يوجد بين المبنيين شكل حامل مصحف - رحل - كما يزين الرسوم السابقة فروع 
نباتية بسيطة متماوجة تحمل اوراق بسيطة ٠‏ 

من المرجح أن هذه البلاطة نزعت من قبر ما من القبور ويعزز ذلك النص الكتابى الذي 
يتضمن العبإرات التي تذكر الموت والقبر كما أن وجود الرحل يرمز إلي القرآن الكريم 
وكذلك نباتٌ الصبار الذي يكثر زراعته عند المقابر وكذلك رسم المشكاه التي ترمز إلي 
النور ومن المرجح أيضا أن هذه البلاطة ترجع للعصر المملوكي. 


- لوحة )1-1١51(‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 
لتر ة اميك اش النطركن مسن 141 
رقم النعجل. د53 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي ‏ القاهرة . 
المراجع 
.5 .28 ,6.أمى امآ 26 عسمسطامكسطاة عموتسوقء ‏ هآر كمقطد8 ترام - 


كدق برع 1015 مز ماسعصمء 169 ع1 طمفعاست ‏ «رامروكا- رز لطقاكاءعن1 .11 كاملسظ - .381 110011 - 
| . 15 ,276.م 1937 , 117 - 7901 ,قعتسماد1 

001 بالخ ؟ه تصباء ك8 سحاتاوجره”اء81 عط ستاسصف عتسماوة رمعلن علق ز لأء ومدق سطمل - 

14 117.م, 01-2؟ بمتلعممء عمط تقطووظ -1ئ .8 - 


م١1‎ 


الوصف : 1 
نفيس من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 

أرضية بيضاء وهو مركب من خمس قطع بلاطات جري لصقها ببعضها علي الجبس وقد 
زينت البلاطات بفرع نباتي متماوج في شكل دائري علي كل بلاطة ينتهي بشكل زهرة كبيرة 
ربما تمثل زهرة اللوتس الصينية والزخارف منفذة باللون الأزرق علي الطراز الصيني أما 
البلاطة الوسطي فيزينها رنك كتابي باسم السلطان فايتباي مقسم إلي ثلاثة شطوب ونص 
الكتابة كالتالي ٠‏ 

- الشطب العلوي : أبو النصر قايتباي 

- الشطب الأوسط : عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 

ذا اشطي لعفني وخر لسر 


ا 0 ا ا 0 ا ا | ا ا ا لال ااا لظ 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ؛ (:١:5١-١:١١١)م‏ 


مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 


134 . 115 , 1,0 2 رعأام جو ”بآ 826 226 ااتادقناة عتاوتسسوئغء هآر أقعطه8 نرالة - 
صل تخمع صاء 18688 16 طكلع[سي ببجاسدكا- ؛ لطمةا5ع116 .101 1[ملس] - : لطواذاع13 .101 200011 - 
6 , .1937 ص 17 - 701 ,151821163 قندث ,1016 
2 ملجاء 201 لع أسصلهم عجداع:201نا عاماتصة]8 زمس للم ل منولة]8 - 
4 117.م 01-2؟ رفتلء مما تتزعسظ ؛ قطمهظ8 -1ظ .8 - 
الوصف-- : 
نفئيس من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء وهو مكون من خمس بلاطات تم لصقها ببعضها علي الجبس وقد زينت هذه 
البلاطات بفرع نبائي متماوج يجمل أوراقا ثلاثية ويشكل دوائر بكل دائرة زهرة كبيرة ربما 
ترمز إلي زهرة اللوتس الصينية وقد زينت البلاطة الوسطي بدائرة داخلها رنك كتابي باسم 
السلطان جا نبلاط المملوكي بالخط النسخ المملوكي ؛ والرنك مقسم إلي ثلاثة شطوب تتضمن 
الكتابات علي النحو التالي : 
الشطب العلوي : أبو النصر جانبلاط 
الشطب الأوسط : عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
الشطب السفلي : عز نصره 
وقد أخذ هذا النفيس من مدرسته 
- لوحة (١151-أءب.‏ ج د) رقم (ب » ج » د ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية :. العصر المملوكي ؛ مصر 2ق 5ه /ه آم 
ر قم السجل  ١٠55655٠‏ : 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي 35 القاهرة . 
البلاطة رقم (| ) سبق نشرها انظر عط ستأسلمخ عتصسوان1 ,معان عد ؛ 1[أء 032559 طول - 
١‏ ممم ,5 .م امف 01 تسناعءمسطللا سهاتاومه»1166 


--19(ه.. 


الوصف : 

(أ) بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء أو ناصعة قوام الزخارف عبارة عن فرع نباتي متماوج ينبت من أحد زوايا 
البلاطة ويلتف في شكل دائري يغطي ساحة البلاطة ويحمل الفرع السابق أوراقاً بسيطة 
مدببة وأوراقا ثلاثية وثمارا تشبه ثمار الرمان وينتهي الفرع برسم زهرة كبيرة متعددة 
البنلات تأخذ شكلا دائريا وحددت البلاطة بخطين مزدوجين باللون الأزرق 

(ب) بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء ناصعة قوام الزخارف عبارة عن فرع نباتي متماوج ينبت من أحد زوايا 
البلاطة ويكون شكلاً دائريا ويحمل ذلك الفرع أوراقا مدببة وأوراقا ثلاثية وينتهي ذلك الفرع 
وقد حددت البلاطة بخطين مزدوجين باللون الازرق ٠‏ 

(ج) جزء من بلاطة سداسية الأضلاع مرسومة تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء ناصعة قوام زخارفها فرع نباتي متماوج يشكل دوائر صغيرة وبداخل كل 
منها ورقة ثلاثية أو خماسية ويتوسط البلاطة زهرة كبيرة متعددة البتلات ربما ترمز لزهرة 
اللوتس الصينية وحددت البلاطة بخطين مزدوجين باللون الأزرق ٠‏ 

(د) جزء من بلاطة سداسية الأضلاع مرسومة تحث الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية بيضاء ناصعة قوام الزخارف عبارة عن زهرة مركزية كبيرة ينطلق منها فروع 
صغيرة متماوجة تحمل أوراقا ثلاثية وخماسية تملأ ساحة البلاطة في شكل رقيق ٠‏ 

لوحة (؟155-أءب: بج د) رقم (/ » ب » ج » د ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام ؛: خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ق 1ه /ه آم 

رقم السجل للك ا 07م امك ا 0 01004 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 

( ) بلاطة سداسيةالاضلاع قوام زخارفها عبارة عن ساق نباتي ينبت من زاوية البلاطة 
السفلية ويحمل فروعا متماوجة تملأء ساحة البلاطة محملة بالأوراق الريشية والثلائية 
ومحملة بزهور متعددة البتلات في شكل دائري رقم سجل )١55315(‏ 

(ج) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن ساق نبائي يبت عن أحد زوايا 
البلاطة من اسفل ويرئفع حتي قمة البلاطة حاملا الفروع المتماوجة حاملة الأوراق 
الشريطية والشمار الدائرية بالاضافة لوجود ثلاث زهرات دائرية متفتحة ذات تسع بتلاث ٠‏ 
رقم سجل )١55514(‏ : 
(د) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن غصن متماوج يحمل فروعا محملة 
بالأوراق الثلائية والخماسية بالإضافة لزهرتين كبيرتين مسننة الأطراف تأخذ شكل زهرة 
اللوئس الصينية (رقم سجل )١555144‏ 

(ب) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن غصن نابث من الزاوية السفلية 
للبلاطة يحمل زهرة لوتس صبنية مظلل بتلاتها في مركز البلاطة بالإضافة لفروع صغيرة 
مزدوجين ثم نطاق فيروزي اللون يحيط بالبلاطة من الخارج رقم سجل متحف الفن 
الإسلامي (١117؟)‏ ْ 


6١4 


لوحة (5١-أءبءيي‏ د) رقم (بء ج ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ق 1ه /دام, 
رقم السجل :155 ١١5١5,‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
البلاطة رقم (])» البلاطة رقم (د) سبق نشرها انظرن ع مغ هذ عنسيهاكة ,دعا عزة [أءاودة© سصطول -- 
3 ,8 ع.10.آم سه ,104 .م رأضة 01 سناع كد81 سمكتاممو ماع31 


الوسدف": . + 

(أ) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن حزمة من الأوراق الريشية التي تنبت 
من الزاوية السفلية للبلاطة ربما تشير إلي أشجار الموز علي جانبيها فرعان متماوجان 
يحملان الاوراق الخماسية والمدببة وزهور دائرية متعددة البتلات رقم سجل ١57514١‏ ) 

( ب ) بلاطة سداسية الاضلاع قوام زخارفها عبارة عن حزمة من الاغصان التي تنبت من 
الزاوية السفلية للبلاطة وهذه الأغصان محملة بالأوراق المدببة ويلتف حول الأغصان 
السابقة غصن أخر متماوج محمل بالأوراق والثمار رقم سجل )١١5515(‏ 

(ج) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن أوراق ريشية متماوجة تنمو من 
الزاوية السفلية للبلاطة بالإضافة لغصن متماوج أخر محمل بالأوراق وثمار الرمان وعددها 
سبع ثمار وحددت البلاطة بنطاق-أزرق وخط أزرق من الخارج رقم سجل ١51١5‏ ) 

(د ) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن خمسة أغصان نابعة من مصدر 
مشترك وكل غصن محدد بنطاق أبيض خال من الزخارف يأخذ شكل الورقة الطولية وقد 
زينت المساحات فيما بين النطاقات البيضاء وحدود البلاطة بما يشبه رسوم السحب الصينية 
محجوزة باللون الأبيض علي أرضية زرقاء والبلاطة مكسورة ومرممة رقم سجل(51514١)‏ 
-لوحة (54١-أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي أرضية بيضاء ناصعة 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر أو سوريا » القرن 1ه /15ام 

مكان الحفظ : ومو1ء00116 مهمع لتقحصرة © 


مراحم 


الاك 

كط وني ا زالشااي حك بن اندم ان روا ا 
باللون الأسود قوام الزخارف عبارة عن غصن ينمو من أحد زوايا البلاطة يحمل فروعا 
متماوجة محملة بالأوراق الثلاثية والخماسية وزهور اللوتس ذات بثلات مظللة بالاضافة 
احير وورايدات ل اقريوة رالر كا رك علي ران القباتطة تتعرر ولاه بجو ايان خخينة لتخرير 
الزخارف أو دقة الألوان وعدم انسيالها تحت الطلاء ٠‏ 
- لوحة -١54(‏ ب ج) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف باللون الأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » ق 9ها/ه ام 
رقم السجل ١11‏ 


8 .آم ,.113 , 112 .مم تنام دعام لقخدع 01 ١‏ الع وية0 تمطول - 
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مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة . 

الوصف : 

(ب) بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن غصن متماوج مكون شكل 
دوائرمحمل بالأوراق المدببة الصغيرة والكبيرة وبنهاية كل فرع من الفروع الصغيرة 
وزهرة دائرية مفصصة والزخارف موزعة بدقة وتناسق كبير 

(ج) نصف بلاطة سداسية الأضلاع قوام زخارفها عبارة عن غصن متماوج يحمل أوراقا 
ريشية بسيطة وأوراقا خماسية كبيرة بالإضافة لزهرة كبيرة في المنتصف يظهر منها نصفها 
أما باقي البلاطة مفقود ٠‏ 

لوحة (565١-أ)‏ 

المادة الخام ؛: خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف بلاطات سداسية , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ سوريا ؛ دمشق ؛» القرن 1ه /ه5آام 

مكان الحفظ : متحف طارق رجب الكويت 

المراجع 

7 ,50.م ,110ه؟ عتسماكآ عط 01 تجعاامم ز تسوخعطء ]1 مم06 - 

الوصف : 
تجميعة خزفية مكونة من تسع بلاطات ذات شكل سداسي الاضلاع ذات زخارف متنوعة 
بالألوان الأزرق الأسود الفيروزي 

١-يزين‏ هذه البلاطة زهرة متعددة البتلات ربما تشير إلي زهرة اللوتس الصينية تنبت من 
قاعدة البلاطة ويحيط بها نطاق أبيض خال من الزخارف أما المساحة الباقية فقد زينت 
بلفائف باللون الأزرق ٠ : ٠‏ 

"- يزين هذه البلاطة غصن نباتي حامل فروعا أصغر محمله بالأوراق والزهور المظللة 
الأطراف ويتوسط البلاطة زهرة كبيرة مظللة الأطراف أيضا ربما تشير لزهرة اللوتس 
؟-ديزين هذه البلاطة شكل ورقة كبيرة ذات سبعة فصوص ومحدهه بالأسود ومزخرفة في 
الوسط بزهرة ذات ١١‏ بتله بالأسود يحيط بها زخارف علي هيئة قشور صغيرة أما المساحة 
المحيطة بالورقة النباتية فقد زينت بلفائف من حزم الخطوط الصغيرة المتوازية وحددت 
البلاطة باللون الفيروزي 

؛- يزين هذه البلاطة رسم إيريق متكامل الأجزاء يحبط به غصنان متماوجان محملان 
بالأوراق المدببة وحددت البلاطة باللون الفيروزي 

(5618 ) يزين هذه البلاطات شكل سداسي الأضلاع في الوسط يزخرفه وردة مفصصة 
متعددة البتلات (5.8 ) يحبط بها زخارف نباتية في شكل دائري أو زخارف تملا ساحة 
الشكل الشداسي في شكل دائري (5) ويحيط بالشكل البسداسي في كل منها نجمة ذات ستة 
رؤوس مكونة من سنة مثلثات بيضاء اللون أما المساحات المتبقية فقد زينت بزخارف 
محورة وهي تأخذ شكل سنة مثلثات أيضا ١‏ 

(29 ) يزين كل منهما زخارف علي هيئة وردة متعددة البتلات في المركز يحيط بها 
زخارف نباتية علي هيئة أوراق صغيرة تحملها أغصان دفيقة في شكل دائري حول الوردة 
المفصصة وإطار البلاطة في كل منهما ذات لون فيروزي ٠‏ 


كاه 


5 لوحة ) 16 ب( 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ؛ منتصف القرن الخامس عشر 
الأبعاد 16 <ا /ااا اسم 
مكان الحفظ : متحف المتروبوليتان- نيويورك ٠‏ 
المراجع 
1.آم , .106 .م اله 01 تناع كنآ سجاتامج0»مع81 عط ستاسم4 عتسواو1 ,رمعلة عزة ؛ [أء لرويق0 مسطاول 
4 .142,143,115 .2زم و بص ه[؟1 01 ماعتة عط ز مستعلدعل منزوللت ]38 - 
جون كيريسويل : الخزف الصينى وتاثيره على الغرب . ص ١١ لكش١ 4١‏ 
الوصف-- : 
مشطوفة الحواف وتظهرعلي سطوحها الخلفية بقايا الملاط اللاصق٠‏ 
أ- تزين هذه البلاطة صورة طاووس يقف فوق شجرة ناتئة من الزاوية السفلية للبلاطة وإلي 
جانبها شجيرة صغيرة ومجموعة من التوريقات في الخلفية 
باد تنبثق من الزاوية السفلية لهذه البلاطة خمسة أوراق نباتية ريشية يشية الشكل ذات حدود 
بيضاء عريضة فوق أرضية مزخرفة بأقواس متداخلة متحدة المركز ٠‏ 
ج- تنبثق من الزاوية السفلية لهذه البلاطة تفريعات من نبات العنب ذات أغصان متداخلة 
تحمل اوراق العنب إلي جانب مجموعة من الأوراق المعقوفة والحوالق ٠‏ 
> تنبثق من الؤاوية السفلية لهذة البلاطة شجيرةذات اعصبان ممندة على يق الو حار 
العربية المورقة الأرابيسك تحمل أوراقا كبيرة إلي جانب الأشكال البرعمية والتوريقات 
المفصصة المستدقة الرأس ٠‏ 
- لوحة (55١-أ)‏ 
المادة الخام | خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر» القفرن 5ه /ه ام 
رقم السجل ١١899٠:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
5ك ,13 .آم ,105 .جر ,علخ 01 تطناع قن دهغ لوجم ع1 عط ستسة علسواك1 روع1[ة عاك ز لاع بوتيو مطمل 
الوصف : 
بلاطة مستطيلة من الخزف المملوكي المرسوم.تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
قوام الزخارف عبارة عن رسم سفينة ضخمة مكونة من طابقين كما يوجد بها صاري مرتفع 
وشراع ويرتفع بجوار السفينة زخارف نباتية متماوجة عبارة عن سيقان تحمل أوراقا وثمارا 
ضخمة كل ذلك منفذ باللون الأزرق علي الأرضبية البيضاء اللون ومن المرجح أن هذه 
البلاطة لم تنتج بمفردها بل إنها كانت ضمن مجموعة تكون موضوعاً زخرفيا ٠‏ 


لوحة ١٠55(‏ ب 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 


ألفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » القرن 5ه /ه ام 
رقم السجل ١58499 +١‏ 


/لااهم 


مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
6 ,13 .آم ,105 .م أتدخ 01 تلطناء 1115 تلقاتاهم 710 عط ستاسم4 عتلسواأن1 ,علق عت ؛ للك بوره مطامل 
بلاطة مربعة من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن رسم لسفينة من طابق واحد ذات صاري 
مرتفع وتحيط بالسفينة من أسفل وعلي جوانبها زخارف نباتية من ذباتات مائية وسيقان 
أخرى تحمل أوراق وأزهار متعددة البتلات ظللت بتلاتها باللون الأزرق ومن المرجح أن 
هذه البلاطة كانت ضمن مجموعة أخرى من البلاطات تكون موضوعاً زخرفيا متكاملا 0 
لوحة )|-١510(‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف 1 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ق 5ه /5 آم 
رقم السجل : تجميعة خزفية رقم ١555714‏ 
مكان الحفظط : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع. 1 
2) ,10 ,آم ,105 ,م كدف 01 تتناء 13 سما تامم ماع11 عل متاسة عندداذآ ,قعل عاد رز 1ع للزوترة © تسطامل 

: 1926م ,120 .مر .7701-2 ,ؤق1ألعمملء رعصظ رقطدق8 81 .8 - 
الوصف : 

هذه البلاطة تأخذ الشكل السداسي وهي من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني 
قوام زخارفها عبارة عن رسوم حيوانية ورسوم نباتية بالإضافة لرسم طائر بالنسبة للرسوم 
النباتية عبارة عن فرع نباتي ينمو من زاوية البلاطة وهو سميك إلي حد ما ينتهي هذا الفرع 
برسم زهرة ربما كانت زهرة لوتس مغلقة بالإضافة لبعض الأوراق والحشائش ل 
تنمو من جوانب البلاطة مما يدل علي أن هذه البلاطة كانت ضمن تجميعة خزفية تمثل 
موضوعا زخرفيا متكاملا وللاسف لا توجد منه حاليا سوي هذه البلاطة » علي جانبي الفرع 
النباتي سابق الذكر رسم تنينين كبيرين يملآن سطح البلاطة وقد رسما وهما يلتويان وذيلهما 
لأسفل البلاطة ورأسهما في أعلاها ولكل منهما أربعة أقدام اثنتان أماميتان واثنتان خلفيتان 
أما جسمهما فقد غطي بقشور كثيرة أما عند الرأس فتري الريش أو الشعر الطويل الذي ينمو 
من أعلي الرأس وعند القن بأسلوب يوحي بالرهبة والخوف كما نلاحظ عينيهما المتسعتين 
وألسنة اللهب تخرج من فيهما " فمهما " 
ونلاحظ انه فيما بين رأس اللكوديرن روط باقر ووم ان شمن امنا رين 

وذيل طويل بأسلوب زخرفي وقد نشر جنخيه في حالة طيران ٠‏ 
- لوحة ١51١1ب‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحك الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية ': العضر المملوكي سوريَا القزن 5ه /ه ام 
مكان الحفظء : متحف فكتوريا والبرث- لندن . 
المراجع- : 
اطع م1266 016 طمتاسكا ‏ وانسوكا- : لطهاكءن18 .31 10016 - ؛ لطوأكاعت] .14 0011مس8 - 

' :185 ,279 .م ,1937 , 177 - 701 ,ب2013هة1و]1 دخ رعسطلل 1 


امام 


لقعاع2010مختطعه! نجوووط سخ : نجاء011م سقتومعم صذ 00لعم ستوغمز عطل- ب «عع ستائه 0لوسع0 - 
1 ,8 .م 1938 1934 , 1-39 1065ن01؟ , وعأتم 1513 كترث , 11151655 
الوصف 1 
بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون 
الأزرق قوام الزخارف عبارة عن رسم لطائر بمنقار طويل وأرجل طويله كذلك رسم واقفا 
علي الأرض د يحيط به رسوم نباتية عبارة عن سيقان متماوجة تحمل أوراقا وأزهارا متعددة 
البتلات وثمارا وأزهار لوثس مظللة الأطراف وهذه النباتات تنمو من الجانب السفلي للبلاطة 
المحدد بخطين مزدوجين باللون الأزرق ٠‏ 


ب بح مد من يسنن سم عبد سن عت صم صن يبنا بسب أعفج إبندن بحت جسم أن مسن جع يعن صم بسن اعت بيعم سين بير حفن أعسعد ع ببيم لسعن بشن تمد يميا ان ين جين مي ان سيق المع ابي ستل ل 


لوحة 1١51‏ ج ) 1 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأخضر الداكن علي أرضية 
زرقاء مائلة للإخضرار. 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ سوريا » دمشق ؛ حوالي 6 أم 
العرض 0و سم 4 الارتفاع : أراسم, 
مكان الحفظ : متحف فكتوريا والبرت - لندن 


111 اتن آ.ام ,152.م ,. . 1926 -همل0هم1 , امم عتسرولةط - وخءلاسظ- 
1012 لإاء]00 عتتطهان] عاو[ زعصهنا عله - 
. 1.1213م ,16 ,15 , 5 جزم , و1 01 سملاعع11امء عط 0غ علأنعون 
الوصف : ' 


بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون 
الأزرق وام الزذخارف عبارة عن رسم طائر ذيٍ منقار وأرجل طويلة يسير علي مهل متجها 
إلي اليمين ويحيط بالطائر أوراق نباتية عريضة تشبه أوراق أشجار الموز كما تنمو بعض 
الحشائشس البسيطة من أرضية البلاطة ٠‏ 


ا تا ا ا ا ل يي ايا ل ل ا ل 001 0 ا 


لوحة ١519‏ د 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 

الفترة الزمنية ا ل ل ل 
أبعادها ١٠١‏ ا "اسم 


المراجع 


الوصف ١‏ - : 1 
بلاطة مستطيلة من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 
علي أرضية بيضاء اللون العنصر الزخرفي الرئيسي بهذه البلاطة عبارة عن طائر ربما كان 
طاووسا وقد وقف علي قدمين طويلتين في قوة ورفع ذيله الطويل لأعلي حتي أنه يكاد يتقابل 
مع رأسه ليكون بذلك شبه دائرة وقد زين هذا الذيل في نهاية الريش بدوائر ويتصل بمؤخرة 
جناح الطائر فرع نباتي متماوج يحمل أوراقا ثلاثية وبلئف في شكل دائري مع الذيل كما 
إرتفعت بعض ريشات أجنحة الطائر إلي أعلي بينما ضم أجنحته علي جسده لأنه في حالة 
وقوف وليس طيران » ويتدلي من رقبة الطائر زخرفة نباتية وله منقار طويل وعموما فإن 
رسم الطائر بهذا الشكل يوحي بالقوة والعظمة أما باقي المنطقة المحيطة بالطائر فقد زينت 


.58 .285 ,99.م , 165 عتسهاة]1 زعاء )مم ملأعدعء7 - 


615 


بالزخارف النباتية من أوراق وأفزع وأغصان متماوجة مستمدة من زخارف الخزف الصيني 
الذي يرجع إلئ القرن الرابع عشر الميلادي الثامن الهجري : 

لوحة (548١1-1ل ١‏ ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 5 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر ») قك5ه/دام., 


رقم السجل ١١8895:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
ا 8 


0 ل 5 20 خري 
باللون الأزرق ثم بداخلها دائرة مظللة بخطوط متقاطعة باللون الأزرق وهذا الشكل السابق 
ككل ربما يمثل وردة كبيرة متعددة البتلات وقد رسمت علي أرضية بيضاء ويحيط بها نطاق 
سداسي الأضلاع باللون الأسود ينطلق من كل ضلع مثلث محدد باللون الأسود بداخله مثلث 
أخن اصنغن اللون الأسود على »فيكة خطوط منتقاطغة والمساحة المحصورة بون النجمة 
السداسية وحدود البلاطة الخارجية تكون علي هيئة مثلثات يزين كل منها وردة ثلاثية علي 
أرضية مزيئة باللون الأزرق علي هيئة تشبه قشور السمك 

ويحدد هيئة البلاطة خطان مزدوجان باللون الأسود يليه نطاق باللون الفيروزي خال من 
الزخارف 20 

- لوحة ١14(‏ جح )د البلاطة رقم (ج ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام ١‏ حت ريس قف لاد لنقاي . 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن 5هل/ ١١‏ م. 


رقم السجل ١٠١885:‏ 
مكان الحفظ ا لل 
الوصف 


رج راط ةكرقية وليه الالجلاه من الغواقا لبمار كي اوسنو تهت اللالا: الشسفاف 
راح اراك عبان حر رولك عدي عزرة وله تحر الاو اصقان بخ 
مثلث بالأبيض ومحدد بالأسود يكون شكل نجمة ذات ستة رؤوس داخل شكل أخر كبير 
سداسي الأضلاع والمساحات المحصورة بين الشكل السداسي والنجمة السداسية تأخذ شكل 
مثلثات ظللت باللون الأسود ويحيط بالشكل السابق ستة مثلثات بيضاء تكون في مجموعها 
نجمة ذات ستة رؤوس والمساحات المحصورة بين النجمة الخارجية والحدود الخارجية 
للبلاطة تأخذ هي الأخري شكل.مثلثات مزينة بخطوط طولية تحصر بينها نطاقات باللون 
الأزرق . 
و اع يضايو نت لات كل اموا في الذكل ار الرخارت لو وان ألما تين بلي 
068 .آم ,.113, 2 يمرم اوه ا !أء155ةن) طول - 


5 لك 


لوحة (54١-ه‏ ) 

الفترة الزمنية : العمصر المملوكي » سوريا » القرن هرد ام (151ام) 
يكن لحكل د سقفت كتور را و اليواف - لنقرم. 

المراجع 


الوصف : ا 
بلاطة سداسية من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
واللون الأسود علي أرضية بيضاء قوام الزخارف عبارة عن وردة متعددة البتلات فى 
المركز يحيط بها فرع نباتى يحمل أوراقا مدببة » كل ذلك داخل شكل سداسى الأضلاع كل 
ضلع من أضلاعه قاعدة المئثلث زينت ساحته بثلاثة معينات تلاقت أطرافها . والمساحات 
المحصكون #اتيرع المتلقاف الشائقة :و الحدوة الخارسرة البلاطة ناخة فلل مكلقاك هر الأشرض 
مزينة بخطوط طولية تحصر بينها زخارف تخطبطية باللون الآزرق . 
لوحة ١50(‏ حدي) 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف - بلاطات , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى ؛ مصر أو سوريا ؛ ق أه/ ام 
مكان الحفظ : متحف فيكتوريا والبرت - لندن 
المر اجع 1 [12.آ5,15,16,2 روم 5ع1ة 012 سملعع116امء عط مغ عل انج نع د12 .م4 
الوصف : 

بلاطة سداسية الأضلاع من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين 
الأزرق والأسود على أرضية بيضاء . قوام الزخارف عبارة عن وردة فى المركز ذات 
إحدى عشرة بتله داخل شكل سداسى الأضلاع يحيط به نجمة ذات ستة رؤوس مكونة من 
سئة مثلثات متساوية تحصر فيما بينها والحدود الخارجية للبلاطة ستة مثلثات أخرى زين كل 
منها بورقة نباتية ثلاثية » محجوزة باللون الأبيض على أزضية زرقاء . 
-لوحة ١59(‏ -أ) 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى - سوريا . القرن - ١5‏ م/ 1ه 
الارتفاع : ١/6,‏ سم » العرض : ,١1,6©‏ 
مكان الحفظ : عنتتجح5 .1 علمطعطهوع) 
المراجع 


الوصف : 

مجموعة من ثلاث بلاطات خزفية مرسومه تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود على أرضية باللون الأبيض قوام زخارفها كالتالى : 

-١‏ البلاطة العلوية : يزينها رسم لطائر بأرجل طويله يسير فى هدوء مثجها نحو اليمين وقد 
رفع ذيله الذى يأخذ شكل نصف مروحه نخيليه وقد نفذ الرسم باللونين الأزرق والأسود على 
أرضية باللون الأبيض. ا 


1 15 . 158 .م ولإلء]20 للقلوت مط 100أاعم مسانع صا عط عع ملاع 1و0 - 


21 ,2.106 ,1987 عستانع8 عجاقطة عصعع 0ط أمسيهل عذاء سلسو [وآ1- 


3-0 


-١‏ البلاطة اليمنى : قوام زخارفها عبارة عن رسم يمثل مبنى معمارى وكأنه قوس نصر 
يعلوه شكل قبة بصلية الشكل يعلوها هلال ؛ وهذه القبة تبدو وكأنها مفصصة »٠‏ ويحيط بها 
فرعان نباتيان من الجانبين ينتهيان بزهرتين كبيرتين . 
؟- البلاطه اليسرى : يزينها رسم لطائر ناشر جناحيه بأسلوب زخرفى إلى حد كبير ويتصل 
بجسم هذا الطائر زخارف نباتيه من أغصان متماوجة تحمل أوراقاً وزهورا جميلة . 
-لوحة (595١-ب)‏ 
المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف . باللونين الأبيض والأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » سوريا » 575 ام 
المراجع 2 : 

ع تمسوعء او “زمعع 1 01 تجدمأوتطه . “لخ 1116 زر و81 [ع810 - 

غطع 11 2.26,8610 , 1987 

الواصف ا 
بلاطة مربعه من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض 
على أرضية باللون الأبيض » قوام الزخارف عبارة عن رسم لطائر بحجم كبير يتوسط 
الل ل كي حرو لس بيك ب و 0 
بلطتو رمي لأخضبان ننائيه تحمل قناز كبيرب مظللة بخطررط متقاطفة باللون اررق * 


بس مسيم بسنا اما مدن بدعن لعا أب يله خنع عم وام مدعا عبنم عبن عنم من يبعز معن أبن أن ببق يعن عع عسل بسن يسن بي ين ينا با بن مسن ببا ببنة عسي مع تعن معن مم ا ع الت د تيع امس 


-- عةء لحر مسحي الا 

رقم السجل ١45١‏ القطر : لا سم , السمك : اسم 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى - القاهرة . 

المراجع 

عط صدمك1 كعتسومعء اعغسلهم ع نامسا سمموسر 01 قالع ع2 190 - ب علة )8105 لعسقطمل8 
4. .2781م عالدامأسدلطا 

الوصف 5 

عبارة عن رنك مقسم إلى ثلاثشة شطوب » الشطب العلوى والشطب السفلي خاليان من 

الزخارف 4 أما الشطب الأوسط فيزينة هيئة جواد يعدو متجها نحو اليمين يحمل على ظهره 

شيئا ما وذيله معقود ؛ ورسم الجواد حدد باللون الأسود وحجز باللون الأبيض لون 

البطانة ‏ على خلفية باللون الأحمر الداكن » أما هيئة الرنك فقد أخذت شكل دائرة باللون 

الأزرق الداكن وهذا الرسم من المرجح أنه يشير إلى خيل البريد أو رنك الأمير المسئول 

عن البريد في العصر المملوكي . 


ب ب ليام 1000 لال ل ل سس سيا 


-لوحة (١171١-أ)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء الشفاف, 


الفترة الزمنية : العمصر المملوكى » مصر ءقٌ 1ه/5ام. 
يل سحل 056 ظ ٠‏ 


ااام 


مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامى - القاهرة . 


المراجع 
4 ,,111321165 17/111510 01811101165 - 
.جاع ]0م لع ]لتومعع جهاع دنا عأتام[صملاز مسمتلمعء ل معلسدة11 - 
117501-14 .م ,71-2 ,ونلعمملءنزعصظ زر قطمه1-8آ8 . 8 - 


قرص من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق 
وهذا القرص يمثل رنكا مملوكيا من الرنوك الكتابية باسم السلطان قايتباى المملوكى 
الجركسى . وهو مقسم إلى ثلاثة شطوب محصورة داخل نطاق أبيض خال من الزخارف 
ومحدد بخطوط سوداء . والكتابات المنفذه على الرنك كتبت بالخط الثلث المملوكى محجوزة 
باللون الأبيض " لون البطانة " على أرضيه باللون الأزرق ونص الكتابة كالتالى : 

الشطب العلوى : أبو النصر قايتباى 

الشطب الأوسط : عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 

الشطب السفلى : عز نصره 

وتحيط بالكتابة بعض الزخارف النبائية من الأوراق الخماسية وأنصاف المراوح النخيلية 
محجوزة أيضا باللون الأبيض على أرضية زرقاء 

- لوحة(101١-‏ ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى »2 مصر »؛ ق ؟هش/ره ام 


ل قم السجل : 1١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى الزمالك , 
الوصف 


ا الخزف المملوكى -20- الطلاء الشفاف باللونين الأبيض 
والأزرق وهو عبارة عن رنك مملوكى من الرنوك الكتابية باسم السلطان قايتباى 0 
الجركسى وهو مقسم إلى ثلاث شطوب يقسمها ويحيط بها نطاقات بيضاء خالية من 
الزخارف يحددها خطوط سوداء ؛ والكتابات منفذه بالخط الثلث المملوكى ومحجوزة باللون 
الأبيض " لون البطانة" على أرضية باللون الأزرق » كما يزين الكتابة زخارف نباتية من 
أوراق خماسية وأنصاف مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض على أرضية زرقاء أما 
صيغة الكتابات فهى كتالى : 
الشطب العلوى: أبو النصر قايتباى 
الشطب الأوسط : عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 
الشطب السفلى: عز نصره 

- لوحة( ١1١-ج)‏ 
المادة الخام : خزرف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفترة الزمنية لسن لساك ل مصت ١‏ ر حر لو ا ا 4.١‏ هو 
رقم السجل : ع190 القطر: 51آسم , 
مكان الحفظ : الكويت - مجموعة الصباح . 
. المراجع : 


انا 


5 تتاناء 1115 لهم 1180 اتولاتلكا معطا سل أسسة عتسو1ة1 ب ممتعلصعل 815:15 - 
ر للع امم لعأستوط ,وجولع “علسن علستسو لخ 
: .2.14.61 20ة تدخ أسهاذ1 ز آثاخ دأو - 
حسن الباشا : الموسوعة , المجلد الخامس , لوحة رقم 5 ,ص8 , 


الوصفه ؛ : 
قرص من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض 
والأزرق وهو عبارة عن رنك مملوكى من الرنوك الكتابية باسم السلطان قايتباى المملوكى 
الجركسى وهو مقسم إلى ثلاث شطوب يقسمها ويحيط بها نطاقات بيضاء خالية من 
الزخارف يحددها خطوط سوداء » والكتابات منفذه بالخط الثلث المملوكى ومحجوزة باللون 
الأبيض " لون البطانة" على أرضية باللون الأزرق » كما يزين الكتابة زخارف نباتية من 
أوراق خماسية وأنصاف مراوح نخيلية محجوزة باللون الأبيض على أرضية زرقاء أما 
صيغة الكتابات فهى كتالى : 

الشطب العلوى: أبو النصر قايتباى 

الشطب الأوسط : عز لمولانا السلطان الملك الأشرف 

الشنطب السفلى: عز نصره 

- لوحة (0717١-أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى ؛ مصر عق /هم/ ؛ ام 

رقم السجل : ؟١١٠ه‏ 

مكان الحفظ ؛: متحف الفن الاسلامى - القاهرة 


المر أجع ٠‏ 
1185 , 171ب1كارآ[ طرق عبن 15[ 26 عمق سلددساة عسموتسوقء هنآ ر نمع طوظ8 نولم - 

1 . 051070 201هطاة1 01 برعمعة1 عط رز عصسحده اال لعنثلة اسه 0[امصعة مقسصمط؟ مزم8 - 

ْ 0 000011 
قطعة غير منتظمة من الخزف المملوكى المرسوم ت تحت الطلاء الشفاف باللونين 
الأزرق والأسود » قوام الزخارف عبارة عن رسم يمثل " نسر برأسين " داخل دائرة محاطة 
بزخارف أخرى . ورسم النسر هنا ربما يمثل رنك أحد الأمراء المماليك . وقد جاء الرسم 
على أرضية باللون الأبيض. 
- لوحة (؟/١١-ب‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر ق 8 ه/ 5١م‏ . 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
مكان الحفظ. : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 
المر اجع 


الوضصف ٠: 2١‏ 
قطعة غير منتظمة من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين 

الأزرق والأسود » قوام الزخارف عبارة عن رسم دائرة تضم بداخلها شكل " نسر برأسين " 
على أرضية باللون الأبيض . ويحيط بالدائرة السابقة رسم شريط زخرفى مزين بزخرفه من 


7 1, 21.171 رعأامنوظ بآ علا مسمس مسلط عموتسوقء هنآ ر .معطو نولم - 


014- 


507000100 ال-0 ا ب لل ا‎ ١ 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى » سوريا ق 1ه/دام., 

رقم السجل ١587:‏ الأبعاد ١86,5 7١‏ سم 

مكان الحفظ ؛ متحف فيكتوريا والبرت - لندن , 

المراجع 
0 8 ر 40.آ ,2.209 ر قعانا عالط - لسع - عساظ سمسرك ر ععاعع سزة]7 لعقط311 - 

الوصف : . 

بلاطة مربعة من الخزف المرسوم تحث الطلاء الشفاف ؛ قوام زخارفها عبارة عن 

دائرة مكونة بواسطة الجفت اللإعب ذو الميمات ؛ وتضم هذه الدائرة رسم يمثل رنك مركب 

يتكون من ثلاثة شطوب الشطب العلوى يضم شكل دواه شارة الدوادار ؛ الشطب السفلي 

يضم شكل معين شارة الجمدار»؛ الشطب الأوسط يضم شكل ثلاث كؤوس" أكبرهم الكاس 

الأوسط ؛ وقد حددت الزخارف باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض على أرضية باللون 

الأزرق » وفى الأركان من البلاطة التى كونها الجفت اللاعب توجد زخرفه من ورقه ثلاثية 

محدددة بالأسود ومحجوزة اباللون الأبيض على أرضية زرقاء . وهذا الرنك طبقا لتصميمه 

يخص أحد مماليك السلطان الأشرف برسباى (8575ه/1477١م-١14هار4 ١47‏ م) وهى 

بذلك يمكن تأريخها بالربع الثانى من القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر الميلادى . 

-لوحة (7ا١-ب)‏ 

المادة الخام ٠:‏ خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 7 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى . سوريا ق 1 ه/ ١5‏ م. 

رقم السجل +1/4875- 454١م‏ 

مكان لكك و المخسف رطب ب لمق 

المراجع. 


الوصف : 
بلاطة مربعه من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود على ارضية بيضاء » قوام الزخارف عبارة عن شكل دائرة تملأ ساحة البلاطة 
مكونة بواسطة زخرفه هندسية مجدولة » وهذه الدائرة تمثل رنكأ مركبا يتكون من ثلاثة 
شطوب , الشطب العلوى يمثل شكل " دواه" الشطب السفلى يمثل شكل "'جامه" معين » 
الشطب الأوسط يمثل شكل ثلاث كؤوس أكبرهم الكاس الأوسط ؛ وقد حددتث الزخارف 
باللون الأسود وحجزت باللون الأبيض على أرضية باللوق الأزرق. 
وهذا الرنك طبقا لتصميمه يخص أحد مماليك السلطان الأشرف برسباى (55/ه-؟7؛ ١م/‏ 
ه458 ١م)‏ وهى بذلك يمكن تأريخها بالربع الثانى من القرن 9ه / ١5‏ م 


18.8 , 40 -1م, 209 م رءق16) عغلط8 - مصة - عتااظ سمعوة رز ععاعم م14 [ع3 811 - 


الاوانى الخزفية 
لوحة(74١-أ)‏ 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى, .مصر ق 4ه/15ام. 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 
المراجع 
0 [7ا[.آ2 رعامجظ نب[ 26 عمقساددد]8 عناوتسوقء هآر توقطد8 وان - 
الوصف 
جزء من إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود على أرضية باللون الأبيض » قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطى من خطين 
مزدوجين تضم بداخلها رنك بسيط يتكون من ثلاثة شطوب رسم بالشطب الأوسط شكل كأس 
51 الطب العلوى والسفلى خاليان من الزخارف . ويحيط بالدائرة السابقة زخارف نباتية 
من أوراق بسيطة وزهور ذات ثمانى بتلات وذلك باللون الأزرق على أرضية باللون 
الأبيض , 


عم سي ب سيد أن عع بن بن يبن جسن تر بسنا بح بين بسني ع لكت لسعم سحن تسيل بين بيذ ببح عبن بسع معز معد سن سين مب سنن جين بسي انع يوون يبعز ليو مين امسن معن اسمن مخ مي امسر بيو بيك 


- لوحة(؛ ١7‏ -ب) 


المادة الخام خرن وروطي تحت الظلاء الشفاف , 
اللا دي ا الماردي ا ا 


مك 1 الخنا مس لل نكاد ا ة ٠‏ 
المراجع 


1011 ف 1اتطومعء 2]60لهم عناقنا! مقاغم ع8 01 تامعصعة8 150 - , 11055313 لع سقط م31 
5 18 .17..] 2.378,2 ,لمعم عا[ندم اجوز 

الوصف 

المحروق ١‏ الأررق 0 أرضية بيضاء 0 2 عبارة ء عن رسم دائرة تمثل رنكا 

مكوناً من ثلاشة شطوب ؛ رسم بالشطب الأوسط شكل " دواه " حددت باللون الأسود 

وحجزت باللون الأبيض على أرضية ذات لون أحمر محروق . أما الشطب العلوى والسفلى 

فهما خاليان من الزخارف 

١ )أ-١075( -لوحة‎ 

المادة الخام ! خرف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى - مصر ق 8 ه/ 4١م‏ . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى - القاهرة . 

المواجع ظ 

100 م [لآئلة .نآ ىر . رعاو ع شآ 1 علسقسطاتامساةا عاوتسومقفء هآر تأمعطة8 «إل - 

لوضف ظ 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسِوخ تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 

والأسود على أرضبة باللون الأبيض ؛ قوام الزخارف عبارة عن شكل دائرة تضم بداخلها 


61551- 


رسما يمثل " سيفين" يتصل بيد كل منهما شكل " شرابه" وفيما بين السيفين يوجد شكل 
دائرى . 


ا ا م ل ما ااا 720700101 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى ‏ مصر . 

مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة 

المراجع 

4 715 ,1171 .1م رظنا 126 عمقسلنكه8 عسوتسوةقء هآر نوع طوظ رام - 

الوصف : ١‏ 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 

والأسود على أرضية باللون الأبيض » قوام الزخارف عبارة عن دائرة فى وسط القاع من 

الداخل تضم رسما يمثل شكل قوس " طبر - بلطة" وزبما شكل " رمح أو سهم" وحجزت 

الزخارف السابقة باللون الأبيض على أرضية باللون الأزرق وحددت باللون الأسود ؛ وهذا 

الرسم يمثل " رنك" من الرنوك المملوكية . 

- لوحة -١105(‏ أ) 

المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى - مصر ق 5 ه/ 15 م. 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى - القاهرة , 


المراجع: ْ 

4509 10 و810]6 بآ ع8 عسقسااقد81 عيوتسومقء هنآ ر تفعطو8 نولم - 
الوأصف-< :جزء غير منتظم من إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الأزرق والأسود على أرضية باللون الأبيض » قوام الزخارف عبارة عن شكل 
دائرة تضم بداخلها رسم " عصا البولو" وبجوارهما رسم كرتين من كرات لعبة البولو باللون 
الأزرق على أرضبة باللون الأبيض ؛ ويحبط بالدائرة السابقة نطاق بداخله رسم زخرفة 


المادة الخام : خزف - مرسوم تحت الطلاء الشفاف . . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى - مصر ق 8 ه/ 5١م‏ . 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 
العر اج ْ 

26 : رعأمنو هآ 18١6‏ عمل سطنكدك8 عتوتسوقء مآ أقعطه8 نزام - 
الوصف ١‏ : 
طبق من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف . باللونين الأزرق والأسود 
؛ واللون الزيتونى على أرضية باللون الأبيض . قوام الزخارف عبارة عن مجموعة نطاقات 
دائرية مخئلفة الاتساع متحدة المركز تحيط بدائرة وسطى كالتالى : حافة الطبق لونت باللون 
الأسود خالية من الزخارف ٠‏ يليها نطاق أبيض خال من الزخارف » ثم نطاق آخر مزين 


17م 


بدوائر صغيرة محجوزة بالأبيض على مسافات متساوية على هيئة سلسلة » يلى ذلك ثلاث 
نطاقات خالية من الزخارف الأوسط مظلل بالأزرق والأخريان باللون الأبيض ؛» يلى ذلك 
نطاق عريض نسبيا مزين بزهور لوتس مظللة الأطراف ويتوسط هذا النطاق 0000 
متساوية دوائر محددة بالأسود يزينها رسم " عصا البولو" التى ربما تشير إلى رنك أحد 
الأمراء المماليك , ؛يلى ذلك ثلاث نطاقات خالية من الزخارف تحيط بالدائرة الوسطى التى 
تضم رسم طائر يسير فى هدوء متجها نحو البمين على جانبيه زهرتا لوتس مظللة الأطراف. 
- لوحة(10710١)‏ 

المادة الخام : خزف-مرسوم تحث الطلاء الشفاف . 

الفنتثرة الزمنية : العصر المملوكى - مصر , 

مكان الحفظا ؛ متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 

المراجع 


الوصف ٠: ١‏ 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف ٠‏ باللونين الأزرق 
والأسود على أرضية باللون الأبيض ٠‏ قوام الزخارف عبارة عن دائرة تمثل رنك يضم ثلاث 
شطوب ؛ العلوى والسفلى خاليان من الزخارف ؛ أما الشطب الأوسط يضم زخرفه محدده 
بالأسود ومحجوزة باللون الأبيض ربما تمثل شكل مركب يأخذ مقدمته شكل رأس ثعبان 
ضخم فاغر فمه » أو رأس سمكة ضخمة . 


1. 1,165 لالظ رآظ,ز وعأموظ نآ ع2 عسممساسقبطة عموتسمقء هنآ ر تمعطوظ نولم - 


) ١78 لوحة(‎ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف , 
الفتثرة الزمنية : العصر المملوكى ‏ مصر ق 8 ه / ١:‏ 
مكان الحفظ. ؛: متحف الفن المساتدم القاهرة 5 
المراجع ' 


الوصف. 2 ٠‏ | 
جزء من إناء من الخزف المملوكى المرسوم تخت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 

والأسود على أرضية بيضاء » قوام الزخارف عبارة عن مناطق تأخذ أشكال شبه مثلثات 

تشع من مركز الإناء مزينة بزخارف نباتيه بالتبادل مع مناطق مشعه أخرى تأخذ نفس الشكل 

المثلث وتنتهى بشكل دائره تضم شكل "سيف" متقاطع مع شريط أوسط يقسم الدائرة إلى 

ثلاثة أقسام ربما يرمز إلى رنك ماء وقد حددث الزخارف باللون الأسود وحجزت بالأبيض 

على أرضية باللون الأزرق على هيئة لفائف صغيرة . 

- لوحة( اد ب) ش 

المادة الخام : خزف -مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى” -مصر قم/ه/:ام. 

مكان الحفظ ؛: متحف الفن ا" ريه 

المراجع: 


-9. 118 ,21.371 ؛ رعأام رع نآ 8 عسمس س8 عتاوتسدمةقء كنآ أموطوظ8 والى - 


ا 


1 املعآ8. رعأمنو سنآ 126 عمسمساددسك11 عناوتسممقء شآ تموطوظ رام - 
الوصف : 
جزء غير منتظم من إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف 
باللونين الأزرق والأسود على أرضية باللون الأبيض ٠‏ قوام الزخارف عبارة عن زخارف 
نباتية بالإضافة لدائرة محاطه بنطاق أبيض دائرىء أما الدائرة فقد قسمت إلى ثلاثة شطوب » 
الشطب العلوى والسفلى باللون الأبيض والأوسط مظلل باللون الأحمر المحروق » ولعل ذلك 
يرمز إلى " رنك" أحد الأمراء المماليك . 


- لوحة(79١-‏ أ) 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر ق 8 ه/ ١5‏ م. 
رقم السجل ولاه١‏ ؛ الابعاد : ١5‏ " اسم 

مكان الحنطط. +متحق كلية الأثار. < جامعة القار 74 


المراجع 
01 2 ق21دمن) طفنتة نط 2212050 35 عمتأ سس رز مدد5ة151.8 ج221 - 

- زكى محمد حسن ؛ فنون الإسلام ص ؟؟7-8" 

' 3 ىر لطداء نط اوتا لتنا 1 10130 عط سل اميق تتسعاره81 ؛ سددومد151.8 ج201 - 
- محمود أبراهيم حسين : الخزف الأسلامى فى مصر ‏ ص 48 ١‏ , لوحة ؟١أ‏ 
قاع إناء من الخزف ذو الزخارف المرسومة تحت الطلاء . وذلك باللونين الأبيض 
والأزرق » قوام زخرفته على الوجه الداخلى رسم لطائرين أحدهما كبير الحجم وفوقه طائر 
أصغر حجما , وقد رسم الفنان الطائر الكبير وهو يلتفت إلى الخلف فى حركة رشيفه ينظر 
إلى الطائر الصغير الذى وقف على ظهره وقد قام الفنان بتنفيذ ريش أجنحة الطائر الكبير 
على هيئة خطوط طولية كما زخرفت أرجله بأشكال نقط كبيره بالاضافة إلى لمسات زخرفية 
على جسم الطائر الكبير على هيئة أنصاف مراوح نخيلية حجزها الفنان بلون الأرضية 
البيضاء ونلاحظ أن الفنان حاول الإقتراب من الطبيعة فئ رسمه لهذين الطائرين » أما الوجه 
الخارجى لهذا القاع فنجد عليه توقيع الخزاف " غيبى" فى المنتصف باللون الأزرق ؛ إلا أن 
الفنان الذى قام بالتوقيع ربما أخطأ لأنه نسى نقطتى حرف الياء » ونقطة حرف الباء فى كلمة 
' غيبى'. حيث نلاحظ وجود نقطة واحدة فقط هى نقطة حرف "'غ" وقد طلى هذا الفاع 
بالكامل من الداخل والخارج بالطلاء الزجاجى الشفافى » كما أن عجينته ببضاء نقيه . 
- لوحة(4 ١10‏ ب) 
المادة الخام : خرف مرسوم تحت الطلاء . عجينة بيضاء نيه , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر .)عق 8/ه/؛١‏ م 
رقم اللبسجل 2/5404 20 القطر: 1سم » الارتفاع : كسم ؛ والسملك : لأ, سم 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة ,. 
المراجع 1 


| .1879 .رآ مر , 2.43 رءمقطع مرج 1كاء اصع 121 قل دق وع1 اء [طتقطة باعطم - 
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قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء باللونين الأبيض والأزرق »؛ 
قوام زخرفه الوجه عبارة عن رسم لطائر بحجم كبير وقد مثله الفنان وهو يلتفت إلى الخلف 
فى حركة رشيقه » وهو يشبه فى رسمه هنا القطعة السابقة مباشرة فيما عدا رسم الطائر 
الصغير الذى يقف على ظهره لا يوجد هنا وقد استبدله الفنان هنا بشكل حزمه من الزهور 
تبدو فوق الطائر وحوله منفذه أيضا باللون الأزرق » ويبدو عدم تمكن الفنان من درجة 
حرارة الفرن الثتى ظهرت فى حدوث تسييل للزخارف التى باللون الأزرق واختلاطها مع 
مادة الطصلاء نكاد إحتراقها فى الفرن» أها الطظهر فيبدو عليه توقيع الفنان ''غيبى" فد 
المنتصف وقد وقع الفنان في نفس الخطأ السابق ذكره من حيث نسيان النقط الخاصة بحرفى 
الباء والياء فى كلمة " غيبى" ونلاحظ أل الإناء مطلى من الداخل والخارج بالطلاء الزجاجى 
الشفاف " : 
-لوحة ١86١‏ (أ) 
المادة الخام خزرف مرسوم تحث الطلاء الشفاف , 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ق 1 ه/ ١5‏ م. 
رقم السجل ‏ + +*“*"”/ا/١١‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامي - القاهرة , 
المراجع 
. قلط2 ,1152 ر تلاط رعامج نآ 12 عممسطناقدكة8ة عاوتسومقء هنآ ر نفو طوظ آم - 
9 15 , 253771.رآا, ...0115م 51اع 1ع م1916 قلصة د16 أء أاطتقط© زاعطم - 
زكي محمد خسن ؛ أطلس الفذون ص ١؟4,‏ 
الرضيفتة ”+ 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللون الأزرق علي 
أرضية باللون الأبيض قوام الزخرفة علي الوجه عبارة عن رسم للسحب الصينية محجوزة 
باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق ويحيط بالزخرفة السابقة دائرة من خط واحد 
باللون الأزرق أما الوجه الخارجي للقاع 1 الظهر 4 فقد وقع عليه الفنان بصيغة غيبي وذلك 
باللون الأزرق علي أرضية بيضاء مطلية بالطلاء الشفاف ٠‏ 


- لوحة زدكخطا-ب ). 
.المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي .»مصرق 5ه/5١ام.‏ 
رقم السجل ‏ ٠5”59ه/وه‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامي - القاهرة . 
المراجع 
. كل 88,88.ع آنآ رعام نآ 2 عمقسطتاكيةة عنواتسمقء ‏ هنآ , أققطةظ8 وا - 

.94 8 17111 .سآ ,22.1540 و .قلاط وك اسع عله 5 1458 أ 1211© زاعطهم - 
الوصف 

له إذادمق الكزق لمماركي النرسوم نفك تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء قوام الزخارف غبارة عن تصميم من دائرة مزدوجة من خطين باللون 
الأزرق تحيط بزخارف نباتية علي هيئة حشائش واشجار وثمار الرمان ويتوسط الزخارف 
بقة ابس إطائر بحجم كبير له رجلان طويلتان وعنق ومنقار طويل كما نفذ ذيله وريشة 


1 ا 


الأزرق علي أرضية باللون الأبيض المطلي بطلاء شفاف ٠‏ 

-لوحة (81١-|أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف عجينة بيضاء نقية . 

الفثرة الزمنية.: العضر المملوكي #.مضرق :8ه / 14م . 

رقم السجل : 1/1١75‏ » القطر : ١٠سم‏ » الارتفاع : ؟سم ؛ السمك : © سم , 
مكان الحفظ مكهت القن الاعاحمي + القاهرة , 


المراجع 

21 5 7 .مآ , 2.46 ,مقدع امن لظو اعد اق قلسة" © وع1 )أ أطتقط© زاعطهم - 
حسن الباشا. : الموسوعة المجلد الخامس ‏ ص '"؛ لوحات 891 0 94م 
الومصف- : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء » علي الوجه زخارف نباتية 
عبارة عن وريدة سداسية البتلات في الوسط منفذة باللون البني تنطلق جميعها من دائرة 
مركزية باللون الأخضر يخرج منها خطوط عددها ستة تلتقي مع أضلاع شكل سداسي 
يحيط بالوريدة السداسية ثم تمتد بعد ذلك لتلتفي مع شكل نجمي سداسي أخر وفيما بين هذين 
الشكلين الهندسيين السداسي الداخلي والخارجي نلاحظ وجود زخارف ثمار باللون الأخضر 
ربما كانت ثمار الرمان وبذلك فقد نجح الفنان في المزج بين الزخارف النباتية والهندسية 
بطريقة جميلة كما نجح ايضا في المزج بين الألوان المختلفة بطريقة ملفتة للنظر وهذه 
الألوان هي الأخضر » البني ؛ والأسود الرمادي وذلك علي أرضية بيضاء ناصعة أما علي 
ظهر القاع نجد توقيع الفنان غيبي داخل حلقة القاعدة في الوسط وذلك باللون الأسود على 
الياء كما نلاحظ أن الوجه الخارجي للإناء مزخرف أيضا بخطوط مزدوجة وفردية 
المزدوجة لون فيما بينها بالتبادل باللونين الأخضر » الأزرق المائل للسواد أما الخطوط 
الفردية فنفذت باللون البني وقد طلي الإناء بالطلاء الشفاف علي البطانةالبيضاء من الداخل 
-لوحة -1١4١(‏ ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام ! خزف مرسوم تحت الطلاء »؛ عجينه بيضاء سميكة , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ‏ ق 8 ه/ ١1‏ م. 
رقم السجل ١١١5:‏ . 
مكان الحفظ : متحف كلية الأآثار - جامعة القاهرة , 
الواصف ١‏ 
جزء من قاع إلإناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء قوام زخرفته علي 
الوجه عبارة عن فرع نباتي بباللون الأزرق ذي حجم كبير ويفصل بين هذه الزخارف 
تهشيرات وزخارف باللون الأسود وذلك علي أرضية بيضاء ونلاحظ أن هذا الوجه به بريق 
يشبه البريق المعدني إلا أنه في الواقع مادة الكمخ التي تصيب الأواني الزجاجية والخزفية 
نتيجة وجودها في الأرض لفترة زمنية طويلة وعلي ظهر هذا القاع نلاحظ وجود توقيع 
الفنان غيبي في منتصف دائرة القاعدة وذلك باللون الأسود علي أرضية بيضاء والتوقيع 
صحيح من الناحية اللغوية حيث توجد النقط الخاصة بالحروف أسفل كلمة غيبي » ويبدو من 


11م 


بقايا قاعدة الإناء أن الإناء كان مزخرفا من الخارج أيضا علي هيئة خطوط طولية باللونين 
الأزرق والأسود والقاعدة مطلية أيضا بالكامل من الخارج ٠‏ 

- لوحة (85١1-1أ)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحنت الطلاء الشفاف عجينه بيضاء 

الفترة الزمنية : عصر مملوكي مصر ق 5ه / 4١م‏ . 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار- جامعة القاهرة . 

الوصف 1 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخرفته علي 
الوجه الداخلي في الوسط عبارة عن دائرتين متحدتي المركز » الداخلية يتوسطها شكل غير 
منتظم بوسطه ثمانية نقاط كبيرة باللون البني علي أرضية بيضاء والمساحة بين هذا الشكل 
غير المنتظم والدائرة الداخلية مظللة باللون الأزرق أما المساحة بين الدائرة الداخلية 
والخارجية فقد تركت بلون الأرضية الأبيض ٠‏ ينطلق من ذلك التصميم الوسطي السابق 
ذكره تصميم إشعاعي عبارة عن ستة خطوط عريضة مزدوجة مظللة باللون الأزرق تحصر 
فيما بينها بالتبادل زخارف نباتية وزخارف هندسية عبارة عن خطوط منكسرة تلك التي 
بطلق عليها زخرفة دقماق التي تشبه الحرف اللاتيني ل . 

أما الوجه الخارجي للقاع فيتوسط دائر القاعدة توفيع الفنان غيبي وقد راعي فيه القواعد 
اللغويبة من حيث عدد النقاط الخاصة بالحروف وذلك باللون الأسود علي أرضية بيضاء كما 
يبدو أن الإناء كان مزخرفا من الخارج أيضا علي هيئة خطوط باللونين الأزرق والبني علي 
التبادل وذلك علي أرضية بيضاء تفصل بينهم . 

-لوحة (185١-ب)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينه بيضاء نقية . 

الفتره الزمنيه : العصر المملوكي ؛ مصر » القرن 5ه/ ١١‏ م . 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 

الوصف ٠: ٠١‏ 5 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء قوام زخرفته علي الوجه عبارة 
عن رسم زخرفة نباتية من أوراق مدببة تحيط بشكل كبير في الوسط ربما كان يمثل زهرة 
كبيرة أو ثمار ضخمة وسطها مزين بخطوط متقاطعة وذلك باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء ويحيط بالشكل السابق دائرثان متحدتا المركز باللون الأزرق أيضا أما علي ظهر 
القاع نلاحظ وجود توقيع الفنان غيبي باللون الأزرق علي أرضية بيضاء منفذ بالخط النسخ 
ومراعي قواعد الكتابة وأسفل التوفيع توجد خمس نقط لكل من الياء والباء والياء الراجعة 
الأخيرة أيضا كما يبدو من ظاهر القاع أن الإناء كان مزخرف من الداخل والخارج علي 
السواء كما طلي بالطلاء الشفاف أيضا من الداخل والخارج أيضا ٠‏ 

)1- ١87( لوحة‎ - 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينه بيضاء نقية 

. الفترة الزمنية : العصر المملوكي.؛ مصر » القرن 5ه/ 5١م‏ . 

رقم السجل اك 


ررك 


مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة . 
المراجع 
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محمود إبراهيم حسين : الخزف الاسلامى فى مصر ٠ص ١47‏ لوحة )1-١1١(‏ 


3 غير منتظمة الشكل من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء قوام زخرفتها 
تصميم يشبه شكل الخرطوش أو الميدالية » من أعلي ومن أسفل زخارف نباتية علي هيئة 
انصاف مراوح نخيلية تحيط في الوسط بشكل ورقة نباتية ثلاثية الفصوص أما في الوسط 
فنلاحظ توقيع الفنان غيبي بصيغة "عمل غيبي" باسلوب زخرفي يحيط به زخارف نباتية 
عبارة عن أنصاف مراوح نخيلية وذلك داخل شكل مستطيل يأخذ جانبيه الأيمن والأيسر 
شكل العقد الثلاثي المدائني الذي انتشر علي العمارة المملوكية في مداخل العمائر » واللون 
المستخدم هنا هو الأزرق فقط علي أرضية بيضاء أسفل الطلاء الشفاف ٠‏ 

-لوحة (18-ب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء ؛ الشفاف باللون الأزرق . 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » القرن 5 ها ره ١م‏ . 


القطر :0 /ا,رم سم 
مكان الحفظ : ممناء0011 نم1 
المر اجع ١‏ 
0ت . 1م 166 .صر طملاعع [امء طعع1 ع مز ترم عتلسرو1ن1 - 
اسفن ْ 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأبيض تقليد البورسلين الصيني قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن رسم لعصفور 
صغير حوله زخارف نباتية بسيطة وذلك باللون الأزرق علي أرضية بيضاء » أما ظهر 
القاع فقد زخرف بتوقيع الخزاف غيبي بواسطة الحرف الأول من اسمه (غ ) . 

- لوحة (1-1854أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر »ق 8 ه/ ١4‏ م. 

:  عجارملا‎ 


الوصف 22 ٠:‏ 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 

والأسود قوام الزخارف عبارة غغن دائرة وسطي تنطلق منها مناطق مزينة بزخارف من 

أشكال نباتية وزخارف هندسية علي شكل الحرف اللاتيني ( 5) 

أما القاع من الخارج فقد زين بتوقيع الفنان بصيغة " الغزال " ربما تعني " الغزالي اا 


لعرة .ام 111.م تجعنامم لعأستهم عتقاع لصن علستسمكلة ر مستعلصعل مولترم ]8 - 


عمل بين صن بي ين بي جين حر بس بدن بسن صنت بياج وبين وين 00 ييه يكت عبد بين ون عا تن أبن نانم جيذ عنعز تيسن بخن يجنا سمي عن عبن ونع لعف من بيدا لفل بار ب عو سل يبلا سو 


- لوحة -١84(‏ ب ) | 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر. ق 1 ه/ ١15‏ م. 
:رقم السجل مك١‏ ش 


م 


مكان الحفظ ؛ مكحف الفن الاسلامى ‏ القاهرة , 
5 1010 كعتلسوعء لعاصلوم 1 مقتامنروظ 01 كارع سيم 100 بوتماده81 لعسمطوكة - 
1. 8ل الحرآ©, 2.380 ,لمعم عاأناه1 ]3 


قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق على 
أرضية بيضاء . قوام الزخارف عبارة عن رسم على الوجه يمثل غزال يسير وسط الأشجار 
بصيغة"غيبى" باللون الأزرق على أرضية بيضاء اللون . 

- لوحة(ه ١١‏ أ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينة بيضاء , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر. ق 5 ه/ 15م , 

رقم السجل ١4/9555:‏ » القطر : ١٠سم‏ » الارتفاع : ؟سم » السمك : ٠0‏ سم . 

مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 

المراجع 


الوصف 1 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء باللونين الأبيض والأزرق قوام 
الزخرفة على الوجه عبارة عن حزمه من الزهور التى تنبت من مكان واحد فى وسطها شكل 
وردة ذات سبع بتلات يحيط بها زخارف نباتيه أخرى عبارة عن المراوح النخيلية وأنصافها 
»أما الظهر فيظهر على القاع توقيع الخزاف بصيغة "غيبى الشامى" بأسلوب زخرفى باللون 
الأزرق ا أرضدية بيضاء والقاع مطلى من الخارج :بالكامل بالطلا الزجاجى الشفاف 
على البطاتة النيضاء الناضيكة ٠,‏ 


أبس مس بي بي أب بين عع عبن جم بين حي بي صب عي ببين عن سين بين سمت تين خسن بيذ تبصن أبستا أفسعن يجا أعععز عبن اين مام بيبز ببح بين عن ابعر ةعميم يشم جد بسن أمبنة يو سي عن صم بسن 


الوطفب 


. 890. 889 قاأحررة-01؟, ونلعءم10ء 12 ب مطدهة س1 ,11 - 


الفترة الزمنية : عصر مملوكى » مصر. ق 1 ه/ ١5‏ م. 
رقم السجل 61075/» القطر : ٠١,5‏ سم ؛ والارتفاع : اسم » السملك 5 ,سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 
الوصف 8 ١‏ 

قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء باللونين الأبييض والأزرق قوام 
الزخرفه على الوجه رسم سمكة منفذة بأسلوب زخرفى حيث رسم ذيل السمكة على هيئة 
من القشور بأشكال نقط ربما رمز بها إلى المياه التى تعيش فيها هذه الأسماك ؛أما رأس 
السمكة فيأخذ شكلا مدببا رشيقا » وتظهر السمكة وحدها بدون أية زخارف أخرى محيطة 
.أما الظهر فيبدو داخل حلقة القاعدة توقيع الفنان "غيبى" بصيغة "غيبى الشامي" باللون 
الأزرق على أرضية بيضاء والإناء مطلى من الداخل والخارج بالطلاء الشفاف على أرضية 
بيضاء اللون . ٠‏ 
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لوحة(85١-أ)‏ 
المادة الخام ١:‏ خزف مرسوم تحت الطلاء ؛ عجينة بيضاء ' 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر »ء أواخر القرن الخامس عشر الميلادى. 
رقم السجل : 3011 » طول ضلعها : ؛ 4سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة المصدر : ضريح السيدة نفيسه 
المراجع 
6 ع1 ,رآ رعاأروع1 بآ 26 عمقمسلسسسطاط عموتسممفء هآر مووطة8 ولاق - 
+1 15" اكز .21 ,22.17.62 ر.قدع مرج 121601651 ك0 صةد كن 1 أء أطتقط© زاعطهم - 
ظ 8 ,م», . أك . دره ؛ ألطة 31.1115 100011 - 
- محمد مصطفى : الكتابة العربية عنصر زخرفى . القاهرة  ١481/‏ . شكل ١8‏ ص5" , 
0 ع ل فصن قد قع نان لم0 - 
- عبد الرؤوف على يوسف ؛ غيبى بن التوريزى أشهر خزافي القاهرة في عصر المماليك , ص " » غيبى بن 
التوريزى -(ضمن كتاب القاهرة) ص ١١9/1١١8‏ . 
1 ظ 5 7 , 2.235 رأك , مور نجرع لله 2 1335921:0- 
- أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى . ص 2,١١١‏ 
محمود ابراهيم حسين : الخزف الاسلامى فى مصر .ص 8ه 1 
: .118 ,1.40م,212م ,ع1 وغلط7 للم - عساظ معتموو رز ععاعع ماع81 اعمط 811 - 
4 ,2 1701, 1223961076019 ز طاقة 81-8 . 28 - 
يعتقد البعض أن هذه البلاطة هى من عمل " ابن غيبى التوريزى " وليس " غيبى" حيث قرات الكتابات فى المربعات 
الركنية على أنها " عمل ابن غيبى "التوريزى" انظ 
2 ر, نجدء 20 لعاصلوط - 1926[ع:1061نا عانالصةك8 زمسمتعلصء ل منولسة81 - 


بلاطة من الخزف المملوكى مربعه الشكل » خارفها بالألوان الزرقاء والسوداء 
أسفل الطلاء شفاف » يتوسطها مربع آخر يحصر فيما بينه وبين الحدود الخارجية للبلاطة 
أربعة مستطيلات وأربعة مربعات فى الأركان . يزخرف المستطيلات الأربعة الموجودة فى 
الإطار آيه قرآنية مكتوبة بخط كوفى بأسلوب زخرفى بديع نعرفه فى العصر المملوكى ؛ 
وتزخرف الحروف فيها لواحق وزخارف نباتية وجدائل لطيفة التكوين ونص الآية " إن 
الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ولذكر الله " أكبر والله يعلم ما تصنعون صدق الله " 
وفي المربعات الموجودة في الأركان فيما بين المستطيلات السابقة نجد أن المربعين العلويين 
بهما كتابة مكررة في كل منهما نصها " عمل غيبي ابن " وفي المربعين السفليين أيضا توجد 
كتابة مكررة في كل منهما نصها " التوريزي " وهذه العبارات مكتوبة بالخط الكوفي المربع 
وهذا النوع من الخط المملوكي متأثر في تربيع حروفه وترتيبها داخل مربعات أو نحوها 
بأشكال الكتابات الصينية والتي نراها في أختام مربعة أو مستطيلة علي قيعان أواني 
البورسلين الصيني وإذا تركنا الكتابات الجميلة في الإطار نجد الفنان يستخدم عبارة لطيفة في 
المربع الأوسط يمكن قراءتها " توكل علي خير معين "أو " توكلت علي خالقي " يكررها 
ويكتبها بخط الثلث في إسلوب زخرفي رائع تتقابل حروفها طردا وعكسا وتنتهي قوائم 
حروفها بأشكال جدائل تتشابك وتتقاطع مكونة زخارف هندسية دقيقة تتوسطها زخرفة نجمية 
في مركز البلاطة » والكتابات في الساحة الوسطي محجوزة بالأبيض علي أرضية زرقاء 
اللون بعكس الكتابات في الإطار وقد نجح الفنان غيبي بمهارته في استعمال أنواع من 
الخطوط الزخرفية المختلفة وتفهمّه للغة الألوان وحذقه للتصميمات الزخرفية البديعة وأسرار 
صناعة الخزف نجح في إكساب هذه اللوحة طابعا فريْدا من الرشاقة والجمال » وطبيعة 
النص القزآني هنا تشير فيما يبدو إلي وظيفة المبني الذي استخدمت فيه البلاطة وهو فيما 
يبدو مبني ديني وهو ضريح السيدة نفيسة ٠‏ 


5 


هم 


- لوحة -١45(‏ ب ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينة بيضاء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » القرن الخامس عشر ( ). 
مكان الحفظ : ضريح غرس الدين التوريزي - دمشق . 
المراجع 
18م .101 100.مم رقة11؟1 لك بر [لء ورهن مطمل - 


.37,118 1مرة20م 165 عغتط/]1 0م -عساظ مماموة رز ععاععسزء 384 أعقط16 - 
4م نم061١‏ لعغسلوط - عجواع:2061ن عانالسم]ة زممتكلدعل منرلترة81 - 


- محمود إبراهيم حسين : الخزف الاسلامى فى مصر ‏ ص 8ه 
الوصف : 

تجميعة من البلاطات الخزفية عددها (1) كبيرة الحجم مستطبلة الشكل تكون شكل 
مستطيل يزينه من أعلي هيئة عقد مفصص يرتكز في الجانبين علي عمودين حلزونيين 
وكوشتي العقد تزينها زخارف نباتية عبارة عن أفرع تنطلق منها أوراق أحادية وثلاثية 
ومراوح نخيلية وأنصاف مراوح نخيلية محجوزة بالأبيض لون البطانة » والأرضية مزينة 
باللون الأزرق ؛ يزين باطن العقد المفصص صره سداسية الشكل يزينها في الوسط لفظ 
الجلالة " الله ' منفذة بالخط الثلث المملوكي محجوزة باللون الأبيض أيضا علي أرضية 
زرقاء اللون وهذا الشكل السداسي يتدلي منه شكل مشكاه أسفلها عند أرضية التجميعة 
الخزفية يوجد كرسي مصحف وقد فئح عليه المصحف كما يبدو من خلال الزخارف ويحيط 
بهذا الرحل من الجانبين زهرتين كبيرتين وأوراق نباتية منفذة باللون الأزرق علي أرضية 
بيضاء كما يحيط بالمشكاه فرعين نباتبين متماوجين علي الجانبين ؛ والأهم هنا أن الفنان قد 
وقع باسمه علي هذه التجميعة الخخزفية بصيغة عمل غيبي توريزي بنفس أسلوب توقيع الفنان 
غيبي علي قواعد الأواني الخزفية الثي عثر عليها في حفائر الفسطاط وسبق التعرض لها 
(لوحات١١؛‏ ” ٠‏ ” ؛ ؛ » 5 ) وهذه التجميعة الخزفية وفق الفنان في زخرفتها أعظم توفيق 
فهي تزين ضريح أو مدفن لذلك نلاحظ وجود لفظ الجلالة في العلو ثم المشكاة رمز النور ثم 
المصحف - القرآن الكريم - الذي ربما يمثل الرحمة للمتوفي ولعل في وجود إمضاء غيبي 
بن التوريزي علي هذه البلاطة وعلي البلاطة السابقة مباشرة ردا كافيا علي أصحاب 
النظريات القائلة بأن البلاطات الخزفية إنما هي من صناعة صناع غير مصربين وأنها 
أستوردت من خارج مصر ٠‏ 
-لوحة 1١410‏ ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء باللونين الأزرق والأسود . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكيٍ ؛مصرءق 86ه/5ام, 
مكان الحفظ : متحف المتروبوليتان - نيويورك ' 
المراجع - : 
2 . 58 , 305 م,1 -[0؟ ر لتقاءء "مم سه جع)عمم 8ه عاموط عط - رمع .لظ بعرو - 


ش 8 .,. . 1510112871]/]) أتنث بآ - :0110م 200م3م .ل - 
ذ17,4 .آم , جتعغامم علطو انط معنمطا رعموا .له - 
- زكي حسن : أطلس الفنون ص 4 475 شكل ١8١‏ 
- عبد الرؤف علي يوسف : غيبي التوريزي ( ضمن كتاب القاهرة ) ص ٠١١‏ » غيبي بن التوريزي اأشهر خزافي 
القاهرة في عصر المماليك ص, , 0 
أسين أتيل : نهضة الفن الاسلامى فى العهد المملوكى ص١١‏ 
- نعمث إسماعيل علام : فنون الشرق.الأوسط في العصور الإسلامية. ص ١5١‏ شكل ”” 7 


00 


- حسن الباشا : الموسوعة , المجلد الخامس . ص "5 لوحة 898 
وصقت 

مشكاة خزفية مملوكية تعد تحفة نادرة في صناعة الخزف المملوكي المصري قوام 
زخرفتها كتابات بخط الثلث المملوكي بحروف كبيرة محجوزة بالأبيض علي أرضية مغفاه 
باللون الأسود #ويرخرب هذه الأرضية ويخفف من لونها رسوم نباتية من أفرع حلزونية 
دقيقة متشابكة علي هيئة لفائف زهرية منفذة بالحز » كما يزين المشكاه من أسفل رسوم 
أزهار لوتس منفذة علي الطراز الصيني وكذلك رسمت نقط الكتابة علي هيئة وريدات أو 
شموس صغيرة » وتمثل هذه التحفة الفريدة نموذجا لأسلوب وزخارف الخزف المصري في 
هذه التحفة بصيغة " عمل ابن الغيبي التوريزي " وذلك علي قاعدتها ٠‏ 

ونستطيع قراءة بعض كلمات الكتابة العربية المنفذة علي هذه التحفة وهي كلمة 

" التقوي " وهذه التحفة تشبه في شكلها المشكاوات الزجاجية المملوكية المموهه بالمينا 
وكذلك في بعض زخارفها مثل اللفائف الزهرية والخط الثلث المملوكي وكذلك أزهار 
اللونس» بينما تختلف في مادتها.وكذلك معني الكتابات حيث اشتملت المشكاوات علي أجزاء 
من سورة النور ٠‏ 1 
-لوحة )١184(‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . ق 35ه/5ام . 
المراجع : 


الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف علي 
الوجه عبارة عن شريط في الوسط خال من الزخارف إلا من توقيع الفنان بصيغة " عمل ابن 
غيبي " باللون الأزرق علي أرضية بيضاء ويحيط بالشريط السابق زخارف نباتية علي هيئة 
ساق متماوج يحمل أوراقا محجوزة باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق . 
أما ظهر القاع فقد زين بتوقيع آخر بصيغة " غيبي " باللؤن الأزرق علي أرضية بيضاء ١‏ 


- 111.21.15.م ,ندع 20 لعاسلو2 - 6 عه 0ن آنا [دد 1813 كس لمعل منج11ج112‎ 2.١ 


لوحة (85١-أ)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء عجينة بيضاء ' 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر )٠ق‏ 1ه/ 15م 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 
الوصف ش 

قاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء باللون الأزرق قوام زخرفته 
علي الوجه عبارة عن فرع نباتي متماوج يخرج منه أوراقا نباتية أحادية وثلاثية بالإضافة 
إلى فرع نباتي آخر بنتهي في أعلاه بشكل ثمرة كبيرة وكل ذلك باللون الأزرق علي أرضية 
بيدماء ناصعة ويحيط بالشكل السابق دائرتان متحدتا المركز باللون الأزرق أيضا أما ظهر 
القاع يتوسطه توقيع الفنان بشكل ركيك بصيغة " عمل الشامي " لا يدل علي أي جمال 
زخرفي للخط المنفذ به التوقيع كما يبدو من بقايا القاع من الخارج أنه كان مزخرفا من 


اه 


- لوحة ١1859‏ ب ) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر . ق 3ه / 5١م‏ : 

كان لحف - مقت كلية الاخان ب جابعة القاهز 4 

الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء قوام زخرفته علي الوجه 
زخارف نبائية من أوراق وغصون باللون الأزرق علي أرضية بيضاء وطلاء رديء اللون 
غير ناصع أما القاع من الخارج فيزخرفه توقيع الفنان بصيغة " الشامي " باللون الأزرق 
علي ارضية بيضاء والقاع مطلي بالكامل من الخارج بالطلاء الشفاف ٠‏ 

-لوحة (١ذ١١)‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء ؛ عجينه غير نقية , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر نهاية القرن 8ه / ؛ ام بداية ال 5ه /5 ام 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 

الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء قوام زخرفة الوجه عبارة عن 
زخارف نباتية في الوسط عبارة عن شكل رباعي البتلات أبيض اللون حدد إطاره الخارجي 
باللون البني يخرج من منتصفه أربعة خطوط متعامدة تقسم الشكل الأوسط لأربعة أقسام كل 
قسم منها يزينه زخارف نباتية باللون الأزرق علي أرضية مزينة بلفائف منفذه باللون الأسود 
علي أرضية بيضاء أما الظهر فيتوسط حلقة القاعدة توقيع منفذ بشكل رديء ربما يقرأ عمل 
الشامي باللون الأزرق علي أرضية بيضاء اللون أما باقي الظهر فيلاحظ أنه كان مزخرفاً 
أيضا باللون الأزرق علي أرضية بيضاء كما طلي الإناء بالكامل أيضاً من الخارج بالطلاء 
الشفاف ٠‏ 

-لوحة (51١1-أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود . 

لفترة الزمنية : العصر المملوكي.؛ مصر» القرن 9ه /ة ام 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة » 

المراجع 


الوضنه . - 

فاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والاسود قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن رسم يمثل زهرة اللوئس الصينية الطراز علي 
أرضية من اللفائف الزخرفية وقد نفذت الزخارف بالحز بأسلوب شاع استخدامه في الخزف 
الإيراني في الفترة التيمورية في القرن ال 1ه / 5١م‏ في مدينة كوباجي الإيرانية أما ظهر 
القاع فقد زين بتوقيع الخزاف بصيغة " الشاعر " باللون الأزرق علي أرضية بيضاء . 


قلط 3,3 م11 ,11ن1ااآ1 رامع ”بآ 26 عسقسطسقه]8 عموتسومقف هنآ ر كمقطد8 وال - 


أب نا أب سما أبعم مم م ع العم أب أن ما عن با أب ممع ا بعد لعن اسع لعا ل ا بع ل الس ع تن لاي ف ا با لاق ا ال ام با لعا وس عا عي سي ل 8 


- لوحة ١١91١-ب‏ 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللوثين الأزرق والأبيض . 


6178- 


الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر القرن كها/دام, 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي- القاهرة , 
المراجع 
قلط 5.11 118 , ملا ,ءانع نآ 126 عسمسلتاكسا8 عتاوتسمصقء هنآ , .أمعطوظ8 نزلة - 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض قوام 
الزخارف علي الوجه عبارة عن رسم يمثل طائر الكركي ذي الأرجل والعنق الطويل وهو 
بين الزخارف النباتية أما القاع من الخارج فقد زين بتوقيع الخزاف بصيغة " عمل المعلم ٠"‏ 
- لوحة ١957١-أ‏ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصرء الفرن 5ه/دام, 
رقم السجل ١/1١١5:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المراجع 
5 4,4. وع1! ,111ئل5.اآ[ رعامنع ]1 :بآ 82 عسقنساتامسلة عنالو1سموقء هنآ ر أمقطة8 زان - 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأبيض قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن ساق نباتي يحمل الأغصان وزهور اللوتس 
الصينينة الطراز أما ظهر القاع فقد زين بتوقيع الخزاف بصيغة " نقاش " . 
للوحة (597١-ب)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي »“مصر » القرن 1ه/هآام | 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
قأط 1,1. قع11 , 11ئآة.رآاط ر,عأمنع نآ 26 عسمسلسددد81 عتوتسوقء هنآ , ندقطدظ8 زاح - 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأبيض تقليدا لخزف البور سلين الصيني في القرن ال5 ١م‏ قوام الزخارف علي الوجه 
عبارة عن زهرة مركزية مفصصة يلتف حولها ست (5) زهرات أخري منفذه بنفس 
الأسلوب ومتصلة معها بأغصان دقيقة وذلك داخل دائرة من خطين مزدوجين أما ظهر القاع 
فقد زخرف بتوقيع الخزاف بصيغة " العجيل " ٠‏ 
- لوحة(15957-) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر » القرن ال51ه/ه ام , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 
المراجع 


6259 


5 15, املا امى ,عامجا :.آ 176 مسمس مك8 عموتسممقء هآر كوعطد8 نلق - 


فاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأبيض » زين القاع من الداخل برسم زهرة مفصصة وحيدة على أرضية بيضاء ؛ أما 
القاع من الخارج فيوجد عليه توقيع الخزاف بصيغة "الرزاز" . 

لوحة 1957 -ب) 

المادة الخام : خزف- مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى.-مصر -القرن ال مه/؛ أم 1 

مكان الحنظ: + مكحف الفن الاسلابى _القاهرة 

المراجع 


الووصيكا- "© 
قاع إناء الخزف المملوكى المرسوم تحث الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأسود ؛ 
قوام الزخارف على الوجه عبارة عن شكل سداسى الأضلاع يتوسطه وريده من تسع بتلات 
على أرضية من لفائف صغيرة . أما ظهر القاع فقد زين بتوقيع الخزاف بصيغة " العراقى" . 


- لوحة(4 9١-أ)‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض . 
الفترة الزمنية : العمصر المملوكى -مصر . القرن 1ه/رهآم., 

مكان الحفظ : متحف الفن الاسلإمي -القاهرة , 

المراجع 


2 


قلط 2.2. 115. 111ملة.امءة) ممع 1:18 11136نا11]5 عنالتسروعقء هآر توعطو8 نرللم - 


قط 5.5. 111,1718:آ3 رام ,عأمنووع انآ 1 عسمساتوسطاة عتوتسومقء هط ر معطم نولم - 


قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأبيض » قوام الزخارف على الوجه عبارة عن دائرة من خطين مزدوجين بداخلها ورده 
مفصصة » أما ظهر القاع فقد زين بتوقيع الخزاف بصيغة " قرنفلى" . 
- لوحة( ١14‏ ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق والأبيض . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر » القرن 1ه /58 ام . 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى -القاهرة . 
المراجع ٠ : ٠‏ 
قذط 6,6. عذ1.5:157,1م ‏ ,ءامو نآ 826 عمقسطددسك8 عتوتسوئقء هنآ , كمعطوظ ترام - 
الوصف 8 : 
قاع إناء من الخزف المُملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض 
والأزرق تقليدا لخزف البورسلين الصينى؛ قوام الزخارف على الوجه عبارة عن زخارف 
نبائية تقليدية مما نراه على الخزف البورسلين فى القرن الخامس عشر الميلادى ؛أما ظهر 
القاع فيحمل توقيع الخزاف بصيغة " عمل غازى" . 


28: 


لوحة( 55١-أ)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاعء . عجينة بيضاء نقيه , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى . القرن 5ه /58 ام , 
رقم السجل »؛ القطر:'١٠سم‏ » الارثفاع : 'سمء السمك 5 ٠سم‏ , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 
المراجع ش 
15 ج11 1 م رع أم نه آنآ 826 عمقسامدسك8 عموتسققء هآر كمعطو8 رام - 
5 75 5ك لا آم رطع ديع سك معنهة1 ممه 165 )ء أطتقط© باعطم - 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء » قوام زخرفته على الوجه شكل 
طائر محور فى حالة طيران ذات رقبة ومنقار طويل وكذلك أرجل طويله » وقد نفذ ريش 
الذيل بأسلوب زخرفى على شكل زخارف نباتيه وصدر الطائر نفذ على هيئة خطوط 
متوازية يعلوها نقط ويعلو رأس الطائر ما يشبه الريش» وذلك باللون الأزرق على ارضية 
بيضاء ويحيط بالطائر السابق سنمكتان ثم تنفيذهما بأسلوب زخرفى حيث رسم ذيل السمكة 
على هيئة نصف مروحه نخيلية وذلك باللون الأسود والأزرق » كما توجد زخارف نباتية 
منفذه باللون الأخضر تحيط بالزخارف السابقة . 
أما ظهر القشاع فخال من الزخارف الامن تنوقيع الفنان الذى وقع بصيغة "خادم 
الفقراء" وذلك باللون الأسود على أرضية بيضاء » وقد طلى القاع بالكامل من الخارج 
بالطلاء الزجاجى الشفاف. 
5 لوحة( ١65‏ ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينة بيضاء نقيه , 
الفترة الزمنية : العصم المملوكى » مصر ؛ القرن 5 ه/دام, 
رقم | لسجل 5١/5: ٠‏ القطر: 5 سم ء الارتفاع: اسم » السملك©, سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى- القاهرة . 
مراجع : 
5 1 21.1-111.115 عام وآ لآ عدم ساسحسكة عن وتسوععء هنآ , كدقطد8 وآل - 
,45 115 1آ. 21 ,2.93 ,قوع م نطقت اع معلد1 فلصةت0 دعل اء [طلقط© زاعطهمق - 


الوصف : 
فاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم .تحت الطلاء » قوام زخرفته على الوجه 
عبارة عن ثمرئين من ثمار الرمان منفذه بشكل طبيعى إلى حد كبير بحيط بها أوراق أشجار 
الرمان وذلك باللون الأزرق الزاهى على أرضية بيضاء ناصعة ؛ وهذا التصميم داخل 
دائرتين متحدتى المركز ,أما ظهر القاع فيتوسطه توقيع الفنان بصبغة " عمل ابن الخباز" 
وذلك باللون الأزرق الزاهى » ويبدو أن ظاهر الإناء كان مزخرفا أيضا » وقد طلى الاناء 
-لوحة )-١55(‏ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى . مصر القرن 1ه /ه ام . 

رقم السجل 2010 القطر: 1 سم » الارتفاع : "سم » السملك : سم 


6641- 


مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 
المرجع : 
5 ج15 , 21111 10 وعاأطنك ”بآ ع8 عسمسانكنط8 عتاوتسسومقء هآر أقوطد8 نولم - 

0171173 20 رقع ا منوع لاورع نك معت 8 و14 أء [طتقط2 راعطهمق - 
الوصف ' 

قاع مه الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء قوام زخرفته على الوجه رسم 

لطائر محور طويل العنق والمنقار والأرجل » كما نفذ ذيل الطائر على هيئة زخارف نباتية 
وجسم الطائر منفذ على هيئة نقط وذلك باللون الأزرق على أرضية بيضاء » ويبدو أن هذا 
الطائر كان يحيط به زخارف أخرى حيث أنه يتوسط الإناء من الداخل كما رسم وهو فى 
حالة إنقضاض على فريسة ما يتضح ذلك من حركة الرقبة والمنقار مع حركة الأرجل 
والذيل ؛ أما ظهر القاع فيئوسط حلقة, القاعدة توفيع الخزاف بصيغة " درويش" باللون 
الأزرق علد أرضية بيضاء كما يبدو أن الإناء من الخارج كان مزخرفا أيضا وقد طلى 
الإناء بالكامل من الخارج بالطلاء الشفاف , 


-لوحة (95١-ب)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلامى» عجينة بيضاء نقية 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى'؛ مصر . القرن 1ه /هدام : 
رقم السجل اساتت 5 القطر: 7 اسم » الارتفاع ١‏ كسم ) السمك ٠‏ 6 سم, 
مكان الحفظ : مثتحف الفن الاسلامى - القاهرة , 
المراجع 
2 ع .1م ,مقط 1 جوج داع م1216 قله دع 1 اء [طتقطة زاعطم - 
5 1595م , 117 . ص.ث 01ثا, ون0عمملء نوعسظ زر مطموظ لظ .8 - 


قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء ؛ قوام الزخرفه على الوجه 
عبارة عن زخرفة نباتية من أوراق ثلاثية تنبت من جزع نباتى ينتهى من أعلى بزخرفه تشبه 
المئلث يحيط بالشكل السابق دائرتان متحدتا المركز ينطلق من الدائرة الخارجية زخارف 
نبائية وتلك الزخارف باللون الأزرق على أرضبة باللون الأبيض غير ناصع أما علىالظهر 
فنلاحظ أن دائر القاعدة يتوسطه توقيع الخزاف بصيغة" عمل البقيلى" بالخط النسخ ويتضح 
من بقايا .هذا الإناء أنه كان مزخرفا من الخارج أيضا حيث يلتف حول الفاعدة مباشرة 
زخرفه على هيئة متلكاك متجاوزة بداخل كل مثلت دائرة مظللة باللوق الأزرق:وتلاحظ أن 
مادة الطلاء غير نقية نتيجة لحدوث اختلاط ما بين اللون الأزرق والطلاء فبدا غير ناصع . 
- لوحة )١910(‏ 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر ء القرن 5ها/هام. 

رقم السجل ٠‏ لالاهة ع قطر الفوهة : ؛ اسم 3 الارتفاع : 1 اسم ؛» السمك أعسم , 
مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

المراجع ْ ا 
0 1111م ,قمع نامرع لقع أعصء نم1 ملسومت دمل اء أطتقط© راعطهم - 


7 , 11150112121165 5ع نان لماع - 
8 ير أكء . دره ز اجدعالة© 0:ة 122 
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201 5م و 116 .م ر5-آهلار هلمع مم1ءنق 152 ب مطوة21-8. .11 - 
الوصف : 
زهريه مطليه باللونين الأزرق والأبيض ؛ علي جانبي عنقها يوجد أذنان ملتصقتان 
بالبدن والعنق كل واحدة منهما زخرفت بجديلتين والمسافة بين اللفائف زخرفت بالزخارف 
العربية المورقة والزخارف علي بدن الزهرية مقسمة إلي إحدي عشرة منطقة رأسية علي 
كل منها توجد لفائف مزهرة يمكن ردها إلي التقاليد المحلية » بين جسم الزهرية والعنق يوجد 
شريط أبيض مزخرف بشكل زلزالي باللون الأزرق » والجزء السفلي من جسم الزهرية 
مقسم بواسطة زوجين من الخطبوط إلي مناطق داخل كل واحدة منها توجد دائرة مطلية 
باللون الأزرق حول الحافة من الداخل يوجد التوقيع الخاص بالخزاف بصيغة أبو العز باللون 
الأزرق علي أرضية باللون الأبيض بعض الوحدات الزخرفية الموجودة علي هذه الزهرية 
تمائل نماذج الأمواج والسحب الصينية ٠‏ 
-لوحة (54١1-1أ)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء عجينه بيضاء نقيه , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر » القرن 1ه /دام 
رقم السجل ١/5878:‏ » القطر : 6,؟ أسم » الارتفاع : كسم » السمك: )سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 


الوصف ٠ 2١0‏ | 
3 ع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء » قوام الزخرفة علي الوجه 
الداخلي عبارة عن تصميم يأخذ شكل القلب متكرر مرتين يتوسطه شكل الورقة الخماسية 
البتلات باللون الأسود علي أرضنية بيضاء » ويحيط بالتصميم السابق زخرفة باللون الأزرق 
عبارة عن خطوط طولية وعرضية » ويحيط بكل ذلك دائرة باللون الأسود يلي ذلك دائرة 
باللون الأبيض لون الأرضية يلي ذلك منطقة باللون الأسود المزين بحزوز رفيعة تصل إلي 
البطانة البيضاء » أما ظهر القاع فيتوسط دائر القاعدة توقيع الخزاف بصيغة " أبو العن " 
بالخط النسخ باللون الأسود علي أرضية بيضاء والإناء كان مطليا بالكامل من الخارج علي 
البطانة البيضاء » كما يبدو أن ظاهر الإناء كان مزخرف بأشكال دوائر متقاطعة , 

- لوحة(954١-‏ ب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينة بيضاء , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى. ؛ مصر » القرن 5ه رهام ١‏ 
رقم السجل :1/5404, القطر : ١,8‏ ١سمء‏ الارتفاع : ؟ سم » السمك : 25 سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 

المراجع - : ش 


9 1959م و5-[0آ, 48 11-1825134 .181 - 


5 79,97. 1.11.118م رابآ ]1 عسمسطا تكسا عسوتسمدمء هآر تموطوظ8 وام ء 
15.896-7م.116.م ر. اك . ره ؛ قطقة8 1.11 - 

الوصف- ٠‏ 
فاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء قوام الزخرفه على الوجه عبارة 
عن زخارف نباتية من أغصان رفيعة باللون الأسود يخرج منها أوراق نباتية باللون الأسود 


” 


بالإضافة إلى زهور خماسية البتلات متفتحة وملونة باللون الأزرق . أما ظهر القاع فيتوسط 
دائر القاع توقيع الخزاف بصيغة "أبو العز" منفذه باللون الاسود على أرضية بيضاء اللون 
والكداة دلخ النسخ المملوكى والإناء كما يبدو مطلى بالكامل من الخارج ويبدو أيضا أنه 
كان مزخرف من الخارج . 
- لوحة(55١-‏ أ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء . عجينة بيضاء نقية , 
ادر الو : العصر المملوكى _مصر القرن /ه/؛ أم 1 
رقم السجل القطر: سم » الارتفاع : اسم ؛ السمك ٠‏ لا سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 
المراجع.. : | 
حسن الباشا : ا لموسوعة , المجلد الخامس , ص١‏ لوحة 1١+‏ 

الوصف :0 

قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء » قوام الزخرفة على الوجه 
عبارة عن رسم لطائر ذات عنق ومنقار وذيل طويل وقد بدا ناشرا جناحيه المنفذ على هيئة 
خطوط متوازية . وينطلق من جسم الطائر زخارف نبائيه متنوعة من بينها أوراق ثلائية ؛ 
يحيط بالتصميم السابق دائرتان متحدتا المركز والزخارف السابقة منفذه باللون الأزرق على 
أرضية بيضاء غير ناصعة ,أما قاعدة الاناء من الخارج يتوسط دائرة القاعدة توقيع الخزاف 
داخل تصميم دائرى زخرفى بصيغة " عمل عجمى" والإناء مطلى بالكامل من الخارج 
بالطلاء الشفاف على البطانة البيضاء . 
لوحة(199١-ب)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء , عجينة بيضاء نقية : 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر . نهاية القرن 8ه /؛ ام . 
راقم السجل: 171 ؛ القطر : كسم » الارتفاع : "سم » والسملك ؛ 6,سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 


قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء , قوام الزخرفه على الوجه 
الداخلى عبارة عن وريده سداسية البثلات بيضاء اللون» وحدودها باللون الأسود . ينطلق من 
بين البتلات الستة السابقة ستة خطوط عريضة مزخرفة باللون الأزرق الفيروزى وهذه 
المناطق تحيط بها أيضا مناطق بيضاء بلون الأرضية خالية من الزخرفة مكونة مع المناطق 
الزرقاء أشكال مثلثات مزخرفة بزخارف الخطوط المتكسرة على هيئة الحرف اللاتينى "57" 
التى يطلق عليها دقماق وزخارف نباتية على أرضية منقطة » وزخارف متنوعة وذلك 
بالتبادل مع بعضها البعض »أما الظهر فيتوسط دائر القاعدة توقيع الخزاف "عجمى" باللون 
الأسود والقاع مطلى بالكامل من إلخارج ويبدو أن ظاهر الإناء كان مزخرفا أيضا . 

- لوحةر؛ )٠١‏ تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينة بيضاء غير نقية , 


الفترة الزمنية : العصر المملوكى ؛ مصر ؛ القرن 1 هره ١‏ مم 


-644- 


مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة , 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المتلوكى المرسوم تحت الطلاء . قوام الزخرفه » على الوجه 
عبارة عن زخارف نباتية من أوراق وثمار تحملها أفرع وسيقان رفيعه وذلك باللون الأزرق 
على أرضية بيضاء أسفل الطلاء الشفاف .أما القاع من الخارج يتوسطه توقيع الخزاف" 
عجمى" والقاع مطلى بالكامل من الخارج . 
لوحة(١‏ ١؟-أ)‏ 
المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاء , عجينة بيضاء , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر , 
رقم السجل .» القطر ٠:‏ ؟ اسم 2 الارتفاع : اسم ؛ السملك ؛ أسم 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى القاهرة . 
المراجع 

| قل 92.92. 1.11,18ام رعأمنع 1[ ع8 عمسمسانسدطاة عيوتسموقفء هنآ ر مأقعطوظ8 جله - 

67 1711م ر.. 1 890 1ثقاع اعد و1 ولصهمة وع1 غء اطتقط© باعطهم - 


قاع طبق من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء » قوام الزخرفه على الوجه 
عبارة عن رسم لطائر بحجم كبير محور عن الطبيعة ذي رقبه ورأس كبيرتين » أما جسمه 
فلا يتناسب مع الرأس والرقبة » وقد نظر للخلف فى التفاته رائعة » ورفع ذيله وقد التصق 
الذيل بالمنقار فأصبح يكون شكلا دائريا . ويحبط بالطائر بقايا رسوم النباتات التى كانت من 
المحتمل أن تزين باقى أجزاء الطبق » والرسم منفذ باللون الأزرق الداكن على أرضية 
بيضاء غير ناصعة » ورسم الطائر هنا يقتكرب من رسوم الطيور على الخزف ذى البريق 
المعدنى الفاطمى أما ظهر القاع فيتوسط حلقة القاعدة توقيع الخزاف " مهندم" بالخط النسخى 
باللون الأزرق » ولا توجد على القاع من الخارج زخارف أخرى . وقد طلى القاع من 
الخارج بالكامل بالطلاء الزجاجى الشفاف 5 


- لوحة(١ ١١‏ ب) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء . عجينة بيضاء غير نقية . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر , 

رقم السجل 576 القطر: ؟"اسم » الارتفاع : آسم السمك ٠‏ اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة , 


لوضف 


قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحث الطلاء قوام الزخرفه على الوجه 
عبارة عن رسم لمجموعة أسماك بأسلوب ركيك يحيط بها مجموعة من النقط الكبيرة باللون 
الأزرق ربما تمثل الماء أو البحيرة التى تعيش بداخلها الأسماك كل ذلك باللون الأزرق على 
أرضية بيضاء . أما ظهر القاع فيتوسط دائرة القاعدة توفيع الفنان بصيغة " مهندم" بالخط 
بالكامل من الخارج بالطلاء الشفاف فوق مادة البطانة , 


لوحة (705؟ -) تنشر لأول مرة 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . عجينة بيضاء غير نقية , 
الفنترة الزمنية : العصر المملوكى ؛» مصر » القرن 5ه / 15م ,. 

رقم السجل : 51/2405 » القطر : ١6‏ سم » الارتفاع : ؟'سم ؛ السمك اسم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 

الوصف ' : : 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف »؛ قوام الزخرفه على 
الوجه عبارة عن سيفان وفروع تحمل أوراقا نباتيه أحادية وثلاثية بالإضافة لثمار كبيرة ربما 
كانت ثمار الرمان وذلك باللون الأزرق على أرضية بيضاء غير ناصعة . أما ظهر القاع 
فيتوسط دائرة القاعدة توقيع الفنان بصيغة " عمل ابن الملك" وذلك بالخط النسخ المملوكى . 
كما زخرف ظهر القاع أيضا بزخارف على هيئة أشكال دائرية متجاورة بداخل كل منها 
تظليل باللون الأزرق الداكن . 


ابي بسع نع جين بيد أبنت عبن سم بحم بن عبد عد ممح صمت عع عت ع عع عبد عدن عع عم بيسن عنعن بسع ببح مسن معنن أبن بين عم مين أبن مع بصن مين بسن أصين بين عبن يجن صم ميل معن بسو ص 


المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء عجينة بيضاء غير نقية . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر ٠القرن‏ 5ه /15١م.‏ 

رقم السجل وك القطر: /اسم - الاتفاع : ”سم - السمك ٠‏ أسم 
مكان الحفظط : متحف الفن الاسلامى - القاهرة . 


5 11,1185 .آم ,عأمنع .ا 82 عتفسسطلنانس1ة عسوتسقضةء هآر أقوطة8 علخ - 
1 ,م. 59. 1.511.18آم ,..قدع تار لاو اعد 1و1 قلصة دع[ اء أطلقط) زاعطهمق - 
الوصفا- : 
قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء قوام الزخرفه عبارة عن رسم 
ربما يمثل زهرة ثمار الرمان منفذه بالأسلوب الصينى وذلك باللون الأزرق الداكن وينطلق 
منها سيقان رفيعه وأوراق أشجار الرمان . أما القاع من الخارج فيتوسط دائرة توقيع الفنان 
بصيغة " عمل ابن الملك" بنفس أسلوب القطعة السابقة لنفس الفنان إلا أن الإختلاف الوحيد 
فى حجم الاناء ففط » وقد طلى إلاناء بالكامل من الخارج بالطلاء الشفاف على البطانة غير 
الناصعة , 
- لو حة فشضة : 
المادة الخام : خزفا مرسوم تحت الطلاء الشفافا , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكى » مصر . القرن 4ه / ؛١‏ م . 
رقم السجل .١1/4:959 51١5":‏ 
مكان :الحفطل ‏ «انتحف القن الاشلاي بالقاهوة: 
المراجع 
ولط 2.2 118 .1ئاة .بآ رعأمو نآ ع2 عمقمسصطدمه]8 عسوتسمةقء جآ ر خمعطوظ نرلى - 
, 70 .مو 2 1. 1153 .1 آم ,مكدع ةم تت اعم نه ملس دع1 )ء أطتقطك رأعمهم - 
الو صف : 
أجزاء من إناء من الخزف المملوكى المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود »؛ قوام الزخارف على الوجه عبارة عن دائره وشطى زخرفت بغصن متماوج يحمل 


-1 غ6 


أوراقا محجوزة باللون الأبيض على أرضية زرقاء اللون . ويتفرع من الدائرة السابقة مناطق 
مثلئه الشكل تفصلها نطاقات من خطوط متقاطعة باللون الأزرق » أما المناطق المثلثة فقد 
زينت بزخارف بالتبادل ما بين زخارف نباتيه وأغصان متماوجه محجوزة باللون الأبيضص 
على أرضية زرقاء » وكذلك زخارف هندسية على هيئة خطوط منكسرة تشبه الحرف 
للاتينى " 97" أما إطار " حافة" الاناء فقد زينت بغصن متماوج يحمل أنصاف مراوح 
نخيلية محجوزة باللون الأبيض على أرضية زرقاء من نقط صغيرة » أما ظهر القاع 
فيتوسطه توقيع الفنان بصيغة " عمل الاستاذ المصرى" أما ظهر القاع فقد زين بشريط ضيق 
يزخرفه شكل ضفيرة محجوزة باللون الأبيض بالتبادل . وحددت باللون الأسود الزخارف 
جميعها سبواء على الوجه أو الظهر . 


المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » القرن /ه/؛ ام , 

رقم السجل 755 » القطر : /اسم » الارتفاع : ١,اسم‏ ؛ السملك : ©؛سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 


9 .م 5. , 115 . 11. آم ,مممعنام نج كلظذرعءك سمعنلدظ ملصدع06 1 أه أطتقط© باعطم - 
الوصف : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن دائرة وسطي صغيرة منفذ بداخلها شكل ربما كان طائرا بحجم صغير يلي 
ذلك دائرة أخري ويفصل بين الدائرتين مساحة صغيرة خالية من الزخارف بلون الأرضية 
البيضاء ينطلق منها - الدائرة ألخارجية ‏ ستة خطوط عريضة زرقاء اللون في شكل 
إشعاعي يحيط بكل منها مساحة بيضاء بلون الأرضية تكون مع بعضها شكل ستة متلثات 
مزخرفة بالتبادل بزخارف نباكية مجدولة باللونين الأزرق والبني وزخارف الخطوط 
المنكسرة علي هيئة الحرف اللاثيني "8 " التي يطلق 'عليها دقماق باللون البني أيضا » أما 
ظهر القاع فيتوسط دائر القاعدة توقيع الفنان بصيغة " عمل الأستاذ المصري " بالخط النسخ 
منفذ بأسلوب ركيك باللون الأسود علي أرضية بيضاء ناصعة أما ظهر الإناء من الخارج فقد 
كان مزخرفا باللونين الأسود والبني علي هيئة خطوط عريضة متوازية طوليا يفصل بينها 
خطوط رفيعة بلون الأرضية البيضاء وقد طلي الإناء من الخارج بالكامل بالطلاء الزجاجي 
الشفاف ٠‏ 
-لوحة (4١٠؟‏ -ب) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينه بيضاء , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛» مصر ٠»‏ القرن /ه /؛ ام . 
رقم السجل :5/54.04١ء‏ القطر : ",اسم » الارثفاع : سم 2 السمك : ©,سم . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 


الورصييتن 


15.889-0م.116.م ,.5-لو؟ر وتلعجماء برع دظ زر قطدمو1]81-8 .8 - 


64 1/- 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الرجه عبارة عن دائرتين متحدتي المركز يتوسط الدائرة المركزية زخرفة نباتية غير 
واضحة نتيجة لحدوث اختلاط للألوان مع مادة البطانة والطلاء أثناء الحرق في الفرن 
ويفصل بين الدائرتين السابقتين زخرفة علي هيئة جديلة منفذة بأسلوب جميل ونلاحظ أن هذا 
الجزء قد تجمع فيه مادة كثيفة من الطلاء فكونت طبقة زجاجية شفافة يتفرع من هذه المنطقة 
الوسطي مناطق تأخذ شكل المثلثات عددها )١٠١(‏ مزخرفة بالتبادل بزخارف نباتية وزخارف 
الخطوط المنكسرة دقماق باللونين الرمادي والأزرق والبني أما ظهر القاع فيتوسط دائر 
القاعدة توقيع الفنان بصيغة " عمل الأستاذ المصري " باللون الأسود علي أرضية بيضاء 
ناصعة كما زين ظهر القاع كالسابق بمناطق عريضة بالتبادل بين الأسود والأزرق الداكن 
يفصل بينهم مناطق بلون الأرضيةالبيضاء وقد طلي الإناء من الخارج بالكامل بالطلاء 
الشفاف الزجاجي ٠‏ 


ون عن بين أبس أجيح انس صن بعتم عزون بجر بيج يسم بينم يبي فجي أنه عا مسي عع معن ون من يسن ميعن قن مي أبسعذ. بمن سعد بن معن تبن بسن انعد امعو ببح بين بن متم سيد ص عع وبنة من يلق 


المادة الخام : خزف مرسوم تحث الطلاء » عجينه بيضاء , 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي.» مصر . 

رقم السجل ل القطر : /اسم 2 الارتفاع : “سم 3 السمك : ©)سم : 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


5 .4,4 115 آمل .نآ2 ,عأم وآ 12 عمق ساسكسطاة عموتسومةء هنآ ر, أفوطه8 وال - 
رم 17. 1185 .1 آمرر .قط لامع اوترع ل دوعنو قل دم ع1 اء [طتقط© باعطهمق - 
الوصف : 
فاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 

الوجه عبارة عن زخارف نباتية من أوراق خماسية البتلات متراكبة في صفوف بداخل كل 
واحدة ثلاث نقاط باللون الأزرق ؛ أما الأوراق نفسها فقد حجزت باللون الأبيض لون البطانة 
وتم تظليل الأرضية باللون الأخضر الفاتح أما ظهر القاع فيتوسط دائرة توقيع الخزاف 
بصيغة " عمل الهرمزي " باللون الأسود علي أرضية بيضاء بالخط النسخ » وقد طلي القاع 


«لوحة زف 'دنّ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينه بيضاء , 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . 
رقم السجل : 1:54ه57/5, القطر : ,اسم الارتفاع : سم ؛ السملك | “سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
ولط .89,89 116 نآ .21 وق امآ ع8 عمسمقساتاددك8 عتوتسووء هنا ر نوع طة8 راة - 
.0 وى 67. 118 ,117 آم و ..مسعتام نه تع دع ل12 ول صقن وع1 )ء أطتقط© زاعطم - 
الوصف ١‏ : 35 | 1 ٍ 
فاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن رسم لطائر محور ذي رقبة ومنقار طويل ونفذ ذيله أيضا بطريقة زخرفية 
علي هيئة زخارف نباتية وقد نفذ الطائر باللون الأسود والأزرق علي أرضية ذات لون 


مغ 6 


كريمي ويحيط برسم الطائر زخارف منفذة باللون الأخضر أما القاع من الخارج فيتوسطه 
توقيع الفذنان بصيغة عمل الهرمزي باللون الأسود علي أرضية بيضاء بالخط النسخ وقد طلي 
العا لوج الك وت الشفاف كما يبدو من بقايا القاع أنه كان مزخرفا من 
الخارج أيضا ٠‏ : 
-لوحة (5١١؟-|)‏ 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي »؛ مصر ») 
رقم السجل :5 »؛ القطر : ٠اسم‏ 2 الارتفاع : "سم » السملك :0؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المراجع 
5 .3,3 115 ,آنآ عنا2 رعأامنو 1 نآ 12 عممساناددة8 عدوتسوئؤء هنآ ر .أوعطوظ8 9آلى - 

زكي محمد حسن : املس الفذون عن 434 
الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن فروع نباتية داخل دائرة وهذه الفروع تتشعب من وريدة ثمانية البتلات في 
الوسط ويحيط بهذه الدائرة دائرة أخري تحصران بينهما زخرفة مجدولة » أما باقي الإناء 
فيظهر منه أجزاء بسيطة نستطيع من خلالها معرفة الزخارف التي كانت تزينه فهي عبارة 
عن زخارف نبائية مجدولة وزخارف الخطوط المنكسرة دقماق التي تشبه الحرف اللاتيني ! 
لا " منفذة علي التبادل مع الزخارف النباتية داخل مناطق مثلثة تشع من الدائرة الوسطي؛ 
وهذه الزخارف منفذة باللونين الأزرق والرمادي بالإضافة للون البطانة الأبيض أما القاع من 
الخارج فيتوسطه توقيع الخزاف بصيغة " عمل غزيل " باللون الأسود علي أرضية بيضاء 
كما يتضح من بقايا الإناء أنه كان مزخرفاً من الخارج أيضا بأشرطة طولية عريضة باللونين 
الأزرق والرمادي ؛ تفصل بينهم مناطق أخري بلون البطانة الأبيض وقد طلي القاع من 
الخارج بالكامل بالطلاء الشفاف . 


-لوحة 7١ت‏ ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحبت الطلاء الشفاف » عجينة بيضاء : 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . 
رقم السجل 20 » القطر : /سم » الارتفاع : اسم » السمك ‏ 6)سم , 
مكان الحفظط : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 1 
المراجع 
5 93,93,ع118 ,]لاءنآ2. عام وبآ 26 عسمسطلدكسكة عدوتسمفء هآر كمعطوظ نال - 

الوصف 

انا من الخزف المملؤكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخرفتة علي 
الوجه عبارة عن دائرة صغيرة يتوسطها رسم فرع نباتي به ثلاث ورقات ينطلق من هذه 
الدائرة مناطق مثلثة تفصلها مناطق عريضة باللون"الأزرق علي هيئة خطوط طولية 
وعرضية أما المناطق المثلثة فقد زخرفت بالتبادل بزخارف نباتية مجدولة وزخارف 
الخطوط المنكسرة " الدقماق " وذلك باللون الرمادي مع لمسات من اللون الأزرق أما القاع 


6249-0 


من الخارج فيتوسط دائر القاعدة توقيع الفنان بصيغة " عمل غزيل " باللون الأسود علي 
أرضية بيضاء ناصعة كما يبدو من بقايا الإناء أنه كان مزخرفا من الخارج أيضا علي هيئة 
أشرطة عريضة طولية باللونين الأزرق والرمادي بالتبادل يفصل بينهم مناطق بيضاء طولية 
أيضا وقد طلي الإناء من الخارج بالطلاء الشفاف ٠‏ 

)1- ١١10 لوحة‎ 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف » عجيئنة بيضاء . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر » القرن 5ه / 5 ١م‏ . 

رقم السجل 1/605٠‏ » القطر : 5,ا/سم 3 الارتفاع : "سم » السمك :05.سم , 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 

المراجع 

الوصف : 

ش قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن رسم زهرة بحجم كبير ربما تشبه زهرة اللوتس الصينئية منفذة باللون 
الأزرق أما الأرضية فذات لون أسود » قام الفنان بحز زخارف نبائية في هذه الأرضية 
فظهرت هذه الحزوز بلون الأرضية بشكل جميل أما الظهر فيزخرفه توقيع الفنان بصيغة 
"غزال" باللون الأسود علي الأرضية البيضاء حيث طلي الإناء بالكامل من الخارج بالطلاء 
الشفاف ٠‏ 


1 1635 7111 آم .قدع نامجع امت اعد نه ملصة»0 مع1 اء اأطتقط0 ناعطق - 


لوحة ٠١10‏ ب ) تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينه بيضاء , 
لثثرة اميق العص المملوكي #مطين ٠‏ الترن ف /فأم., 
رقم السجل 5/56 القطر : /اسم » الارتفاع : ©,اسم 2 السملك : ؛)سم , 
مكان الحفظ. ؛ متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف : 

قاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن رسم زهرة لوتس صينية الطراز باللون الرمادي أما الأرضية فهي باللون 
الأسود منفذ بها حزوز رفيعة تظهر لون البطانة البيضاء أما ظهر القاع فيزينه توقيع 
الخزاف بصيغة " غزال " باللون الأسود علي أرضية بيضاء بالخط النسخ والقاع مطلي 
بالكامل بمادة الطلاء الشفافة ٠‏ 


اا اي 00ل 1ل ل ل ا ل ل سس سانا 


لوحة (1-704) 

المادة الخام. : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن /ه/ ؛ أم . 
مكان الحفظ ؛: متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 


الوح 


4 . م, 10 111,258 [مر,.قدع تمتو كلون تع مع نج1 3ه و16 اء أطتقط© ناعطق - 


جزء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تجت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود والفيروزي قوام الزخارف عبارة عن دائرة وسطي صغيرة مزينة بزخارف نباتية 
في تصميم دائري محجوزة بالأبيض علي أرضية باللون الأزرق ويتفرع من الدائرة 
الوسطي السابقة ثماني مناطق مثلثة الشكل مزخرفة بالتبادل بواسطة نوعين من الزخارف 
احدهما عبارة عن زخارف نباتية من أغصان متماوجة تحمل أوراقاً وانصاف مراوح نخيلية 
محجوزة باللون الأبيض علي أرضية من نقط صغيرة زرقاء أما الزخرفة الأخري فهي 
عبارة عن اشكال الخطوط المنكسرة التي تشبه الحرف اللاتيني "50" ويفصل المناطق المثلثة 
عن بعضها البعض نطاقات فيروزية اللون عبارة عن خطوط متقاطعة طوليا وعرضيا هذا 
بالنسبة للوجه أما الظهر فهو خال من الزخارف فيما عدا توقيع الفنان بصيغة " أولاد 
الفخوري المصريين " ٠‏ 

لوحة (50-ب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمئية : العصر المملوكي ؛ مصر . 

مكان الحفظ : متحف المتروبوليتان - نيويورك . 

المواحع 


لوسك .: 

فاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود واللون الفيروزي علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن 
دائرة وسطي بداخلها زخارف أوراق نباتية محجوزة باللون الأبيض علي أرضية زرقاء 
ويتفرع من الدائرة السابقة ثماني مناطق مثلثة تفصلها نطاقات فيروزية اللون أما المناطق 
المثلثة فتذ زخرفت بالتبادل ما بين زخارف نباتية من أوراق وأنصاف مراوح نخيلية وكذلك 
زخارف الخطوط المنكسرة التي تشبه الحرف اللاتيني "77 " أما ظهر القاع فيزخرفه توقيع 
بصيغة ! عمل البراني " باللون الأزرق علي أرضية باللون الأبيض كما يبدو من ظهر القاع 
أنه كان مزخرفا هو الآخر ٠‏ 


,»5 1.1م.111.مم , تجعموط لعغستوط - وجواعنء لتنا علتلتسة ]ركس نامعل متها - 


- لوحة (9١؟)‏ تنشر لأول مرة 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء » عجينه بيضاء . 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصرء القرن ال 5ه /5 ام , 
رقم السجل 2404 » القطر ٠‏ ١اسم»‏ الارتفاع.: اسم ؛ السمك؛ ©؛سم , 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
الوصف | : ١‏ 

قاع طبق من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخرفة علي 
الوجه عبارة عن رسم باللون الأزرق.يمثل زهرة لوتس منفذة علي الطراز الصيني في 
المنتصف ويلتف حولها أوراق وسيقان بسيطة بنفس الأسلوب أما الظهر فيتوسطه توقيع 
الفنان بضيغة " دهين " باللون. الأزرق أيضا بالخط النسخ وقد طلي الإناء من الخارج 
بالكامل بمادة الطلاء الشفاف ٠‏ 


اهم 


-لوحة )|-5١١(‏ 
المادة الخام خزف مرسوم تحت الطلاع الشفاف 5 
الفثرة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن ال 8ه /؛ ام . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي » القاهرة . 
المراجع 
ولط 11596.96 ,141ا رعام نو آنآ 8 مسمسلا دس]8 علاوتسممقء هآر أمعطو8 نزام - 
3 ,88 15, 8311 آم ..قدع تامع دوع اع دع نه قلصهة© ع1 )ع أطتقط© زاعمم - 
الوصف 9 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الثشفاف باللونين الأزرق 
علي أرضية من الزخارف لنباتية من زهور اللونين:ر الأرواق القحتون محر باللولة 
الأبيض علي أرضية باللون الأزرق أما جسم الأرنب فقد زين بنقط صغيرة باللون الأزرق 
علي طريقة خزف سلطان آباد الإيراني 3 أما ظهر القاع فقد زينه توقيع بصيغة " أولاد 
الفخوري المصريين " باللون الأزرق علي أرضية بيضاء تحت الطلاء الشفاف ٠‏ 
- لوحة ١‏ ا ب) 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . القرن ال /ه /؛ ام . 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة , 
المراجع 
15 , 2 ,1185 ر لل .نآ رعأامنع1 نآ 06[ ممسقسانادهاة عتوتلسوئقء هنآ ر .أدعطو8 نرلاخة - 
4 ,19 715, 17. آم , ..قصع تمنو قتع ك سمعنه1 مل سصمع ون1 اء أطتقط© زاعطمق - 
الوصف 8 ١‏ 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود وكذلك اللون الفيروزي قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن مناطق مثلثة تنطلق 
من نقطة مركزية عددها إثنثا عشرة منطقة مثلثة ز لت ينت جميعها بزخرفة متشابهة عبارة عن 
غصن نباتي يحمل وردة سداسيّة لتحت رظن ارقا اورقا ادليه كل ذلك متجور 
باللون الأبيض علي أرضية باللون الأزرق ويفصل فيما بين المناطق المثلثئة نطافات 
فيروزية:عبارة عن خطوط طولية وعرضية » أما ظهر القاع فيزخرفه توقيع بصيغة 0 أولاد 
الفخوري المصريين " ٠‏ 
- لوحة ) 51١١‏ ( 
الفترة الزمنية : العمصر المملوكي مصر . القرن ال مه /؛ ١م‏ : 
رقم السجل هل . 
مكار الحسل ككف النن | ادناقفي مالقا هو 
المراجع 
و5 4 117[ .نآ رعأمنوظ :1 ءا عسمساتكن81 عسوتسممقء هنآ ر كققطه8 وال - 


7 .مم ,22 عقر 97 آم ..قدع ةدر تع ع دعن ملسد© و16 اء أطتقطك راعطم4 - 


وهم 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأزرق 
والأسود قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن تصميم دائرة صغيرة في المركز يتفرع منها 
أشكال لوزية وأشكال أوراق ثلاثية وذلك داخل نجمة ثمانية الرؤوس داخل نجمة أخري أكبر 
ثمانية أيضا زينت رؤوسها بالتبادل ما بين زخرفة تشبه قشور السمك وأخري علي هيئة 
ورقة ثلاثية محجوزة بالأبيض علي أرضية باللون الأزرق أما الظهر فيزخرفه توقيع 
الصانع بصيغة عمل " شيخ الصنعة " , 
- لوحة 57١١‏ -1أ) 
المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلام الشفاف 1 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . القرن ال مه /؛ ١م‏ , 
رقم السجل ١0١/5450:‏ 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . 
المراجع 
الو 3 


قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام زخارفه علي ظهر 
القاع عبارة عن توقيع الصانع بصيغة " أبو الفتح النجار " . 


7 185 لآم 2.52 ,.قصع ]ا منج 12162651 ملصددة) 165 اع اطتقط زاعطهمق - 


-لوحة (؟١١؟‏ - ب ) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن ال /ه/؛ ام , 
رقم السجل :؟09١65 ,١١/‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 

المراجع 


الوصف ١‏ : 
1 قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف علي 
الوجه عبارة عن رسم ربما لزهرة كبيرة و تأخذ شكل لوزي ذات لون أسود ومحاطه بنطاق 
أبيض خال من الزخارف أما المناطق المحيطة بها فقد زينت بزخارف عبارة عن لفائف 
محزوزة في الدهان الأسود فظهرت طبقة البطانة البيضاء وذلك تحت الطلاء الشفاف وقد 
وقع الفنان علي الظهر باسم الشهير ٠‏ 

-لوحة 5*١‏ -أ) ظ 

المادة الخام ؛: خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن ال /ه /؛ ام . 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي » القاهرة . 

المراجع 


لوضف 


0 . 15 اتماص 52.م ,قد مستا دعل ملمةت دع1 اع أطتقط© تاعطق - 


1 -..- 511,115.آ1م :قتاع )دوع لامتدعك سعنه1 ملصق© دعل اء أطتقطة باعطة - 


م6 


علي الوجه عبارة عن رسم ربما يمثل ورقة كبيرة باللون الأسود في الوسط ينطلق منها 
أوراق خماسية باللون الأزرق وذلك علي أرضية باللون الأبيض أما من الخارج فيوجد توقيع 
باسم " بريراو بدير " 

- لوحة "١95‏ -ب) 

المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 1 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن ال /ه /؛ ام : 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 


المراجع ْ 

٠ 20 :‏ 115 ولامامى قدع امجن 1 لاع مع 121 دلصة© و16 أء تطتقط© زاعطم -- 
ع 8012 معتسومعءء 12]60هم عتاقط سمتامع1 01 تاأسع سود 10 :8105515 لع ستقطو381 

4 . 15 , 7111 .آم 381.م يلمصضعم علس ماسوكق 

الوصف_ : 
قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف قوام الزخارف علي 
الوجه عبارة عن دائرة تضم بداخلها شكل ثماني الأضلاع ولكن الأضلاع غير مستقيمة 
فتأخذ شكل الوتر المنحني وبداخل الشكل الثماني يوجد ثمانية أوتار متفاطعة تحصر بداخلها 
شكل وردة زخرفية ويضم التصميم السابق ويحبط به نطاق أبيض خال من الزخارف يليه 
منطقة اخري زينت بخطوط رفيعة محزوزة في طبقة الدهان 
والقاع من الخارج يحمل توقيعه بصيغة " برير أو بدير " 
- لوحة 57١4١‏ أ 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي ؛ مصر . القرن ال 1ه /هام ' 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة , 
المراجع 


الوصف : 

قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحث الطلاء الشفاف قوام الزخارف علي 
الوجه ععبارة عن شكل وردة ذات إحدي عشرة بتله في الوسط محجوزة باللون الأبيض علي 
أرضية سوداء يلي ذلك نطاق أبيض خال من الزخارف أما المساحات المتبقية فقد زينت 
بخطوط رفيعة ولفائف صغيرة محزوزة في طبقة الدهان السوداء فظهرت طبقة البطانة 
البيضاء وذلك أسفل الطلاء الشفاف » أما الظهر الخاص بهذا القاع فهو يحمل اسم الفنان 
بصيغة " عمل المعلم الى 1 

-لوحة (4١؟‏ -ب) 

المادة الخام ؛: خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف باللونين الأبيض والأزرق . 

الفترة الزمنية : العصر المملوكي مصر القرن 5هل/5ام. 2 ظ 

رقم السجل ١5551:‏ 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي القاهرة . 


- و 7 1مآام,.. قوع 1 قعل 12165 05 ةد دعا اء [طتقط زاعطهمق‎ ١ 


664 


المراجع 
عط صروم2 معتسوععء لعأسلهم عتضنن! سمتامج؟!1 01 كاسع سعد 10 ,21051519 لعسقطم81 
1 َ 5732 ,711 .ام , 0.380 بلمسعم علد ملسدط13 
جزء من قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف البورسلين الصيني المرسوم 
باللون الأزرق علي أرضية باللون الأبيض قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن غصن 
وسيقان نباتية تحمل اوراقا صغيرة وينتهي كل ساق برسم زهرة لوتس كبيرة منفذة بالأسلوب 
الصيني؛ أما ظهر القاع فيوجد عليه توقيع الفنان بصيغة " عمل قطيطه " باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء أسفل الطلاء الشفاف ٠‏ 


يج أبن أن يجبي سيم اسع من صن يسا يبان معن عمد بن بجيم سعد سند تعن بست بسنا بسن نان بج نا لان مما سابعاي ابععن ين يمن ونيا ابت معن بحن بين ابعر أبعم يبيد لم لمعن سان معن مس او 


المادة الخام : خزف مرسوم تحت الطلاء الشفاف 1 
الفترة الزمنية : العصر المملوكي » مصر . القرن ال 1ه/دام, 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي - القاهرة . ١‏ 
المراجع' ْ 

15 2,2 ,115 راب[ .بآ يعامنع1* ب[ 26 عسمسلسديك8ة عتاوتسمء هنآ ر خققطة8 يراه - 
. 114. 15 277 آم . 105 .م ,.قصع دوعق معتل ملصع© وع1 أ أطتقط» باعطهق - 
أجزاء من إناء من الخزف المملوكي المرسوم تحت الطلاء الشفاف باللون الأزرق 
علي أرضية بيضاء قوام الزخارف علي الوجه عبارة عن أغصان متماوجة تحمل الأوراق 
والثمار منفذة باللون الأزرق علي أرضية بيضاء أما الظهر فيحمل كتابة بالخط النسخ بصيغة 
عمل ١١ ١١ م١ ١ ٠‏ 
قاسم يعرفاب ل ل ل ل لك 
زيتون ( من أ ) هل فنه 


الكاقهة 


* تناولت فى الصفحات السابقة موضوع " التاثيرات المختلفة على الخزف 
لذ سلامى فى العصر المملوكي 'دراسه أثريه فنية مقارنة ؛ وقد ألقثت الرسالة الضوء على 
عدة نقاط هامه كان فى مقدمتها نشر عدد من القطع الخزفية لأول مرة يبلغ عددها ١517‏ 
«٠‏ بدأت الدراسة بالإشارة إلى الخزف المملوكى بصفة عامة وأنواعه وأشكاله وزخارفه 
وألوانه ومراكز إنتاجه وعوامل إزدهاره وعوامل تدهوره خلال أواخر القرن ال 
(9ه/ هام ) أوائل القرن ال ٠١(‏ همل" ام) , 
ه كماتناولت الدراسة الإشارة إلى ازدهار الفنون بصفة عامة خلال العصر المملوكى 
والازدهار الفنى والاقتصادى خلال ذلك العصر 5 
ه وألقت الرسالة الضوء على المعابر التى من خلالها انتقلت التأثيرات الفنية المختلفة سواء 
الصينية »أو الإيرانية المغولبة » أو الأندلسية » أو تأثذيرات مغول القبيلة الذهبية » أو 
التأثئيرات المحلية » إلى الخزف المملوكى » وقد ثم تقسيم هذه المعابر إلى . علاقات سياسية 
وصلات تجارية » ورسائل وهدايا ...إلخ . 
«٠‏ أشارت الدراسة إلى وجود علاقات سياسية وتجاريية بين سلاطين المماليك وأباطرة 
الصين خلال عصر أسرة " يوان- م5708" المغولية»وخلال عصرأسرة " منج- ع1/11" 
وصلت هذه العلاقات إلى مستوى متقدم . 
« ألقت الدراسة الضوء على العلاقات بين المماليك والمغول فى ايران وأثبتت أن العلاقات 
السياسية سواء العدائية منها أو الودية لم تنقطع بين المماليك والمغول فى فارس بعد معركة 
عين جالوت » وأنه كان لهذه العلافات أثر بالغ فى نقل التأثيرات المغولية الإيرانية إلى 
الخزف المملوكى . ظ 
٠‏ أشارت الدراسة إلى العلاقات بين المماليك ومغول القفجاق والتى كانت ودية فى كل 
أحوالها ودورها في نقل التأثيرات المغولية لخزف القبيلة الذهبية إلى الخزف المملوكى . 
« أثبتت الدراسة بما لا يدع مجالا للشك وجود مؤثرات متعددة على الخزف المملوكى 
تنوعت ما بين التأثيرات الصينية » التأثيرات الإيرانية » التأثيرات الأندلسية » التأثيرات 
المحلية , 

* أولاً : التأثيرات الصينية : 


المملوكية بعدة طرق » منها الأوانى الخزفية الصينية المستوردة رأسا من الصين إلى 
الأراضى المملوكية » أو عن طريق الأوانى الخزفية الإبرانية المتأثرة بدورها بالتاثيرات 
الصينية التى نقلت إليها عن طريق المغول الذين احتلوا الصين وإيران فى وقت واحد 
وتبادلوا المؤثرات فى يسر وسهولة ؛ وقد انتقلت الأوانى الإبرانية إلى الأراضى المملوكية ؛ 
كما انتقل الصناع كذلك » يضاف إلى ماسبق دور الهدايا المتبادلة والتجارة والتجار فى نقل 
هذه المؤثرات » كما كان لجمال وقيمة الأوانى الخزفيه الصينية دور هام فى نقل ونشر هذه 
التأثيرات الصينية. 


ه تأثر الخزف المملوكى بخزف البورسلين الصينى ذى اللونين الأبيض والأزرق خلال 
القرنين ال (/ - 4 ه-/4١-15م)؛‏ ويتضح ذلك من خلال الألوان المستخدمه » وكذلك من 
ا خلال الزخارف المنفذه حسب الأسلوب الصينى 8 


 همال_‎ 


٠‏ تأثر الخزف المملوكى بخزف السيلادون الصينى حيث قام الصناع المماليك بتقليده سواء 
من حيث أشكال الأوانى » أو ألوانه » أو من حيث أسلوب تنفيذ الزخارف بالحفر البارز. 

٠‏ تأثرت الزخارف المنفذه على الخزف المملوكى بصفة عامة بالأسلوب الصينى لاسيما 
الميل نحو الواقعية والقرب من الطبيعة . 

٠‏ تأثرت الرسوم الآدمية المنفذة على الخزف المملوكى بالرسوم الآدمية على الخزف 
الصينى » لاسيما فى شكل السحن الآدمية » ورسوم الملابس. 

٠‏ تأثرت رسوم الكائنات الخرافيه أو المركبة على الخزف المملوكى برسوم مثيلاتها على 
الخزف الصينى ؛ لاسيماء التنين الصينى والكيلين »؛ ومنها الطبور الخرافية مثل طائر 
العنقاء الذى ظهر بكثره على أوانى الخزف المملوكى . 

٠‏ تأثرت رسوم الطيور المنفذة على الخزف المملوكى برسوم مثيلاتها على الخزف الصيني 
لاسيما الطيور المحلقه فى الهواء ١‏ 

٠‏ »تأثرت الزخارف المنفذة على الخزف المملوكى من حيث أسلوب تنفيذها بالأسلوب 
الصينى فى تنفيذ الزخارف على الخزف الصينى ذى اللونين الأزرق والأبيض »؛ من حيث 
تنفيذ الزخارف باللون الأزرق على أرضية بيضاء ؛ أو تظليل الأرضية باللون الأزرق 
وترك الزخارف بلون البطانة البيضاء 

٠‏ تأثرت توقيعات الخزافين المماليك لاسيما المنفذه بالخط الكوفى المربع برسوم الأختام 
الصيئية المربعه الموجودة على قيعان أوانى خزف البوزسلين الصينى ؛ بالإضافة لتنفيذ هذه 
التوقيعات فى أغلب الأحيان باللون الأزرق على أرضية بيضاء اللون . 

٠‏ تأثرت أشكال بعض الأوانى الخزفية المملوكية » بأشكال مثيلاتها الصينية » لاسيما 
الأطباق المسطحة ء والأطباق ذات الحواف المنفذه على هبئة أقواس منتتالبة » وكذلك القدور 
الخزفية البرميلية الشكل » كما تأثرت أشكال بعض الزهريات الخزفية المملوكية بأشكال 
مثيلاتها الصينية لاسيما فى عمل أذن الآنية على هيئة حلقتين صغيرتين. 

ه تأثرت الأوانى الخزفية المملوكية بمثيلاتها الصينية فى تغطية الآنبه بالكامل بالطلاء 
الزجاجى الشفاف من الداخل ومن الخارج . 

« أشارت الدراسة إلى استمرارية استيراد الخزف الصينى البورسلين والسيلادون طوال 
القرن ال (48 - 5ه-/4١-‏ 15١م)‏ ودون توقف . 

» تأثرت الزخارف النباتيه المنفذه على الخزف المملوكى مثل رسوم زهور اللوتس‎ ٠ 
أشجار الصفصاف .؛ النباتات المائية » الأوراق الصينبة الطراز مثل الورقه التلاثشية‎ 
» والخماسية » واللفائف النباتيه » والأغصان النباتيه المتماوجه حاملة الزهور والثمار‎ 
بالإضافة لثمار الفاكهة مثل ثمار الخوخ » ثمار الرمان تأثرت جميعها برسوم مثيلاتها المنفذه‎ 
, على الخزف الصيلى‎ 

٠‏ تأثرت بعض الوحدات الهندسية المرسومة على الخزف المملوكى برسوم مثيلاتها على 
الخزف الصينى 


ثانيا : التأثيرات الإيرانية : 


« أثبتت الدراسه أنه كان للعلاقات المتبادلة بين المماليك والمغول دور كبير فى انتقال 
التأثيرات الإيرانية المغولية إلى الخزف المملوكى » سواء كانت هذه العلاقات عدائية 


مه 6 


كالحروب والسلب والنهب ؛ أو علاقات ودية كالمصاهرات والهدايا والمراسلات ؛أو 
الهجرات المتعددة التى تزخر بها كتب التاريخ والتى انتقل بمؤداها عدد كبير من الأسر 
المغولية للاراضى المملوكية . 

تأثر الخزف المملوكى بالخزف الايرائ 
أ تأثير خزف مدينة سلطان آباد , 

تأثر الخزف المملوكى بخزف مدينة سلطان آباد الإيرانيه فى النواحى التاليه: 

- تأثرت أشكال الأوانى الخزفيه المملوكية المقلده لخزف سلطان آباد بأشكال مثيلاتها من 
حيث وجود أطباق وصحون مسطحه أو سلطانيات عميقه. 

- تأثرت الرسوم النباتيه المنفذه على الخزف المملوكى المقلد لخزف سلطان آباد بالرسوم 
النباتيه المرسومه على خزف سلطان آباد الإيرانى » لاسيما فى شكل الأوراق الثلاثية المدببة 
الرأس , والأغصان الدقيقة » زهور اللوتس ذات الستة بتلات والثمانية البتلات . 

- تأثرت الرسوم الحبوانية على الخزف المملوكى المقلد لخزف سلطان أباد برسوم مثيلاتها 
على الخزف الإيرانى من نوع سلطان آباد لاسيما رسوم الغزلان فى أوضاع مختلفة من 
الوقوف والعدو » وكذلك رسوم الأرانب فى أوضاع مخثلفة من الوقوف والعدو » كما تأثرت 
الرسوم الحيوانية مثل الأرانب والغزلان برسوم مثيلاتها الإيرانية فى رسم جسم الحيوان 
على هيئة نقط صغيرة 

- تأثرت رسوم الأسماك على الخزف المملوكى برسوم مثيلاتها على الخزف الإيرانى من 
حيث أعدادها وأسلوب تنفيذها . لاسيما الخزف الإيرانى المقلد لخزف السيلادون الصينى . 

- تأثشرت رسوم الطيور على الخزف المملوكى برسوم مثيلاتها على الخزف الإيرانى 
لاسيما رسم البط والأوز الطائر المحلق فى الهواء . وكذلك من حيث رسم هذه الطيور قريبة 
من الطبيعة » إلا أن رسم الطيور على الخزف المملوكى كانت أكثر حيوية وجمالا. 

- تأثرث طريقه تنفيذ الزخارف على الخزف المملوكى بمثيلاتها الإيرانيه سواء فى رسم 
الزخارف على بطانه بيضاء ناصعه باللونين الأسود والأزرق » أو حجز بعض الزخارف 
لاسيما زهور اللوتس بلون البطانه البيضاء على أرضية باللونين الأزرق والأسود » وتحديد 
هذه الزخارف بخطوط سوداء ' 

- تأثر الخزف المملوكى ذى اللون الرمادى والذى نفذت زخارفه بالبارز أسفل الطلاء 
الشفاف والذى حجزت بعض زخارفه باللون الأبيض لون البطانه ؛ بنفس النوع من الخزف 
الذى صنع فى مدينة سلطان آباد أو نسب إليها فى القرن ال (8ه/ 4١م)‏ ؛ وهذا الأمر 
ينطبق على الأوانى والقدور المملوكية . ٠‏ 

- أن الخزف المملوكى الذى نفذت زخارفه على هيئة إشعاعات تنطلق من مركز الإناء 
مكونه هيئة مثلثات كان متأثرا فى ذلك برسوم الخزف الإيرانى المنفذة زخارفه بنفس 
الطريقه ؛ إلا أن الخزف المملوكى كان اكثر تميزا فى هذا الأسلوب ؛ حيث كانت تصميماته 
متعددة لصعلبا حصرهاأ, 

- تأثرت بعض الأوانى المملوكية لاسيما الأطباق والصحون والسلطانيات فى زخرفتها من 
الخارج على هيئة لفائف وحلزونات بمثيلاتها الإيرانية . 

- تأثرت أشكال بعض القدور المملوكية بأشكال القدور الإيرانية » لاسيما القدور الكمثرية 
الشكل؛ كما تأثرت زخارف بعض هذه القدور لاسيما التى نفذت زخارفها ببروز بسيط باللون 
الرمادى أسفل الطلاء الشفاف بمثيلاتها الإبرائية » كما تأثرت أيضا بمثيلاتها الإيرانيه فى 


من حيث الأنوا 


2 6692 


وجود أشرطة كتابيه تحيط بعنق القدر أو الجرة أو كتفها وتكون فى معظم الأحيان غير 


مقروءة . كْ 


يكن له تأثير على الخزف المملوكى المقلد لخزف سلطان آباد , 

5 تأشرت رسوم العقود المعمارية الموجودة على القدور المملوكية قرب القاعدة برسوم 
مثيلاتها على الخزف الإيرانى سواء القدور أو الأطباق » بالإضافة لأشكال العقود المفصصة 
التى وجدت خلال الفترة التيمورية . 

تأثرت الزخارف النباتيه التى تنتهى بأشكال مضفورة أو مجدولة على الخزف المملوكى 
برسوم مثيلاتها على الخزف الإيرانى . 

2 أوضحت الدراسة أن زخارف النقط المتجاورة أو" العنقودبة " المتكونه من أربع أو 
ثلاث نقط التى تزين أوانى الخزف المملوكى ؛ ماهى إلإ تأثير قادم من الخزف المغولى إلى 
الخزف المملوكى . 

ب) تأئر الخزف المملوكى بخزف مدينة كوبجى . 
٠‏ تأثر الخزف المملوكى فى القرن ال (3ه /5١م)‏ بنوع من الخزف ينسب إلى مدينة 
كوبجى فى القرن ال (3ه/ه ١م)»‏ ويتضح ذلك من خلال الألوان وطريقه تنفيذ الزخارف 
على هيئة لفائف ولوالب محزوزة فى طبقه الدهان أو إلبطانه السوداء اللون أسفل الطلاء 
الفيروزى اللون . ويؤكد ذلك وجود توقيع الخزاف المملوكى على المشكاة الخزفية المملوكية 
بصيغة " عمل ابن الغيبى التوريزى " أوالخزاف " الشاعر" »أو الخزاف " الشهير" » أو 
إل المعلم ك0 

ج) البلاطات الخزفيه المملوكية . 

٠‏ أن فكرة إستخدام البلاطات الخزفية فى كسوة العمائر المملوكية جاءت من إيران فى 
عصر المغول » وقام بتنفيذها فى أول الأمر فى الأراضى المملوكية صناع إيرانيون جاءوا 
من مدينة تبريز . ا 

ه البلاطات الخزفية المملوكية ذات اللون الواحد سواء الأزرق أو الأخضر أو الفيروزى 
متأثرة بمثيلاتها الإيرانيه المعاصره أو السابقة لها فى التاريخ . 

« الأماكن التى استخدمت البلاطات الخزفيه المملوكية فى تكسيتها على العمائر المملوكية 
متأثرة فى ذلك بمثيلاتها الإيرانيه . ْ 


د) الخزف المرسوم باللون الأسود أسفل الطلاء الفيروزى . 

تأثر الخزف المملوكى فى منتصف القرن ال (8ه /؛ ١م)‏ بالخزف الإيرانى المرسوم 
باللون الأسود على أرضية باللون الفيروزى أو الأزرق أسفل الطلاء الشفاف والذى أنتج فى 
القرن ال ( /اه /١م‏ ) فى إيران وشمال الشام ' الرقه”. حيث وجدت بلاطه خزفيه مملوكية 
مرسومه بنفس الأسلوب » كما وجد قاع إناء من الخزف المملوكى بحفائر مدينة الفسطاط 
مصنوع بنفس الطريقة ومؤرخ بسنة " خمسة وأربعين" والتاريخ الأرجح لذلك هو عام ( 
65ه) أي منتصف القرن ال (8ه/؛ ١م)‏ , 


2 615: 


أوضحت الدراسة تأثر الخزف المملوكى بالخزف المغولى الخاص بالقبيلة الذهبية " 
106 001062 " لاسيما ذلك النوع ذا الزخارف البارزة أسفل الطلاء الشفاف والذى 
نفذت زخارفه باللون الرمادى » كما أوضحت الدراسة أن هذه التأثيرات الخاصة بخزف 
القبيلة الذهبية جاءت نتيجه العلاقات المتبادلة بين المماليك ومغول القبيلة الذهبية وتبادل 
الهدايا والرسائل والمصاهرات الملكية والهجرات المتعددة » والعلاقات التجارية بين البلدين . 


أثبتت الدراسة أنه كان للصناع ذوى الأصل الإبرانى تأشير كبير على صناعة 
وزكرفة الخرف فى العصر المماوكى ؛ حيث عمل هؤلاء الصناع الإيرانيون بمصر والشام 
متل الفنان " التوريزى" » " غيبى ابن التوريزى " ابن الغيبى التوريزى" "العراقى 
'"'ع"'العجه '""'الهرمزى'"' 
ثالثاً ٠‏ التأثير الأندلسى 1 
٠‏ كشفت الدراسة عن تأثر الخزف المملوكى بالخزف الأندلسى وذلك خلال النصف الأخير 
من القرن ال8ه/؛ ام » وأن هذا التأثير وجد على بعض الشقافات الخزفية المرسومة أسفل 
الطلاء الشفاف والتي عثر عليها فى حفائر مدينة الفسطاط » كما كشفت الدراسة أن هذا 
التأثير جاء نتيجة العلاقات الطيبة بين سلاطين المماليك وبين ملوك الأندلس » كما يرجع هذا 
التأثير بسبب الهجرات المتتالية لمسلمى الأندلس إلى الأراضى المملوكية بسبب إزدياد 
الإضطهاد الصليبى؛أي أن المهاجرين كان لهم دور في نقل هذا التأثير » وإن كان ليس بقوة 
التأثير الصيني والأيراني » ويتضح ذلك فى الطلاء القوى والالوان الواضحة وزخارف 
الاوراق الثلاثية »او اوراق البرسيم ويضاف الى ذلك رسوم الطيور القريبة من الواقع . 
رابعاً : التأثيرات المحلية . 


٠‏ أوضحتث الدراسة إستمرار صناعة الخزف ذى البريق المعدنى خلال العصر المملوكى ؛ 

ولكن التصنيع اقتصر على أوانى القدور والألبارللو فقط وذلك فى ضوء ما وصلنا من 

الحفائر الأثرية » كما أن معظم ما عثر عليه من الخزف المملوكى ذى البريق المعدنى يعود 

لمدينة دمشق السوريه . 

ه أوضحت الدراسه قيام المماليك بتصدير الخزف المملوكى لاسيما القدور والألبارللو 

المملوءة بالعطور والأدوية والبهارات والتوابل الشرقية » حيث إشتد الطلب عليها فى الغرب 
الأوربى مما كان لها أكبر الأثر على صناعة الألبارللو الإيطالى والأسبانى بعد ذلك , 

«ه أوضحتث الدراسة أن الخزف المملوكى كان ذا عجينه ضعيفه هشه سهله الكسر ؛ ولعل 
هذا هو السبب الرئيسى لفقدان أجزاء كبيرة من الأوانى الخزفيه المملوكية وما تبقى منها 
عبارة عن قيعان الأوانى فى أغلب الأحوال ؛ وذلك راجع إلى السمك الكبير لهذه القيعان ؛ 

مما أفقدنا معه وضع تصور شامل لأشكال الأوانى الخزفيه وتصميماتها لاسيما الأطباق 
والصحون والسلطانيات ؛ لأنها كانت الأكثر عرضه للكسر وبصفه خاصه داخل الأراضى 
المصرية المملوكية ؛أما الأطباق السوريه فكانت خامتها صالحه وقويه إلى حد ما عن 
الأوانى المصرية » كما كشفت الدراسة أن خامة الخزف المملوكى تنوعت ما بين طفلة 
بيضاء رماديه اللون ذات حبيبات كبيرة وهشه ؛ وبين خامه فخاريه حمراء اللون أو مائله 
للإحمرار مثلها مثل الأوانى الفخاريه العاديه , 


1ه 


ه أوضحت الدراسة أن الخزف المملوكى سواء فى مصر أو سوريا اشتمل على كافة 

الموضوعات الزخرفية السائده فى ذلك العصر والتى إنتشرت على الفنون التطبيقية الأخرى 

من زجاج » معادن»؛أخشاب نسيج .سجاد أحجار »جص ' 

ه تأثرت بعض الموضوعات الزخرفيه على الخزف المملوكى ببعض العناصر المعمارية 

المملوكية مثل العقود الثلاثية والمفصصة وأشكال المحاريب , 

ه أظهرت الدراسة كثرة عدد التوقيعات وكثرة عدد الخزافين الذين عملوا بمصر والشام فى 

مجال صناعة وزخرفة الخزف خلال العصر المملوكى . 

5 كشفت الدراسه عن تعدد جنسيات صناع الخزف المملوكى فكان بينهم الشامى 

؛المصرىء العراقى, الهرمزىء الإيرانى . . 

ه أوضحت الدراسة أنه رغم كثرة الصناع الأجانب الذين عملوا بصناعة وزخرفة الخزف 

فى عصر المماليك إلا أن هذا لم يمنع وجود صناع محليين سواء كانوا شاميين " الشامى" 

أو مصريين 'المصرى" '"الأستاذ المصرى" 3 "أولاد الفخورى المصريين" 

٠‏ أشارت الدراسة إلى تخصصات صناع الخزف فى العصر المملوكى ؛ وأن هؤلاء 

الصناع بمراتبهم الوظيفيه المختلفة داخل طائفة صناع الخزف قد عملوا فى مجال صناعة 

وزخرفه الخزف فى العصر المملوكى ,أو كان لهم ورش وأفران خاصة بهم مثل " 

الأستاذ"."الأستاذ المصرى" »" شيخ الصنعه" » " المعلم " »" أولاد الفخورى المصربين "؛ 

اين اهداز" : 1 

« أثبتت الدراسه قيام الخزافين فى العصر المملوكى بتقليد خزف البورسلين الصينى ذى 

اللونين الأبيض والأزرق خلال النصف الثانى من القرن ال/ه/؛ ١م‏ وطوال القرن ال5ه/ 

5م كما أثبتت الدراسة قيام الخزافين المماليك بتقليد خزف السيلادون الصينى خلال القرنين 

ال (4- 5ه/؛ ١‏ 5١م‏ ) كما أثبتت الدراسة قيام الخزافين المماليك بتقليد خزف سلطان آباد 

الإبيرانى وكذلك خزف مدينة كوبجى الإيرانية وكذلك خزف مغول القبيلة الذهبية . 

« أثبتت الدراسه وفود صناع أجانب للعمل فى مجال ضناعة وزخرفة الخزف خلال العصر 
المملوكى أمثال " التوريزى"»"غيبى ابن التوريزى"»" ابن الغيبي التوريزى" »" العراقى "؛ 
" الهرمزى"»:" العجمى" 

٠‏ أشارت الدراسه إلى مساحه الحرية التى تمتع بها الخزافون خلال العصر المملوكى ؛ وأن 
هؤلاء الصناع تركت لهم الحرية كاملة فى استخدام الزخارف التى تحلو لهم وصناعة الأشكال 
التى يريدونها من الخزف المملوكى » كما تركت لهم الحرية كاملة فى توقيع أوانيهم الخزفية 
بأسمائهم الشخصية | 

ه كشفت الدراسة عن تبادل الخبرات فى مجال صناعة وزخرفة الخزف بين مصر وسوريا 
عن طريق الحرية التى تمتع بها الخزافون فى الإنتقال بين مصر وسوريا والعمل هنا أو هناك 
فى مجال صناعة وزخرفة الخزف مما ساعد على تبادل هذه الخبرات » حيث عثر فى دمشق 
على قيعان أوانى تحمل توفيعات بعض الصناع الذين عملوا بالفسطاط خلال العصر المملوكى 
اال" غيبى " , " الشاعر " ؛" الهرمزى"," التنكافي 1" سيت اونا" 
»''اقرنفلى":"العجيل» كما ندل :ذلك على استيراد الخزف المتبادل وتجارته بين القاهره ودمشق 
خلال العصر المملوكى . ْ 

ه أوضحت الدراسة أن الخزافين المماليك وإن كانوا قد نجحوا فى تقليد الخزف الإيرانى 
والخزف الصينى والخزف الأندلسى »؛ فإن ذلك كان من حيث الزخارف والشكل فقط ؛ حيث 
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عجز الخزافون المماليك عن صناعة أوانى قوية من حيث العجينة نتيجه لردائه العجينة 
البحاية 
٠‏ أشارت الدراسة إلى أن صناع الخزف فى العصر المملوكى لم يكونوا أقل كفاءة من 
غيرهم من الصناع سواء الصينيون أو الإيرانيون » ويدل على ذلك تتنوع الموضوعات 
الزخرفية المستخدمة فى تزيين الأوانى الخزفية » كما يدل على ذلك تنوع أشكل الأوانى ؛ 
ولو توافرت لهؤلاء الصناع المادة الخام الصالحة مثل ما توافرت لغيرهم من الصناع مثل 
الإيرانيين والصينيين لما استطاع الخزف المستورد من تلك المناطق منافسه الخزف 
المملوكى داخل الأراضى المملوكية أو خارجها. ء' 
٠‏ أشارت الدراسة إلى انه ليس شرطا أن يكون صاحب التوقيع الوارد على فيعان الأوانى 
الخزفيه هو الذى يقوم بالتوقيع » وإنما يقوم بالتوقيع الحرفيون العاملون بالورش المملوكة 
لأصحاب التوقيع » يدل على ذلك كثرة التوقيع الواحد من حيث وروده على قيعان الأوانى ؛ 
وكذلك تنوع صيغ التوقيع الواحد وكذلك تنوع أساليب كتابته . 
٠‏ تارك لاراضه إلى وجرة حراج وانار عماوا بال لاون درلا 11م" » واحرين 
عملوا خلال القرن ال (1ه/ه ١م)‏ . 
ل أشارت الدرسة إلى وجود مدارس فنيه رئيسية به فى مجال صناعة وزخرفة الخزف 
المملوكى » لاسيما الأساتذة الكبار أمثال " الأستاذ المصرى " " غيبى النوريزى" وأن هناك 
صناعا آخرين تسكرا عن ملز الهم وتكارو] على حطاخر وكلذوفل ‏ 
٠‏ بينت الدراسة أنه بالرغم من كثرة التوقيعات على الأوانى الخزفية المملوكية من أطباق 
وصحون وسلطانيات » فإن القدور والألبارللو الخزفيه المملوكية خلت ثماما من توقيعات 
الصناع باستثناء قدر- أسد الإسكندرانى ‏ ولعل ذلك راجع إلى أن هذه الأوانى كانت 
مخصصة للتصدير لخارج الأراضى المملوكية » ولم يكن معظمها للاستخدام المحلى ؛ 
وبالتالى فإن الغرب الأوربى فى ذلك الوقث لن يهتم بأسماء الصناع المكتوبة باللغة العربية ؛ 
كما ان هذه القدور كانت تملأ بمواد غالية الثمن وهامه جدا ؛ وبالتالى فإن محاولة قراءة 
و سر ع اي ا ا ا 10 
أسمائهم عليها » كما أن هذه الأوانى كانت قيعانها لا تغطى في أغلب الأحوال بالبطانه 
لبيضاء او الطلاء الشفاف ؛ وإنما ‏ تترك على العجينة الرملية المائلة إلى اللون الرمادى 
وبالتالى لا يستطيع الخزاف وضع توقيعه على هذه القيعان . 
. رشبت الدرابسلة أن يعجدن أسماء الصداع و الحرافين النماليك ولا ننم تكن انماهم 
الحقيقية تلك التى وجدت مكتوبه على قيعان الأوانى وانها ربما تشير إلى أسماء تجاريه أكثر 
منها أسماؤهم الحقيقية مثل " غزال" ؛ " قطيطة" 0 »'" الشاعر" 
ه كشفت الدراسة عن اشتمال زخارف الخزف المملوكى على رسوم الرنوك المملوكية 
بنوعيها الكتابية والمصورة 
ه أوضحت الدراسة أنه رغم كثرة المؤثرات الخارجية الوافدة على الخزف المملوكى فى 
مصر والشام ‏ سوريا ‏ إلا أن التحفة المملوكية كان لها ذاتيتها دائما ونستطيع تمييزها من 

بين أنواع الخزف الأخرى المعاضرة له . 
0 أشسارت الدراسة إلى أن.الخزف المملوكى كان ينتج بالجملة لاسيما فى القدور والألبارللو 
المخصص لحفظ العطور والأدوية والبهارات والتوابل. الشرقية والمخنصص للتصدير إلى 
الغرب الأوربى . 
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0 أشارت الدراسة إلى أن بعض الزخارف المنفذه على الخزف المملوكى ما هى إلا 
إستمرار لما كان موجودا خلال العصر الفاطمى والأيوبى على الخزف إلا أن أسلوب تنفيذ 
هذه الزخارف على الخزف المملوكى قد تأثر بالأسلوبين الإيراني والصينى » لاسيما قرب 
هذه الزخارف من الطبيعة مثل : رسوم الطيور كالطواويس ؛ البط ؛ الحمام وأسلوب تنفيذها 
سواء متقابله أو متدابرة » أو ينقض بعضها على البعض الآخر أو رسمها متتابعة خلف 
بعضها البعض . 

ل رسوم الحيوانات كالغزلان ؛ الأرانب » الكلاب » الأسود , الفهود » سواء كانت مرسومة 
منفردة أو متتابعة . أو بنقض بعضه على حيوانات أو طيور أليفه 

ه رسوم الكائنات المركبة سواء كانت طيورا أو حيوانات تجمع ما بين طائر وحيوان ووجه 
بشري . حيث وجدت رسوم هذه الكائنات المركبة من رأس أدمى وجسم حيوان أو طائر 
وأجنحة طائر وجسم حيوان . ؛ 

ه أوضحت الدراسة تنوع أشكال الأوانى الخزفية المملوكية من صحون مسطحة وأطباق 
وسلطانيات عميقه » وقدور وألبارللو بأشكالها المختلفة سواء البرميلية الشكل أو الكمثرية أو 
الحلزونية الشكل بالإضافة لأشكال الزهريات والمشكاوات الخزفية . 

ه أشارت الدراسة إلى تأثر أشكال المشكاوات الخزفيه المملوكية بأشكال المشكاوات 
الزجاجية المملوكية » وقد وصل التشابه بين كل منهما إلى حد التطابق . 

٠‏ أوضحت الدراسة أن الخزف المملوكى بمختلف أنواعه وأشكاله سواء البلاطات أو 
القدور أو المشكاوات والزهريات أو الأطباق والصحون والسلطانيات » سواء المكتملة منها 
أو الفاقدة لأجزاء كبيرة أو صغيرة لأبدائها » اشتملت على كتابات متنوعة من حيث نوع 
الخط ؛ فمنها ما كتب بالخط النسخ » ومنها ما كتب بخط الثلث المملوكى » ومنها ما كتب 
بالخط الكوفى المورق » ومنها ما كتب بالخط الكوفى المربع » كما كشفت الدراسة أيضا أن 
هذه الكتابات اشتملت على كثير من الألقاب والنعوت التى شاع إستخدامها خلال عصر 
المماليك » كما تضمنت كتابات قرآنيه ودعائية وشعرية وعبارات زهد وتصوف ؛ وأسماء 
الصناع والرنوك الكتابية الخاصة ببعض سلاطين المماليك. 

« أوضحت الدراسة اشتمال الزخارف الكتابية على الخزف المملوكى على كتابات غير 
مقروءة » وجدت بكثرة شديده » سواء على الأطباق والصحون أو القدور والألبارللو » و لعل 
ذلك راجع إلى رغبة الفنانين فى اتخاذ الحروف الكتابية كعناصر زخرفية دون ان تكون 
نصوصا كتابية مقروءة » فجاءت الكتابة غير مقروءة. 

ه أوضحت الدراسة أن الخزف المملوكي كان لا يقل روعة وجمالا عن أي من أنواع 
الخزف المعاصرة له سواء في الشرق أو الغرب ؛ ولكن نقطة ضعفه الوحيدة كانت المادة 
الخام » وهذا أمر لا دخل فيه للصناع » وللتغلب على هذا القصور قاموا بتغطيه القطع 
الخزفية المملوكية بالكامل بالبطانة والطلاء الزجاجي الشفاف سواء من الداخل أو من 
الخارج . ١‏ 

ه كشفت الدراسة أن الخزف المملوكي خلال القرنين ال 8١‏ - 5ه/؛ ١15١م‏ ) كان في 
متناول أيدي فئة ضخمه من سكان المدن المملوكية لاسيما الفسطاط والقاهرة في مصر 
ودمشق وحلب في سوريا » وكان هذا الخزف ينتج بوفرة » يدل على ذلك الكميات الضخمة 
التي عثر عليها والتي مازالت في أطلال هذه المدن والتي يعثر عليها من خلال أعمال الحفر 
الأثرى في تلك المناطق. ' 


5-0 


و أشتاريت 5خ كر صر سطع و كر ال ا 
هجريه محددة مكتوبة بالحروف العربية تشير جميعها إلى سنة 4:4 ه " أربعه وأربعين" 
سنه 5 "خمسه وأربعين" وعام 00 '' سبعمائة" ؛ ومن المرجح أن جميعها تعود 3 
القرن ال (4ه/ 4 ١م)‏ أي عامي 5١‏ لاهره؛ لاه) , 


هذا وقد خلصت الدراسة إلى مه : 


نوجزها فيما يلى. 


١‏ إعادة النظر فيما هو معروض من الخزف المملوكي فى صالات العرض بالمتاحف 
الوطنية المصرية وتصنيفه بصورة أفضل لتبرز عظمة الفن المملوكى فى مجال صناعة 
وزخرفة الخزف . 

؟- الإفراج عن الصناديق المليئة بالخزف المملوكي نائج الحفائر فى مدينة الفسطاط منذ 
عشرات السنين» والذى ما زال حبيس المخازن بالمتاحف ويسمح للباحثين بدراسته فى يسر 
وسهوله دون معوقات . 

؟'- أن يكون لكلية الاكار خصة من تخ الحفائر القى تحراى فتن الفوافه الإسلامية بمصر 
ولاسيما الخزف 5 مايعشر عليه منه » وأن تخصص هذه الحصة للدراسات العليا 
والأبحاث العلمية التي يقوم بها الباحثون بالكلية » وذلك بدلا من ضياع الوقت والجهد في 
الأمور الروتينية للحصول على تصاريح وموافقات للإطلاع على هذه القطع الخزفية 
وتصويرها والتي في أغلب الأحوال تكون فترة الاطلاع عليها قصيرة جد لا تسمح بدراستها 
دراسة وافيه » أما وجودها داخل متاحف الكلية سوف يوفر الكثير من الوقت والجهد على 
هؤلاء الباحثين . 
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قائمة اللوحا 


قادمة اللوحات 
لوحه ١١‏ 
| -زهرية من خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق القرن ( 8/ه/ ؛ ١م‏ ) 
ب- زهرية من خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق . أواخر القرن 


هر 4ام ) , 

- لوحه (؟) 
أ قدر من خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق أوائل القرن 
ركه/ 15م ), 
ب- زمزمية من خزف البورسلين الصبني ذي اللونين الأبيض والأزرق. أوائل القرن 
ركهم 12م ) 

لوحه ا" 
صحن من خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق . النصف الأول من القرن 
5ه 14م ), 

لوحه (؛ ) 
أ - صحن من خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق . أوائل القرن 
(8ه/؛ام) 
ب- صحن من خزف البورسلين الصبني ذي اللونين الأبيض والأزرق . منتصف القرن 
(4ه/ 4١م‏ ) 

- لوحه إه 
أ - صحن من خزف البورسلين الصبني ذي اللونين الأسيض والأزرق. أوائل القرن 
(كهمردام) 
ب- زهريتين من خزف البورسلين الصيني ذي اللونين الأبيض والأزرق. أوائل القرن 
(اهم/ ؛١م)‏ 

- لوحه (5) 
حوض من خزف البورسلين الصبني ذي اللونين الأبيض والأزرق. أوائل القرن 
ام 

- لوحه() 


أ - صحن من الخزف المملوكي تقلبد خزف البورسلين الصيني. القرن (4ه/ ؛ ام ) . سوريا 
ب - صحن من الخزف المملوكي تقليد خزف البورسلين الصبني. أواخر القرن 
(4ه/ ؛ ١م‏ ) . سوريا 

- لوحه(١)‏ 
أ - قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد خزف البورسلين الصيئى . مصر . 
ب- صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني . سوريا . القرن (5ه/ 5١م‏ ) 
ج - قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 
د - قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 

- لوحه(ة) 
أ - صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني , سوريا . القرن (8ه/ 4١م)‏ 
ب - صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلبن الصيني . مصر . القرن ([1ه/ 19م ) 
ج - صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيئي . مصر . ق (5ه/ ام ) 


دلاكم 


)٠١0( لوحه‎ 

أ قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 

ب- قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 

ج قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 

د قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 
- لوحه )١١(‏ 

أ- قاع إناء من الخزف الأيوبى من النوع دقيق الصنع . مصر . ق (/اه/7ام) 

ب- قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر. 

ج- قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر. 

د - قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد سلطان آباد الإيراني . مصر . ق ( 8ه/ 4 ١م‏ ) 
الوح الغ 

أ- قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 

ب- قاع إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . 

جب صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني . سوريا . القرن (3ه/ 5١م)‏ 


0 
أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصينى . مصر . القرن ( 1- 
م 
ب- صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني . سوريا . القرن (1ه/ 5١م‏ ) 
- لوحه )١4(‏ 


أ- صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني . سوريا . القرن (51ه/ 5١م‏ ) 
ب- صحن من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني . سوريا . القرن (5ه/ هام ) 
لح 2 
ان كن وام بس م 0 قم 1/1 ١‏ 6 أم) 
1 5 
أ- طبق من خزف السيلادون الصيني . ق 8ه , : ام . عصر أسرة (يوان - 82نالا ) . 
ب- طبق من خزف السيلادون الصيني . ق ١ه‏ / : ١م‏ . عصر أسرة (يوان - 2هنالا ) . 


الاح نك 

زهرية من خزف السيلادون الصيني . ىق (53ه/ ١5‏ م) 

) 1١( لوحه‎ 

- صحن من خزف السيلادون الصيني ولعي انو ا - عمتكز ) .ق(13ه/١1م)‏ 
لوحه ١9(‏ ) ش 

(أ »ب ) صحنان من خزف السيلادون الصيني عصر أسرة منج . ق (1 ه/ ١5‏ م) 
- لوحه (0؟ ) 


- صحن من خزف السيلادون الصيني . يرجع لنهاية عصر أسرة يوان وبداية عصر أسرة 
منجق ( 5-4ه/ 1514م ) 

-لوحه (١؟‏ ) 
- زهرية من خزف السيلادون الصيني .نهاية غصر أسرة يوان وبداية عصر أسرة منج ق 
(4دكته/ ١:‏ 6١م‏ ) 


م "6ه 


حه ( ١5‏ ) 
ل ا - 511118 


0ك السيلادون الصيني . عصر أسرة يوان - 511 
لوحه ر ؛ ' ) 
و . مصرق (4ه/4١م)‏ 
لوحه ر ١5‏ ) 

ل .مصرق (48ه/14١م)‏ 

) ١1 لوحه‎ - 


لأزرق والأسود . ق (/اهل/ 1١‏ م) 
الخزف الإيراني ذي اللونين الأزرق و 

000 000 لمثلة؛ دله/ ١‏ 
ب- صحن من الخزف الإيراني تقليد السيلادون الصيني أوائل القرن ( 6 
000 خزة ددون القرن (5 هل/١١م)‏ 

ل ا ا دا 

ب - زهرية من خزف السيلادون : 0 

لو ان مد ن 

دايح المملو تقليد السيلادون الصيني . مصر .قل (/ه/) ام) 

أ- قرم الخزف 4ه/1ام) 

ب- قدر من الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيئني . مصر .فق( 

ج ل ا ا 00 

د سلطانية من الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيني , مصر . 

5 1 ْ' 5١90١ لوحا‎ - 

ا الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيني . مصر بق (4ه/ م 
0 الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيني . مصر . 
0 11 تقليد السيلادون الصيني . مصر . 
لس ع عر 0 ل ل ا 

د - صحن من الخزف المملوكي 0 يوصدون) بدي . 

لبح (:" 4 . : القرن (8 هل/4١م)‏ 

ا 0 
ا 5212 أخلية سات ون الضودى بحمو اشر نر 2011 
ج- صحن من الخزف المملوكي تقليد السيلادون الصيني . مصر . القرن ( 

لحت م فاع سافان بان الذرة اي 
- صحن من الخزف الإيرائي من صناعة سلطان أباد . القرن ( 

ا ا 
ب الذزب الإبراتي من سداعة بملطان ابا + القن ار 
15 ني من صناعة سلطان آباد . القرن (8 هل/ 1١4‏ م) 

ب- سلطانية من الخزف الإيراني من ! 

اط أرقا ني من صناعة سلطان أآباد , القرن 4١‏ هلا/4١م)‏ 

ا ل 0 كة " مغول القبيلة الذهبية القرن (8ه/ 14م ) 
ب- سلطانية من الخزف صناعة " سراي بركة " مغول القبد 


شأكم 


- لوحه (4* ) 
أ سلطانية من الخزف الإيراني من صناعة سلطان أباد . القرن (4 ه/ ١4‏ م) 
ب- سلطائية من الخزف الإيراني صناعة سلطان أباد . القرن (8 ها/ ١:‏ م 

- لوحه ( 55 ) 
أ- سلطانية من الخزف الإيراني صناعة سلطان آباد . القرن (8 ه/ 4١م‏ ) 
ب- سلطانية من الخزف الإيراني صناعة سلطان أباد .( 1556-١5٠٠‏ م) 

لوحه (؟” ) 
أ- سلطانية من الخزف الإيراني من صناعة سمرقند أو نيشابور. حوالي ١١٠١‏ م 
ب - سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان أباد . النصف الثاني من القرن ١‏ مه 
ال 0 

- لوحه "07١‏ ) 
أ- سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان أباد . القرن (8 ه-/ 1١4‏ م) 
ب- سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان أباد . القرن (8 ه-/ ١4‏ م) 


- لوحه (58 ) 

- سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان أباد . القرن (4ه/4١م)‏ 
لوحه 
- لوحه ( ١‏ ؛ ) 


أ صحن من الخزف الإيراني . القرن (8 ه-/ ١4‏ م) 
ب- سلطانية من الخزف الإيراني . القرن (8 ه-/ ١5‏ م) 


- لوحه (١؛‏ ) 

- سلطائية من الخزف الإيراني . إيران . القرن ( ه/ ١٠١‏ م) 
الوخة 451) 

- ضلطائية من الخؤفك“ضناعة القبيلة الذهبية . القرن (2 ه/ ١4‏ م) 
والوخة 1 


أ سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان آباد . القرن (8 هل-/ ١5‏ م) 
ب- سلطانية من خزف القبيلة الذهبية . القرن (7/ ه / ١5‏ م) 
- لوحه ( ؛؛ ) 
أ سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان آباد . القرن (4 ه-/5١م)‏ 
ب- سلطانية من الخزف الإيراني . صناعة سلطان أباد . القرن (4 ه-/ 54١م)‏ 
- لوحه ( 5؛ ) 
أ سططانية من الخزف الإير اني ى» بريق معدني » ؛ صناعة قاشان ؛ نهاية القرن 
5 دحي اي 
ب سلطانية من الخزف الإيراني ايرزيق معدتي الفك رة الايلخانية . 
- لوحه (45 ) 
/ 1414-153م) 
ب- صحن من الخزف الإيراني محا ورك كربجي بالعبض ادرو سن امول 
ا 111 
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لوحه (47؛ ) 
أ - سلطانية من الخزف الإيراني. صناعة سلطان آباد. نهاية القرن (7- 8 ه/ ١4 - ١١‏ م) 
ب- سلطانية من الخزف المملوكي تقليد سلطان آباد . سوريا » القرن ( ه/ ١4‏ م ) 
- لوحه 48 ) 
أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي ٠‏ تقليد سلطان آباد ‏ مصر القرن (8 ه / 4١م‏ ) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي ٠؛‏ تقليد سلطان أباد ؛ مصر القرن (8 ه / 4١م‏ ) 
- لوحه (5؛ ) 
أ - جزء من إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد ‏ مصر القرن (8 ه / 5١م‏ ) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8 ه / ١4‏ م ) 
- لوحه ١‏ هه 
| - جزء من إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد » مصر القرن (8 ه / 4١م‏ ) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي » تفليد سلطان أباد ؛ مصر القرن (8 ه / 5١م‏ ) 
-لوحه (١ه)‏ 
أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن (8 ه / 4١م‏ ) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر القرن (8 ه/ 4١م‏ ) 
- لوحه ( 0ه ) 
أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي » تفليد سلطان آباد ؛ مصر القرن (8 ه / 4١م‏ ) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر القرن (8 ه/ ١4‏ م) 


- لوحه ( 59 ) 
(4ه/:1١ام)‏ 
ب- سلطانية من الخزف المملوكي ؛ تقليد سلطان أباد » سوريا . القرن (8 ه-/ ١4‏ م) 
-لوحه (4) 
- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8 ه/ ١4‏ م) 
- لوحه ( 5ه ) 


أ- سلطانية من الخزف المملوكي ؛ مصر. القرن (8 هل/ ١5‏ م) 
ب- سلطانية من الخزف المملوكي » تقليد سلطان أباد » مصر . القرن (8 ه/ ١5‏ م) 
- لوحه ( 5ه ) 
أ- سلطانية من الخزف المملوكي ؛ مصر. القرن (5 ه/ ١5‏ م) 
ب- سلطانية من الخزف المملوكي » نقليد سلطان أباد » مصر , القرن (8 هل/ ١4‏ م) 
-لوحه (07ه ) 
- سلطانية من الخزف المملوكي » مصر. القرن (8 هل-/ ١4‏ م) 
- لوحه (8ه ) 
أ - سلطانية من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد » سوريا . القرن (4 ه/ ١5‏ م) 
ب- جزء من سلطانية من الخزف المملوكي » تقليد سلطان أباد» مصر. القرن (8 ه / ١4‏ م) 
- لوحه 5ه ) 3 
-جزء من إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد » مصر القرن (8 ه-/ ١4‏ م) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8 ه/ ١5‏ م) 
ج - جزء من إناء من الخزف المملوكي ٠‏ تقليد سلطان آباد » مصر القرن (8 ه-/ 5١م‏ ) 


الاف 


5١0١ لوحه‎ - 

- جزء من إناء من الخزف المملوكي ., تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8 ه/ ١5‏ م) 
لوحه ( 5١‏ ) 

أساجزء من إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن اله ه/ ١‏ مم ( 

ب- جره من إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن اله ه/ ١‏ م ( 
لوحه ( 1" ) 

أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر القرن (4 ها / 4١م‏ ) 

ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن اله ه/ ١‏ م ( 

ج - جزء من إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن اله ه/ ١:‏ م ( 
-لوحه ( 8" ) 

أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد » مصر القرن (8 ه / ١5‏ م ) 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8 ه/ ١4‏ م) 
ج - جزء من إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8 ه / 5١م‏ ) 
-لوحه (14") 

أ-جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛» مصر القرن (4 ه/ ١5‏ م) 

ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر القرن (8 ه/ ١5‏ م) 
- لوحه ( 65 ) 

أ - جزء من إناء من الخزف المملوكي ٠‏ تقليد البورسلين الصيني » مصر القرن (5 - 5ه / 
14 15ام) 

ب - قاع إناء من الخزف المملوكي » تقليد سلطان أباد » مصر القرن (4 هل/ ١5‏ م) 
ج- قاع إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن (4 ه/ 4١م‏ ) 

د قاع إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن (8 ه-/ 5١م‏ ) 
-لوحه (5") 

ب - قاع إناء من الخزف المملوكي»مصر نهاية القرن ال 8 ها بداية ال (95ه/4١15-1١م)‏ 
د - قاع إناء من الخزف المملوكي » مصر نهاية القرن (4 - 5ه/ ١15-1١4‏ م) 
-لوحه ( 50 ) ١‏ 

- كرسي خزفي مملوكي تقليد سلطان أباد » مصر . القرن (4 هل/ ١4‏ م) 

-لوحه ( 8" ) 

(أ»ب» جه د ) قيعان أواني خزفية مملوكية » مصر »ء القرن ال (8 ه / ؛ ١‏ م ) . تقليد 
سلطان أباد 

-لوحه (51 ) 7 

أ - جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر . القرن (4 ه/ ١4‏ م) 

ب - قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر. القرن (4 ه/ ١5‏ م) 


لخدن 00 
- قاع إناء من الخزف المملوكي ٠»‏ تقليد سلطان أباد » مصر القرن (8/ ه/ ١4‏ م) 
ب- كوب من الخزف المملوكي ؛ تقليد سلطان أباد » مصر القرن ( هل/4١م)‏ 


آلضم 


لوحه “1١١‏ 
(أ» ب ) . قاعين من الخزف المملوكي ؛ مصر » القرن (8 ه/ ١4‏ م ) 


لوحه ( 77 ) 
(أ»ب» ج ءد ) أجزاء من أواني خزفية مملوكية » مصر القرن (8 ه/ 5١م‏ ) 
لوحه ( 77 ) 
(أ» ب ) أجزاء من أواني خزفية مملوكية تقليد البورسلين الصيني » مصر . القرن 
هذا 
ا 
( | » ب» جء د ) أجزاء من أواني خزفية مملوكية تقليد الخزف الأندلسي ؛» مصر القرن 
(45ه/14١م)‏ 
- لوحه ( 75 ) 
(أ» ب ) . قاعين من الخزف المملوكي تقليد الخزف الأندلسي» مصر القرن (8 ه/ ١5‏ م) 
-لوحه 750 ) 


أ- صحن من الخزف المملوكي » مصر أو سورياء القرن (8 ه / ١4‏ م) 

ب - جزء من صحن من الخزف المملوكي ؛ مصر ؛ القرن (4 ه / ١5‏ م ) 

ج- سلطانية من الخزف الإيراني نهاية القرن ال 8 ه /بداية ال( ه/ ١١-١4‏ م) 
- لوحه 77 ) 

- سلطانية من الخزف المملوكي ؛ سوريا » حوالي ١714©‏ م 
-لوحه (78) 

أ - سلطانية من الخزف المملوكي » سوريا ء القرن (4 هل / ١14‏ م) 

ب - جزء من إناء من الخزف المملوكي » سوريا » القرن (8 ه / ١54‏ م) 
لوحه ( 725 ) 

- سلطانية من الخزف المملوكي؛ سوريا »أواخر القرن ال ه/ أوائل ال (8 ه/ ١5-١1‏ م) 
سس لفلف 

- سلطانية من الخزف المملوكي » سوريا » القرن (8 ه / 4١م‏ ) 
لوحة )81١(‏ 

(أ» ب ). صحنان من الخزف السوري نهابة القرن ( /اه / ؟1 م ) . صناعة الرقة . 
-لوحة ( 77 ) 

أ - سلطانية من الخزف المملوكي » سوريا ء القرن (/ ه/ ١54‏ م) 

ب- سلطانية من الخزف المملوكي » سوريا , القرن (4 ه-/ ١4‏ م) 
-لوحة 77 ) 

(أ» ب ). صحنان من الخزف الإيراني يرجعان للفترة التبمورية ؛ القرن (5 ه / ١5‏ م) 
-لوحة ( ١4‏ ) 

- سلطانية من الخزف المملوكي » مصر » القرن (48 ه-/ ١4‏ م) 
-لوحة ( 65 ) 

أ - سلطانية من الخزف المملوكي » القرن (8 ه / ١5‏ م) 

ب- سلطانية من الخزف المملوكي » سوريا , القرن (8 ه/ ١4‏ م) 


) ١7 لوحة‎ 


(أ»ب ) . سلطانيتان من الخزف المملوكي ؛ سوريا » نهاية القرن ال ه / أوائل ال 
ه127 م) 


لوحة ١/ام‏ 

- صحن من الخزف المملوكي ؛ القرن (4 ه-/ 5١م‏ ) 

-لوحة (88 ) 

- صحن من الخزف المملوكي »مصر أو سوريا ء القرن (8 هل / 4١م‏ ) 
لوحة ( ١5‏ ) 

- سلطانية من الخزف المملوكي »مصر أو سوريا » القرن (5 ه / ١5‏ م) 
- لوحة 

- سلطانية من الخزف المملوكي »مصر أو سوريا » القرن (5 هل / ١1م‏ ) 
-لوحة )1١(‏ 

- (1؛ ب ) . كأسين من الخزف المملوكي »مصر أو سوريا » القرن (4 ه/ 14م ) 
-لوحة (١‏ 1917) 


أ - إناء من الخزف المملوكي “مصر أو سورياء القرن (8 ه-/ ١5‏ م) 

5 - قدر من الخزف المملوكي سوريا » أواخر القرن ال ه / أوائل ال 4ه ١ 4 ١7(‏ 6 
- لوحة ”17 ) 

أ -قدر من الخزف المملوكي » مصر ء القرن (4 ه/ ١4‏ م) 

ب- قدر من الخزف الإيراني صناعة سلطان آباد ؛ القرن (4 ه/ ١4‏ م) 

)١14( -لوحة‎ 

١ (‏ » ب ) قدرين من الخزف المملوكي سوريا ؛ القرن (4 هل/ ١5‏ م) 

16١ لوحة‎ - 

ا ال امرك يكور لاصوا اجاي او 

- لوحة 15 ) 

أ -قدر من الخزف المملوكي » سوريا» القرن (4 ها / ١4‏ م 

ب- فدر من الخزف المملوكي سوريا » نهاية القرن ادا دفة كاز ماده م 


لوحة 17 ) 

(أ »ب ) قدرين من الخزف المملوكي » مصر أو سورياء القرن (9-4؟ ه / ١5‏ 5١م‏ ) 
-لوحة 18 ) 

(أ»ب ) قدرين من الخزف المملوكي ؛» مصر أو سوريا ء القرن (4 ه / 4١م‏ ) 
-لوحة (19 ) 


أ - قدر من الخزف المملوكي ذي البربق المعدني ؛ سوربا » القرن (8 ه/ ١4‏ م) 
ب- قدر من الخزف المملوكي سوريا » القرن (/ ه-/ ١5‏ م) 
لوحة )١٠١١0(‏ 
أ -قدر من الخزف المملوكي ؛ القرن (4 ه / ١4‏ م ) 
ب- زهرية من الخزف الأيوبي » القرن (/ا ه/ ١١‏ م) 


-لوحة )٠١1(‏ 
- قدر من الخزف المملوكي ؛ تقليد البورسلين الصيني » مصر أو سوريا » القرن 
ا لطاري) 
لوحة (؟5١٠‏ ( 
أ قدر من الخزف المملوكي ؛ تقليد البورسلين الصيني » سوريا » القرن (5 ه / 5١م‏ ) 
ب- قدر من الخزف المملوكي ؛ تقليد البورسلين الصيني » مصر ء القرن (5 ه / ١5‏ م) 


-لوحة ٠١(‏ ) 
- قدر من الخزف المملوكي ؛ تقليد البورسلين الصيني » سوريا ؛ نهاية القرن 8 بداية 5 ه 
كد اي) 

) ١٠١ 54( -لوحة‎ 


أ- قدر من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد » مصر أو سوريا » القرن (8 ه / 5١م‏ ) 
- لوحة )١٠١5(‏ 

(!» ب ) قدرين من الخزف المملوكيء تقليد سلطان آباد » سورياء القرن (8 ه/ 4١م‏ ) 
لوحة (5 ٠١‏ ) 

- قدر من الخزف المملوكي » سوريا ؛ القرن (8 هل/ ١4‏ م) 
- لوحة 1١1‏ ) 

أ- قدر من الخزف المملوكي »؛ سوريا » القرن (8 هل/ ١5‏ م) 

ب- قدر من الخزف المملوكي » مصر ؛ القرن (8 ه-/ ١4‏ م) 

- قدر من الخزف المملوكي ؛ تقليد البورسلين الصبني » سوريا » أواخر القرن م ١أه/‏ 

152 5 

مم 

) ٠١9( لوحة‎ - 

(أ »ب ) قدرين من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني » سوريا ؛ القرن (4 ه/ ١4‏ م) 
-لوحة )1١١(‏ 

قدر من الخزف المملوكي ؛ سوريا ؛ نهاية القرن ال /اه / بداية القرن ال /ه 

12017 
)١١١١ -لوحة‎ 

أ-قدر من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني » سوريا » القرن (4 ه/ 4١م‏ ) 

ب- قدر من الخزف المملوكي ٠»‏ تقليد البورسلين الصيني » سوريا ؛ النصف الأول من القرن 

(5ه/ ام) 
-لوحة )١١5(‏ 

(أ» ب ) قدرين من الخزف المملوكيء تقليد سلطان آباد » سوريا ء القرن (4 ه/ 5١م‏ ) 
-لوحة )١١*(‏ 

(أ» ب ) قدرين من الخزف المملوكي ذي البريق المعدني » سوريا » القرن (4 ه/ 5١م‏ ) 
-لوحة )١١54(‏ 

قدر من الخزف المملوكي »؛ سوريا عام 1١ل/ام‏ 


لوحة ١١5(‏ ) 
قدر من الخزف المملوكي ؛ سوريا » الربع الأول من القرن (48 ه/ 4١م‏ ) 


)1١١5( لوحة‎ 

(] »ب ) . تجميعتين خزفيتين سداسيتين الشكل ؛ العصر المملوكي » القرن (8 ه / ١4‏ م) 
لوحة ١١10(‏ ) 

(أ»ب ) . بلاطتين خزفيتين من العصر المملوكي ؛ سوريا » القرن (5 ه/ ١5‏ م) 
-لوحة ١١4(‏ ) 

(أ »ب ). بلاطتين خزفيتين من العصر المملوكي ؛ سوريا ؛ القرن (3 ه/ 15 م ) 
-لوحة )١١194(‏ 

- بقايا إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر » نهاية القرن ال ه / بداية ال / ه 

#ايدد ا 

ب- سلطانية من الخزف المملوكي » سوريا » القرن (1-8 ه/ ١5١4‏ م( 
-لوحة )١١١(‏ 


|- زبدية من الخزف المملوكي ؛ سوريا ؛ القرن ال ( 8ه / ١4‏ م ) 
ب- صحن من الخزف المملوكي ؛ مصر » القرن ال ( /ه/ ١5‏ م) 
-لوحة (1؟11) 
(أ »ب ). بقايا من الخزف المملوكي ؛ مصر ء القرن ال ( 5ه/ ١5‏ م) 
-لوحة (؟5؟7١)‏ 
أ- كوب من الخزف المملوكي » تقليد سلطان آباد » مصر ء القرن (8 ه/ ١4‏ م ) 
ب- قاع إناء من الخزف المملوكيء تقليد البورسلين الصيني؛ مصرء القرن ال ( 5ه ١5/‏ م) 
ج - حافة إناء من الخزف المملوكي » مصر » القرن (8 ه/ ١5‏ م) 
لوحة )١7(‏ 
(أ؛بء» ج »د ) بقايا أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات مقروءة وغير مقروءة ؛ مصر ؛ 
القرن (48 هل/ ١4‏ م) 
- لوحة (4؟7١)‏ 
(أ» ب» ج) بقايا أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات مقروءة وأخرى غير مقروءة ؛ مصر 
٠القرن‏ (4 هل/4١م)‏ 
-لوحة )١15(‏ 
(أ» ب» ج) قيعان أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات مقروءة ؛ مصرء القرن (8ه /؛ ام) 
-لوحة )١75(‏ 
(أ» بء» ج »د ) قيعان أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات مقروءة وأخرى غير مقروءة ؛ 
مصر ء القرن (8 ه/ ١4‏ م) 


-لوحة ٠ ) ١١10‏ 
(أ»ب»ج ) قيعان أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات غير مقروءة » مصرء القرن 
011 

)1١4( -لوحة‎ 


- حافة إناء من الخزف المملوكي » مصر » القرن ال ( 8ه / ١4‏ م ) 


كلاف 


لوحة (59؟١‏ ) 
(أب» ج ) قيعان أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات تشير إلى تواريخ محددة ١‏ 
مصرءمنتصف القرن (8 هل-/4١م)‏ 
-لوحة ١1١ ١(‏ ) 
(أ.ب» جه د ) قيعان أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات تشير إلى تواريخ محددة ؛ 
مصرء منتصف القرن (8 هل-/4١م)‏ 
لوحة ١1١١‏ 
(أ؛ ب) بقايا أواني خزفية مملوكية تحمل كتابات مقروءة . خزف مملوكي » مصر ء القرن 
1ه 814) 
لوحة 1١7‏ ) 
(أ »ب ) قيعان أواني خزفية تحمل تواريخ محددة » خزف مملوكي . مصرء منتصف 
القرن (/ ه-/4١‏ م ) 
-لوحة (” ١١‏ ) 
(1 »ب ) بلاطتين من الخزف المملوكي » سوريا » القرن ( 59ه/ 5١م‏ ) , تقليد البورسلين 
الصيذ 


-لوحة ١١4‏ ) 
(أ»ب» جء د ). أربع بلاطات خزفية مملوكية تفليد البورسلين الصيني ؛ الربع الثاني من 
القرن (5ه/ 5١م‏ ) . سوريا 
-لوحة (5 18 ) 
أ- بلاطة من الخزف المملوكي ٠‏ تقليد البورسلين الصيني » سوريا » القرن (1 ه/ 15 م ) 
ب- بلاطة من الخزف المملوكي » مصر ء القرن (1 ه-/ ١5‏ م) 
-لوحة (5 ١١‏ ) 
- بلاطتين من الخزف المملوكي ؛ مصر » القرن (5 ه/ ١١‏ م) 
لوحة (/ ١١‏ ) 
أ- بلاطة من الخزف المملوكي » مصر أو سوريا » القرن (؟ ها / ١5‏ م) 
ب- تجميعة من الخزف المملوكي » سوريا » القرن (1 هل/ ١5‏ م) 
-لوحة (4؟1١‏ ) 
(أ»ب) بلاطتين من الخزف المملوكي » سوريا ؛ القرن ( 5ه/ 5١م‏ ) 
-لوحة (4 17 ) 
(أ»بء ج ءدء ه » وءز ) . مجموعة من البلاطاث الخزفية المملوكية » مصر أو سوريا 
»القرن (5ه/ 5١ام)‏ 
-لوحة )١140(‏ 
أ- (1» ب ) . بلاطتين من الخزف المملوكي ؛ مصر » القرن (3 ه / ١5‏ م) 
ب - (ج »د ) . قاعين من الخزف المملوكي ؛ مصر ء القرن (8 هل/ ١4‏ م) 
-لوحة )١141(‏ : 
أ- (1أ» ج ) . بلاطتين من الخزف المملوكي » مصر ء القرن (1 هل/ ١5‏ م) 
ب - بلاطة من الخزف المملوكي ؛ سورياء القرن (4 ه / ١5‏ م ) 
- لوحة ١ +7١‏ ك 
(؛ ب ). بلاطتين من الخزف المملوكي ؛ سوريا » القرن (5 هل/ ١١‏ م) 


لا/اهة 


لوحة (” ١4‏ ) 
أ- بلاطة من الخزف المملوكي » سوريا » القرن (5 ه/ ١1م‏ ) 
ب د زباءعج) بلاطتين من الخزف المملوكي » مصر »ء القرن (1 ه / ١5‏ م) 


) ١144( لوحة‎ 

(أ» ب) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية ؛ مصر و سوريا ؛ القرن (5ه/ 5١م‏ ) 
- لوحة (5 ١4‏ ) 

(أ»ب» جء د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر » القرن ( 5ه/ 5١م‏ ) 
لوحة ١45(‏ ) 

( أ » ب» ج » د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر »ء القرن ( 5ه/ 5١م‏ ) 
لوحة ١419‏ 

( أ » ب» ج » د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر ؛ القرن ( 1ه/ 5١م‏ ) 
لوحة (4/8 ١‏ 

(أ»ب» جء د) ., مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر ؛ القرن ( 1ه/ 5١م‏ ) 
- لوحة )١45(‏ 

(أ»ب» ج ء دء ه ) , مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر وسوريا » القرن 

ل ل 
لوحة )١510(‏ 

(أ»ب» ج »؛د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر » القرن (5ه/ 5١م‏ ) 
لوحة )١١1١(‏ 

(أ»ب»ج ء د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر »ء القرن ( 5ه/ 5١م‏ ) 
- لوحة (؟١1‏ ) 

كه دام) 
- لوحة ٠59‏ ) 
لخدقطة 

(أ»ب» ج »ء د) . مجموعة من الخزف المملوكي ؛ مصر » القرن (1ه/ 5 ام ) 
- لوحة ١٠55(‏ ) 

(أ »ب ) . بلاطتين من الخزف المملوكي ؛ مصر و سوريا » القرن (5 ه/ ١١‏ م) 
-لوحة (5 ١٠١‏ ) 

(أ» ب» ج »د) , مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر ء القرن (1ه/ 5١م‏ ) 
-لوحة ١٠١1(‏ ) ش ' ش 

(أ»ب» ج »ء د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر ء القرن ( 5ه/ 5١م)‏ 
-لوحة (150 ) 

(أ»ب» ج»د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر و سوريا » القرن 

(5ه/ دام ) 


-لوحة 1٠١9(‏ ) 
١‏ » ب ) . بلاطتين من الخزف المملوكي ؛ مصر »القرن (3 هلد/15١م)‏ 


لوحة ١٠١(‏ ) 
(أ »ب ) . نفيسين من الخزف المملوكي ٠‏ مصر » القرن (3 ه/ ١5‏ م) 


لوحة ١5١١‏ ) 
( أ » ب» ج » د) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر ء القرن ١‏ 5ه/ 5١م‏ ) 
- لوحة )١757(‏ 
(أ».ب» ج » د) , مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر » القرن ( 3ه/ ه ام ) 
- لوحة ١57”(‏ ) 
(أ»ب» جءد) . مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر » القرن ( 5ه/ 5 ام ) 
لوحة )١114(‏ 
(أ» ب» ج). مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر و سوريا ء القرن 
ركهم ام) 
- لوحة ١55(‏ ) 
- تجميعتين من الخزف المملوكي »سوريا ومصر » القرن (95ه/ 5١م‏ ) 
لوحة )١55(‏ 
(أ» ب ). بلاطئين من الخزف المملوكي ؛ مصر »٠‏ القرن (5 هل-/ ١6‏ م) 
لوحة ١31‏ ) 
(أ؛ب» ج »د). مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية ؛ مصر و سوريا ؛ القرن 
ركهم 15م ) 
-لوحة ١54(‏ ) 
(أءب:جاءدء»هءو ). مجموعة من البلاطات الخزفية المملوكية » مصر و سوريا ؛ 
القرن (5ه/ 5١م‏ ) 
-لوحة ١59(‏ ) 
(أ »ب ) . بلاطتين من الخزف المملوكي ؛ سوريا » القرن (1 ه/ ١١‏ م) 
-لوحة ( 10 ) 
- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛» مصر »؛ القرن (8 هل-/ 1١4‏ م) 
لوحة ١71١١‏ ) 
(أ»ب» ج) . ثلاث رنوك من الخزف المملوكي ؛ مصرء النصف الثاني من القرن 
(5ه/١1ام)‏ 
- لوحة ١7١‏ 
(1»ب) . أجزاء من أواني خزفية مملوكية . مصر ؛ القرن (4 ه / ١4‏ م ) . بزينها رنك 
النسر ذي الرأسين 
- لوحة ١77(‏ ) 
(أ »ب ). بلاطتين من الخزف المملوكي » سوريا » القرن (1 ه / ١5‏ م) تزينها رنوك 
مركبة 
-لوحة ١74(‏ ) 


أ- جزء من إناء من الخزف المملوكي ؛ مصر القرن (8 ه / ١4‏ م ) يزينها رنك الكأس 
ب- جزء من إناء من الخزف المملوكي » مصر القرن (8 ه / ؟ ١‏ م ) يزيئه رنك الدواة 


-ة/اة 


لوحة ١75(‏ ) 
(أعب ) ) قيعان أواني ي خزفية مملوكية . مصر ٠القرن‏ (8 ه /؛ ١‏ م ) يزينها رنوك وظيفية 
لوحة ١17(‏ ) 


(»ب) أجزاء من أواني خزفية مملوكية يزينها رنوك وظيفية . مصرء القرن (8ه /؛ ١م‏ ) 
لوحة ١0710‏ ) 
قاع أناء خزفي مملوكي » يزينه رنك مملوكي . مصرء القرن (48 هل/5١م)‏ 
لوحة ١74(‏ ) 
(أ» ب ) أجزاء من أواني خزفية مملوكية يزينها رنوك . مصرء القرن (8 ه-/5١‏ م ) 
-لوحة ١71(‏ ) 
(أ »ب ) قاعين من الخزف المملوكي تحمل توقيع " غيبي " . مصرء القرن (4ه-/14١‏ م ) 
لوحة )١186١(‏ 
( أ »ب ) قاعين من الخزف المملوكي يحملان توقيع الفنان ' غيبي " . مصرء القرن 
(4ه/1ام) 
-لوحة )1١41(‏ 
(4ه/ؤة١ام)‏ 
-لوحة (185) 
(أءب) قاعين من الخزف المملوكي يحملان توقيع الفنان " غيبي " . مصرء القرن 
(4-ثكه/4١1-١15١ام)‏ 
- لوحة ١87(‏ ) 
(أ »ب )قاعين من الخزف المملوكي يحملان توقيع الفنان " غيبي " . مصرء القرن 
(5-4ه/:5١1-دام)‏ 


لوحة ١144(‏ ) 1 
أ- قاع إناء من الخزف المملوكي يحمل توقيع الفنان " الغزالي " . مصرء القرن 
(4ه/1١م)‏ 
ب- قاع إناء من الخزف المملوكي يحمل توقيع الفنان " غيبي " . مصرء القرن 
ا 

) ١185( لوحة‎ 


(أ »ب ) » قاعين من الخزف المملوكي يحملان توقيع الفنان " غيبي الشامي " مصر ء 
القرن ال (5ه/5١م).‏ 

لوحة ١145(‏ ) 
أ- بلاطة من الخزف المملوكي تحمل توقيع الفنان " غيبي ابن الترويزى اتسين انز 
ال8959ه/5١م).‏ 
ب- تجميعه خزفية من الخزف المملوكي تحمل توقيع " عمل غيبي توريزى " سوريا » 
النصف الأول من القرن ال 5 ه/ ١5‏ م). 

-لوحة ١8179‏ ) 
مشكاة من الخزف المملوكي » مصر » القرن ال (151ه/ ١١م‏ )» عمل ابن غيبي 

) ١88( -لوحة‎ 

. -قاع إناء من الخزف المملوكي . مصرء القرن. (1 ه /15 م ) " عمل ابن الغيبي " 


684. 


- لوحة 

١‏ 4 1 0 من الخزف المملوكي ١‏ مصر »؛يحملان توفيع الفنان " الشامي ؟! » القرن 
الو853ه/ 5د١ام).‏ 

)١51( -لوحة‎ 

- قاع إناء من الخزف المملوكي . مصرء القرن (1 ه/١1١‏ م ) . يحمل توقيع " الشامي " 
-لوحة )١51(‏ 

أ- قاع إناء من الخزف المملوكي » ؛ يحمل توقيع " الشاعر ' أمصر . القرن (5 ها /ه١‏ م ) 
تا - قاع إناء من الخزف المملوكي » ؛ يحمل توقيع " المعلم " مصر . القرن (1 هاره١‏ م) 
لوحة ١357‏ ) 

ند قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ يحمل توقيع الفنان " نقاش ' مصار . الفرن 
(35ه/15ام) 

1ه /19ام) 

)1١5957١ -لوحة‎ 

أ- قاع إناء من الخزف المملوكي , يحمل توقيع الفنان " الرزاز " مصر . القرن 
(9 ه/19م) 

)م١ةؤ/اه4(‎ 

)١1954( -لوحة‎ 

ركه كام) 

ب - فاع إناء من الخزف المملوكي ؛ يحمل توقيع الفنان " غازي "' مصر . القرن 
(9 ه/19م) 

)١95( -لوحة‎ 

أ- قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ يحمل توقيع الفنان " خادم الفقراء " مص ر.القفرن 
(9 ه/15م) 

ب - قاع إناء من الخزف المملوكي؛ يحمل توقيع الفنان " ابن الخباز " مصر. القرن 
ب 
-لوحة (155) 

أ - قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ يحمل توقيع الفنان " درويش " مصر . القرن 
(1 ه/15م) 

ب - قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ يبحمل توقيع الفنان " البقيلي ' مصر , القرن 
ام 

)١17( -لوحة‎ 

- زهرية من الخزف المملوكي تقليد البورسلين الصيني » ؛ عمل الفدان أد بو العز " مصصر , 
القرن (5 هل/5١م)‏ 

العا د 

)0 أءب ) » قاعين من الخزف المملوكي ؛ ؛ عمل الفنان " أبو العز "' مصر . الفرن 
ال 


أمهة- 


لوحة )١5959(‏ 
(أ »ب )» قاعين من الخزف المملوكي ؛ عمل الفنان " عجمي " مصر . القرن 
(4ه/1١م)‏ 
-لوحة 7٠١٠١‏ ) 
- قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ عمل الفنان " عجمي " مصر . القرن (8 ه ١5/‏ م ) 
-لوحة (١01؟)‏ 
(أ»ب) ؛ قاعين من الخزف المملوكي؛عمل الفنان " المهندم ' مصر . القرن (4ه ١4/‏ م ) 
-لوحة (؟١7‏ ) 
(أ »ب ) » قاعين مسن الخزف المملوكي » عمل الفنان " ابن الملك " مصر . القرن 
5 ه/19ام) 
-لوحة 7١0*(‏ ) 
- قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ عمل الفنان " الأستاذ المصري " مصر . الفرن 
(4 ه/4١م)‏ 
-لوحة (5:4) 
(] »ب )» قاعين من الخزف المملوكي ؛ عمل الفنان " الأسئاذ المصسري " مصر . القرن 
(4ها/ةام) 
-لوحة (5١١؟١)‏ 
()» ب ) » قاعين من الخزف المملوكي » عمل الفنان " الهرمزي " مصر . القفرن 
(4ه/11ام) 
-لوحة )١١5(‏ 
(أ»ب )» قاعين من الخزف المملوكي » عمل الفنان " غزيل " مصصر . القرن 
4١‏ ه/11ام) 
-لوحة 7١17(‏ ) 
(أ» ب )» قاعين من الخزف المملوكي » عمل الفنان " غزال ' مصر . القرن 
(1 ه/15ام) 
أ - قاع من الخزف المملوكي » عمل " أولاد الفخوري المصريين " مصر . القرن 
(8 ها /1ام 
ب - قاع من الخزف المملوكي » يحمل توقيع الفنان " البراني " مصر . القرن 
(4ه/14١م)‏ 
-لوحة )7١١095(‏ 
- قاع من الخزف المملوكي ؛ يحمل توقيع الفذان " دهين " مصر . القرن (؟1 هل/١١‏ م) 
-لوحه (١1؟)‏ 
(أ» ب )» قاعين من الخزف المملوكي ؛ عمل " أولاد الفخوري المصريين " مصر . 
القرن (8 هل/14١م)‏ 
- لوحه (١1؟)‏ 
- قاع من الخزف المملوكي » عمل " شيخ الصنعة " مصر , القرن (4 هل ١4/‏ م ) 


لوحه ١١١١‏ 
أ- قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ عمل " أبو الفتح النجار " مصر . القرن (8 ه-/4١‏ م) 
ب - قاع إناء من الخزف المملوكي ؛ عمل " بسم " مصر . القرن (1 هل/١١‏ م) 
لوحه ( 57١7‏ ) 
(1» ب ) » قاعين من الخزف المملوكي ؛ عمل " برير " مصر . القرن (8 ه-/4١‏ م ) 
لوحه ١١4١‏ 
أ- قاع إناء من الخزف المملوكي » عمل الفنان " المعلم " مصر . القرن (1 ه/5١‏ م ) 
ب - قاع إناء من الخزف المملوكي , عمل الفنان " قطيطه " مصر . القرن (1 ه/ه١‏ م ) 
لوحه 5١5 ١‏ 
- قاع إناء من الخزف المملوكي »؛ عمل الفنان " بن زيتون " » مصر . القرن (1 ه-/١6٠١‏ م) 


١‏ مم6 


. توقيعات متنوعة باسم الفنان غيبي‎  * 
شكل ( )» ٠أءب ؛جاداهاوازاح» »ل عمءنء»ك).‎ - 
. توقيعات متنوعة باسم الفنان غيبي‎ - * 
اج ء د هش و )ل 2 .ل عو)ءنع»ك‎ 51 2») "١ شكل‎ 
. توقيعات متنوعة باسم الفنان غيبي » غببي الشامي » غيبي التوريزي‎ - * 
) شكل ( 4 ءب ؛ج‎ - 
" توقيعات متنوعة باسم الفنان " التوريزي " » " ابن غيبي التوريزي‎ - * 


-شكل (5)١(أء‏ و 
* - توقيعات متنوعة باسم الفنان الشامي . 


شكل (؛ /0 )ء)( 5 ). 


* - توقيعات متنوعة باسم الفذنان الهرمزي . 


* - توقيعات متنوعة باسم الفنان الأستاذ المصري » الأستاذ » خادم الفقراء » أبو الفتح النجار 
؛ شيخ الصنعة . 


- شكل ( 0( اع ). 


* - توقيعات متنوعة باسم كل من الفنان عجمي ؛ المعلم » بن زيتون . 


" - رقيعات مشرهة ياسم كل من الفذاليق نقالزن: #نارن النلقابودوزيان: العفيل تين الكيا” 
٠‏ غازي ؛ قطيطه »؛ برير » الغزالي . 

- شكل ( ١١‏ أ ا 

* - توقيعات متنوعة باسم كل من الفذانين » غزال ؛ غزيل » دهين . 

-شكل ١‏ ١١)ء(أ‏ 7007700 
5 رمات مارحة لهم كل من التقاتيق أ اللدولدية البضمو الل الصيفوان » الشامي , 


-شكل (4١)ء(1-م).‏ 


* - توقيعات متنوعة باسم كل من الفنانين » بسم » بيراد » عيوز 3 


.) ١1٠5١( شكل‎ - 


* - توقيعات متنوعة غير مقروءة للفنانين المماليك , 


-شكل .)١١5(‏ 
* - توقيعات غير مقروءة للفنانين المماليك . 


ممه 


شكل::13) :ادن 
* - كتابات باللغة العربية تشير إلى » تواريخ هجرية ؛ ألقاب مملوكية . 
- شكل ٠ ١‏ 5 نز و ). 
* - كتابات باللغة العربية تشير إلى أدعية وألقاب مملوكية 
اق 5( اف 
* - كتابات باللغة العربية تشير إلى أدعية. و تواريخ هجرية محددة . 
اميه ماه 0 
- كتابات باللغة العربية تشير إلى لفظ الجلالة وأدعية . 
شكل ١‏ "؟ ) (أساه), 
* - كتابات باللغة العربية تشير إلى كتابة قرآنية » وكتابة غير مقروءة . 
دشكل 1 )ري لساك )1 
* - كتابات باللغة العربية تشير إلى كلمات متكررة وكتابة غير مقروءة . 
-شكل ره" ).(١-د).‏ 
* - كتابه عربية تشير إلى كلمات متكررة وكتابة غير مقروءة . 
-شكل (5؟"').(أسو)., 
* - كتابه عربية تشير إلى نصوص مقروءة وأخرى غير مقروءة . 
سك 1 51 
*- ثلاث رنوك كتابية بأسماء السلطان قايتباي » السلطان الغوري . 
ا اد د 
- أربعة رنوك وظيفية مملوكية . من النوع البسيط . وهما رنك الجوكندار » رنك البريدي 
شكل (9؟") لاع من 
- أربعة رنوك وظيفية مارك فتاوه لفرت شيط وهنا نات الساقي » رنك 
شكل ١(7”*.0).(أسد).‏ 
- أربعة رنوك وظيفية مملوكية. رنك السلحدار . رنك زهرة الزنبق » رنك مركب . 
-شكل (١”).(ا_ج‏ ). ش 
 *‏ ثلانة رنوك وظيفية مملوكية . رنك الفهد ٠رئك‏ البريد »؛ رنك غامض , 
- شكل 75 ) 5000007 
شكل (*”" ).(1-هد ). 
* - مباني وعمائر مملوكية وإيرانية الطراز . 
شكل (؛؟ ).(١-8د‏ ). 
*- أشكال عمائر » وشاهد قبر » ورسوم سفن . 
- شكل ( 5" ). 
ا ل ري 
- شكل ( 5ه 17 | 1ق و ). 
0 - أشكال متنوعة للأباريق المملوكية . 
-شكل (1(.)7-د ).: 


*- رسوم مجموعة من الأباريق المتنوعة الأحجام والأشكال .. 


مكمه 


* - مباني وعمائر مملوكية وإيرانية الطراز . 
أشكل (74) ادق ):. 
*- أشكال عمائر » وشاهد قبر » ورسوم سفن . 
شكل ( ١55‏ ). 
* - هيئة محراب يتدلى منه مشكاة وأسفله رحل , 
لاعف ). 
*- أشكال متنوعة للأباريق المملوكية , 
اشكل 207 ايده ين 
*- رسوم مجموعة من الأباريق المتنوعة الأحجام والأشكال . 
-شكل )"8١‏ (أه ). 
*- رسوم مجموعة من الأدوات الموسيقية والأباريق المتنوعة الأحجام والأشكال 
-شكل (ؤ”).(أه ). 
*- رسوم كئوس متنوعة الأحجام والأشكال » وهيئة شرابه , 
- شكل ( 4 ).(أءب ). 
*- شكل زهريتين من خزف البورسلين الصيني . 
-شكل (١4؛).(1-د‏ ). 
*- أشكال مختلفة للزهريات الخزفية المملوكية . والمشكاوات . 
-شكل (؟7؛).(أ-هد ). 
*- أشكال مختلفة للقدور الخزفية المملوكية . 
شكل 470) (ادذع) 
*- أشكال مختلفة للقدور الخزفية المملوكية 
دشكل 1553 اده )ل 
* أشكال مخئلفة للقدور الخزفية المملوكية 
*- أشكال مخثلفة للقدور الخزفية المملوكية 
-شكل (5؛).(أ-هد ). 
*- أشكال مختئلفة من القدور والألبارللو المملوكي . 
- شكل ( 47 ).(1أ-ه ). 
*- أشكال متنوعة من القدور والألبارللو الخزفية المملوكية . 
-شكل (8؛).(أسد ). 
*- أشكال متنوعة من والألبارللو الخزفي المملوكي . 
-شكل (1؛1(.)4-ه ). 
*- أشكال متنوعة من والألبارللو الخزفي المملوكي . 


لامهة 


-شكل (16ه1(.)5 د ( 
* أشكال متنوعة للصحون والسلطانيات الخزفية المملوكية . 
- شكل ١‏ لاه ).(ا-ج) 
* أشكال متنوعة للأواني الخزفية المملوكية . وهم . طبق » مسرجة » كرسي . 
-شكل (1(.)58-ه) ْ 
* أشكال متنوعة لرسوم الكائنات المركبة على الخزف المملوكي ؛ والرسوم الآدمية . 
شكل (55 ).(١-ب)‏ 
* أشكال متنوعة لرسوم الكائنات المركبة على الخزف المملوكي . 
شكل ٠١(‏ ). 
(أ-ب ) زخرفة أسنان المنشار 
(ج - د -ه ) زخرفة الخطوط المتكسرة 
(و) زخرفة المفتاح 
-شكل (١1()1-ه)‏ 
* أشكال مختلفة للزخارف الهندسية على الخزف المملوكي . 
فشكل :1 0537 اع ) 
* أشكال مختلفة للزخارف الهندسية على الخزف المملوكي . 
شكل (”1١1).(ا-جاد)‏ 
* أشكال مختلفة لزخارف وتصميمات إطارات الأوانى الخزفية المملوكية , 
مشكل 14 زا عن) / 
* أشكال متنوعة لإطارات الأواني الخزفية المملوكية . 
- شكل ( ١.) ٠١‏ أ-و) 
* أشكال هندسية متنوعة عبارة عن عقود معمارية » زخرفية الدقماق » مثلثين متداخلين » 
نجمة سداسية الرؤوس ؛ بخارية . 
بشكل1 1 ا راضج) 
* أشكال متنوعة لرسوم النجوم المتعددة الرؤوس على الخزف المملوكي . 
-شكل (“ط86 ).(١1-١د)‏ 
زخارف نباتية لوريدات مركبة كما وردت على الخزف المملوكى. 
- شكل (154). 
(أ-ب-ج ) زخارف هندسية متنوعة مركبة وردت على الخزف المملوكي . 
(د) شكل هندسى ثمانى الرؤوس 
-شكل 59 ). 
(1- ب -ج -د ) زخارف هندسية مركبة ( شمسات أو بخاريات ) التى توجد فى غرر 
المخطوطاثة و المصتاحت كنا وودت على الحزف المعلوكي.. 
(ه) وريدة مفقصصة 
-شكل (١7).(١-د)‏ : 
* زخارف هندسية مركبة » نجمة سداسية الرؤوس » زخرفة رأس السهم . 
-شكل (71) . (أ-ب) ْ 
* زخارف نباتية صينية الطراز من السيقان والأوراق الثلاثية والخماسية ٠‏ 
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شكل (1(.)"5-ح) 
* أشكال متنوعة لرسوم النجوم المتعددة الرؤوس على الخزف المملوكي . 
.شكل (507).(أ-د) 
أشكال متنوعة للزخارف الهندسية ذات التصميمات التشعبيه المملوكية , 
شكل (1(.)574أ-د) 
* زخارف هندسية متنوعة مركبة وردت على الخزف المملوكي . 
-شكل (1(.)59-ه) 
* زخارف هندسية مركبة وردت على الخزف المملوكي . 
-شكل (١7٠ا).(أ-د)‏ 
* زخارف هندسية مركبة » نجمة سداسية الرؤوس » زخرفة رأس السهم . 
- شكل ( الا).ل(لا-ب) 
* زخارف نباتية صينية الطراز من السبقان والأوراق الثلاثية والخماسية ٠‏ 
٠ *‏ زخارف نباتيه مملوكية منفذه على الطراز الصيني ١‏ 
-شكل (*/ا).(أ- ب ءج د ) 
* زخارف نباتيه مملوكية منفذه حسب الأسلوب الصبني ٠‏ 
-شكل (؛1(.)7-د) 
* زخارف نباتيه مملوكية منفذه حسب الأسلوب الصيني ٠‏ 
-شكل (ه»ا).(1-ح) 
* زخارف نباتيه تمثل أشجار وثمار الرمان على الخزف المملوكي ٠‏ 
-شكل (75ا).(1-ل) 
* أشكال مختلفة لرسوم زهره اللونس على الخزف المملوكي ٠‏ 
-شكل (7 ا ).(أ-ن) 
* أشكال مختلفة لرسوم زهره اللونس على الخزف المملوكي ٠‏ 
* أشكال متنوعة لرسوم زهور متعددة البتلات وثمار الرمان ٠‏ 
-شكل (1095).(أ-دي) 
* أشكال متنوعة لرسوم الزهور المتعددة البتلات 
-شكل (١48)٠(أد)٠‏ 
*زخارف نباتيه صينية الطراز نفذت على الخزف المملوكي ٠‏ 
-شكل (؟18) ١٠‏ (أ-د)٠‏ 
* أشكال متنوعة من رسوم أشجار الصفصاف على الخزف المملوكي ٠‏ 


-شكل (48)٠١(1-د)٠‏ 
* أشكال مختلفة من رسوم أشجار الصفصاف على الخزف المملوكي ٠‏ 
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شكل (44)١٠(1أ-د)ء‏ 
- شكل (68) ٠‏ (أءبءحه). 
* زخارف نباتيه مرسومة حسب الأسلوب الصيني ٠‏ 
-شكل (45)-_(أ-د). 
* أشكال مختلفة لرسوم الحزم النباتية النامية بوسط الأطباق الخز قيه المملوكية حسب 
الأسلوب الصيني ٠‏ 
-شكل (ا4)-(1-ه). 
* أشكال متنوعة للزخارف النباتية والسحب الصينية التي وردت ضمن زخارف الخزف 
المملوكي ٠‏ 
.شكل ٠ ) 88١‏ (أ-د) ٠.‏ 
* أشكال متنوعة للتصميمات الإشعاعية على الخزف المملوكي ٠‏ 
-شكل (1495) ٠‏ (أد). 
* أشكال متنوعة للتصميمات الإشعاعية على الخزف المملوكي ٠‏ 
-شكل (90)١(1أ-د).‏ 
* أشكال مختئلفة للأطباق الخزفية المملوكية ذات التصميمات الإشعاعية ٠‏ 
- شكل ١‏ اق)يءءأاند)ء 
* أشكال مختئلفة للأطباق الخزفية المملوكية ذات التصميمات الإشعاعية ٠‏ 
-شكل (؟51-)١(أءبء)ه).‏ 
- شكل مخئلفة لزخرفه المدورات حسب ما وردث على الأواني الخزفية ٠‏ 
-شكل ”5 ٠.)‏ (أ-د). 
* أشكال مختلفة لأشكال الأطباق المملوكية الخزفية ذات التصميم الإشعاعي » والنصميم 
المركب » زخرفه الطبق النجمي 
مةقعءلأ-د). 
* أشكال مختلفة لزخرفه الجدائل والوريدات المتعدد ه البتلات » شكل الطبق السيلادون 


المماركن:: 


.شكل (95)٠(أ-ج)٠ ٠‏ 
أشكال مختلفة للنصميمات الإشعاعية على الأطباق الخزفية المملوكية » شكل طبق من خزف 


السيلادون المملوكي . 
-شكل (8)95١(1-ه).‏ 


أشكال مختلفة للتصميمات الإشعاعية على الأطباق الخزفية المملوكية » أشكال الأسماك على 
الخزف المملوكي . 

-شكل (ا9ةع).(أ ج)٠‏ 
أشكال مختلفة لرسوم الغزلان على الخزف المملوكي . 


شكل (18).(أ-ج)٠‏ 


5 قم 


أشكال مختلفة لرسوم الأرانب على الخزف المملوكي . 
-شكل (99)٠(أ-د).‏ 
أشكال مختلفة لرسوم الأرانب » رسوم مناظر الانقضاض على الخزف المملوكي . 


-شكل (١٠٠1)٠(1أ-ه).‏ 
أشكال مختلفة للحيوانات المفترسة التي وردت رسومها على الخزف المملوكي من رسم الفهد 
» الذئب » الأسد » الكلب , 
-شكل (١١١)٠(أ_ج).‏ 
أشكال مختلفة لرسوم الخيول كما وردت على الخزف المملوكي . 
#شكل 15 د زاسب جود ٠)‏ 
أشكال مختلفة لرسوم طائر الطاووس كما وردت على الخزف المملوكي . 
-شكل (“١١1)١(1أ-ه).‏ 
أشكال مختلفة من رسوم الطيور مثل الطاووس » الأوز » الغراب » الغرنوق التي وردت 
على الخزف المملوكي . 
-شكل (4١٠1)٠(أ-و).‏ 
أشكال مختئلفة من رسوم الطيور مثل الحمام » الطاووس » الأوز التي وردت على الخزف 
المملوكي . 
-شكل (5١٠١)٠(أ-ج).‏ 
أشكال مختلفة من رسوم الطيور مثل الطاووس ٠‏ الكركي ؛ البط التي وردت على الخزف 
المملوكي . 
-شكل (5١١1(:)1أ-د)٠‏ 
أشكال مختلفة من لرسوم الطيور الني وردت على الخزف المملوكي مثل طائر أبو منجل »: 
لتقا :+ العضيافين + 


- شكل ١‏ لاددعء(ا-ه) 
أشكال مختلفة لرسوم الطيور المحلقة كما وردت على الخزف المملوكي . 


-شكل (4١١1)١٠(أ-ج).‏ 
أشكال مختلفة لرسوم الطيور المحلقة كما وردت على الخزف المملوكي . 


- شكل (١) ١‏ د). 
أشكال مختئلفة لرسوم الطيور التي وردث على الخزف المملوكي . 


-شكل (١٠١١)٠(أ-ج)٠‏ [ْ | 
أشكال مختلفة لرسوم الطبور التي وردت على الخزف المملوكي مثل العصافير » الصقور . 


مناظو الالتسيامن .. 


«شكل (١١١)٠(أ-ب)٠‏ 
أشكال مختئلفة لرسوم التنين الصيني وردث على الخزف المملوكي . 


اوه 


أولا : المصادر العربية 


الإأصطخرى (ابن | إبراهيم با ذ المعروف " بالكرخ 
النصف الأول من القرن 4ه/0ام) 
- المسالك والممالك تحقيق محمد جابر عبد العال الحبني مراجعة محمد شفيق 
غربال القاهرة ١8١‏ ه/19151ام 


- ابن ايا س(أبو البركات محمد)_المتوفي سنة ٠‏ 5ه 
- بدائع الزهور في وقائع الدهور ج11 »ج؛ » جه » الطبعة الثانية تحقيق محمد 
مصطفي . القاهرة - ١78١‏ ه-/ 151١م‏ 
- ابن بطوطة محمد بن عبدالله بن محمد بن ابرا اللواد 
الا"ام) 
- رحلة ابن بطوطة المسماة تحفة النظار في غرائب الأمصار وعجائب 
الأسفار. الطبعة الأولي . بيروت - ١99١م‏ 
- ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد المغربي ) 
- مقدمة ابن خلدون . " أجزاء » تحقيق د / على عبدالواحد وافي , مطبعة 
لجنة البيان العربي » القاهرة - الطبعة الأولي - ١55١0‏ . 


- ابن كثير ( عماد الدين أبى الفداء إسماعيل بن كث 
- البداية والنهاية في التاريخ ج١١‏ . مكتبة المعارف. الطبعة السادسة - بيروت ., 
١ 6‏ 
أبو المحاسن ( جمال الدين يوسف بن تغرى بردى ت سنة 14/ه 
-النجوم الزاهرة في ملك مصر والقاهرة ج5) ج/ا؛ ج3» ج١٠‏ كه5١‏ 
- الحافظ شمس الدين الذهبى ( شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان الذهد 
ذ دول. الإنتاذم ب :تذقيق محمد شلتوت» :الهينة المصرية العادة الكقات؛ 
القاهرة ‏ 114 ام 
- الطبري (أبو جعفر محمد بن جرير ) 
- تاريخ الرسل والملوك طبعة دار المعارف ١1م‏ 
- العينى ( بدر الدين محمود العينئى ت 5١86م‏ ه / ١ه‏ ؛١‏ 
. - عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان حوادث وتراجم عصر سلاطين المماليك 
(1) - (5515-548ه/1765:0- 1710 م) تجقيق د/ محمد محمد أمين القاهرة 
7 ١ه/580ام‏ 
(؟)- (5585- 588هد/1384-177م ) تحقيق د/ محمد محمد أمين القاهرة 
(4:4١ه/588ام‏ ) 
- القلقتشندي (شهاب الدين أحمدات 1١‏ 1/ه/4145ام) 
- صبح الأعشي في صناعة الانشاء ج" القاهرة 5/1115 311١م‏ » 
ج ه القاهرة 1911/151١م ٠»‏ جم" القاهرة 111ه/ 1115م 
ج 8 القاهرة 374؟١ه‏ / 5١19م‏ » ج"! القاهرة 177197ه-/118ام 


0 


ج ١»ء‏ ق > الطبعة الثانية ١5621/‏ تحقيق محمد مصطفي زيادة , 

جا “ق" الطبعة الثانية القاهرة ١17٠١‏ تحقيق محمد مصطفي زيادة . 
ج ",. ق ١‏ القاهرة ١/١‏ تحقيق محمد مصطفي زيادة , 

جاك ق؟ القاهرة ؟/91١‏ تحقيق محمد مصطفي زيادة , 

ج"3,» ق؟" القاهرة ٠‏ تحقيق د/ سعيد عاشور . 

ج :» ق ١‏ القاهرة ؟/ا91١‏ تحقيق د / سعيد عاشور ,. 


ج؛» ق > القاهرة ١977‏ تحقيق د / سعيد عاشور , 
5 المو اعكل و الأهكار :تذكو: الخططو الأكان ادرو قة :الكل المشرودية 
مؤسسة الحلبي » القاهرة » طبعة بولاق - ١1؟5١اه‏ , 
- النويرى (شهاب الدين أحمد بن عبدالوهاب ت ؟”/اه 
- نهاية الأرب في فنون الأدب 
ج8١‏ تحقيق د/ محمد محمد أمين د/ محمد حلمي محمد أحمد 7١14ه/1917ام‏ 
ج ؟؟ د/ محمد ضياء الدين الريس مراجعة د/ محمد مصطفي زيادة /١141١7‏ 


0 
م 
ج "١‏ تحقيق محمد عبد الهادي شعيره مراجعة د/ محمد مصطفي زيادة ٠5اهم/‏ 
انيل 
م 
ج "١‏ تحقيق الباز العريني مراجعة د/ عبد العزيز الأهواني ؟١4١ه/,‏ 1157م 
- ناصر خسرو : 


- سفرنامة . ترجمة يحيي الخشاب . الهيئة العامة للكتاب 13175 ام ,. 


الخير بن موفق الدولة , 


5 


- رشيد الدين فضل الله | فضل الله بن عماد الدولة أد 


ت ااه ) ٍ 

جامع التواريخ . تاريخ المغول . المجلد الثاني » الجزء الأول (الايلخانيين ) طبعة 
القاهرة ام » نقله عن الفارسية : الأستاذ / محمد صادق نشأت ؛ والدكثور/ محمد موسى 
هنداوى » والدكتور/ فؤاد عبدالمعطي الصياد . راجعه وقدم له الدكتور/ يحي الخشاب . 


- محيي الدين أبو الفضل عبد الله بن عبد الظاهر 
تشريف الأيام والعصور في سيرة الملك المنصور. الطبعة الأولي » القاهرة - 
١0م‏ » تحقيق مراد كامل . 

- ياقوت الحموى (شهاب الدين أب 

كك'كه/1'"1'ام) | 
معجم البلدان, المجلد الثاني » الطبعة الأولي » القاهرة ؛ مطبعة السعادة - 
ه/ :15م بيروت 955ام 


عبد الله ياقوت بن عبدالله الحموى البغدادى توذ 
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ثانياً: قائمة الرسائل العلمية ( الماجستير والدكتوراة ) . 


: أحمد عبد الرازق أحمد‎ ١ 


- الفخار المصري المطلي في عصر المماليك . رسالة ماجستير ؛ كلية الآداب » جامعة 
القاهرة - 114 ١ام.‏ 


“- أمال منصور محمود : 
- التثيرات الإيرائية والصينية علي خزف ازنيك خلال القرنين العاشر والحادي عشر 
للهجرة 5 م) رسالة دكتوراه » كلبة الآثار - جامعة القاهرة  4١5‏ اد 51م 


؛- أميمة أحمد السيد : 
سياسة مصر الخارجية في عصر الأخشديين . رسالة ماجستير ؛ كلية الآداب - سوهاج - 
جامعة أسيوط - 5١4١ه/‏ 1954م . 


5 جمال عبد الرحيم إبراهيم  :‏ 

الزخارف الجصبة في عمائر القاهرة الدينية الباقبة في العصر المملوكي البحرى رسالة 
ماجستير + كلية الآثار ».جامعة القاهرة - 1181١م.‏ 

الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة في العصر المملوكي الجركسي . رسالة 
دكتوراة - كلية الآثار » جامعة القاهرة - 1417 .ه/ 1311م , 


5 - حسين عبد الرحيم عليوه : 
- كراسي العشاء المعدنية في عصر المماليك . رسالة ماجستير , كلية الآداب » جامعة 


القاهرة ‏ 1917م , 


: حسين مصطفي حسين رمضان‎ ١ 
طوائف الحرفيين ودورهم الاقتصادي والاجتماعي والثقافي في مصر الإسلامية . رسالة‎ - 
ل ا 0 ار‎ 


/ - ربيع حامد خليفة 
- البلاطات الحزفية في عمائر القاهرة العثمائية . رسالة ماجستير » كلية الآثار ؛ جامعة 


القاهرة ‏ 51/17 ام , 


1 سعيد محمد 
عر 1 000005 وا 
القاهرة -5.٠54١ها/‏ 1185م . 


: سليمان عطيه سليمان‎ -٠ 
الغلاقات السياسية بين مصر وغرب أآسيا من وفاة الخان أبو سعيد إلي نهاية دولة الآق‎ - 
قيونلو , رسالة ماجستير » كلية الآداب » جامعة القاهرة , لت"‎ 


: شاهندهه‎ ١١ 


ف 
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جوامع ومساجد أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون . رسالة دكتوراه » كلية الآثار ؛ 
جامعة القاهرة - (15019ه/181 ام ) , 


شبل إبراهيم شبل عبيد : 
دراسة للكتابات الآثرية على الخزف الإيراني حتى نهاية الحكم الإيلحاني : أنواعها 2 
تطورها » مضمونها . رسالة ماجستير . كلية الآثار - جامعة القاهرة . ©٠١4١ه‏ / ©159م. 


: عبد الفتاح يوسف عرابي حسين‎ -١* 

- قوص في عصر سلاطين المماليك . رسالة ماجستير » كلية الآداب - سوهاج - جامعة 
أسيوط ‏ ١١٠14١1ه/‏ 0٠151م,‏ 

: العربي صبرى عبدالعني عمارة‎ "١ 

- التأثيرات الساسانية على الفنون الإسلامية من الفتح الإسلامي حتي نهاية القرن الخامس 
الهجري ؛ رسالة ماجستير » كلية الآثار » جامعة القاهرة ‏ ١؟545١ه/‏ ١٠٠5م.‏ 


4 على محمود سليمان المليجى : 
عمائر الناصر محمد الدينية في مصر . رسالة ماجسئير . كلية الآثار , جامعة القاهرة- 
هلا , ش 
مايسة محمود داود : 


المتكارات ار حامة فى لسن المساركق كال ماه قر لكايه الاذاس حاب قافر 
١9/1‏ 
م 


57 محمد حمزة إسماعيل الحداد : 

- قرافة القاهرة في عصر سلاطين المماليك , رسالة ماجستير » كلية الآثار » جامعة القاهرة 
181 ام 

: منلى محمد بدر‎ ١1 


- التأثيرات السلجوقية على الحضارة والفن في العصرين الأيوبي والمملوكي ؛ رسالة 
دكتوراة ؛ كلية الآثار » جامعة القاهرة - +٠15١ام.‏ 


-655- 


ثالثاً ٠:‏ المر اصع لعربية 


١-إبراهيم‏ أمين الشواربيى : 
قصة الحضارة الفارسية . مكتبة الخانجي . القاهرة -/ا55١‏ , 
؟ - إبراهيم جمعة : 


دراسة في تطور الكتابات الكوفية علي الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولي للهجرة 
» القاهرة - 1151 م. 

"'- إبراهيم خور شيد وأخرون : 
اتن ة لسعاي الإسلامية جم م 

؛ - إبراهيم زعرول : 

الخياة الاجتماعية في د بلاد الشام في العصرين الأيوبي والمملوكي دمشق 517 ١ه‏ / 997١م‏ 
إبرا هيم على طرخان : 

5 أحمد دراج : 

إيبضاحات جديدة عن التحول في تجارة البحر الأحمر منذ مطلع القرن التاسع الهجري المجلة 
التاريخية المصرية الموسم الثقافي 51/ 118 ام القاهرة 114١م‏ ( المحاضرات العامة ) 
ا أحمد سعيد ٠:‏ 

- نشأة الأشكال الخرافية ما بين مصر وبلاد الشرق الآدني [ بحث ألقي في الملتقي الثاني 
لجمعية الآثاريين العرب . " الندوة العلمية الأولي " النتواصل الحضارى بين أقطار العالم 
العربي من خلال الشواهد الأثرية ١5١-14‏ توفمبر 955ام 7 

أحمد عبد الرازق أحمد : 

رك على حصب اتسين البجاترك السدلة لكايو ليزن« لماه الاو موود 
سنة 1514م 

- الحضارة الإسلامية في العصور الوسطي القاهرة , 

4- أحمد عيسى : 

ّ : أحمد مختار العبادى‎ ٠ 
في التاريخ الأيوبي والمملوكي‎ ١187 قيام دولة المماليك الأولي في مصر والشام القاهرة‎ 
) مؤسسة شباب الجامعة الإسكندرية ( بدون تاريخ‎ 

: أبو الحمد فرغلي‎ ١ 

لقنون الزخرقية اإيأني في عصر الصفوين بإيران 11 مم 

الوص ! 


١٠١-45 الخزف من ككلب معرض لفن الأسلامي في مصر *41ها) (5ام من‎ ١7 
: لسيد الباز لعرينى‎ 145 

8 اليد عيذ ل 

التاريخ والمؤرخون العرب بيروت ١1581م.‏ 


لزه 


البحر الأحمر في التاريخ الإسلامي الإسكندرية 197 ام ؛ 

5 أمال أحمد العمرى : 

- دراسة لزخارف لوح من الرخام بمدرسة صرغتمش مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة ٠‏ 
العدد الأول )١(‏ القاهرة ‏ 1176 ام . 

- نساء خزافات . القاهرة 1817 ١م‏ , 

: إمتثال محمود مرعي‎ -١ 

- ادوات التجميل ومواده وصلتها بالطب في العصر المملوكي . مجلة دراسات آثارية » 
المجلد الرابع » القاهرة - ١55١م‏ . 

أنطوان ضومط : 

در امن الجراة الاحاعق: في دمشق المملوكية (785؟١ه/5١15١م‏ ) مجلة التاريخ 
ال ا م 

١ 68‏ أنور زقلمه 

- المماليك في مصر . الطبعة الأولي ؛ القاهرة - ©956١1م/‏ 416 ١ه‏ , 

: أيوب سعدية‎ ٠ 
دمشق الشام . أقدم مدينة في امود‎ 

6 بدائع الفن الا‎ ١ 
دار الآثار الإسلامية - الكويت - 1ه / ام‎ 

؟"- بدر الدين الصيني : 

- العلاقات بين العرب والصين . القاهرة - ٠16ام,‏ 

17 تاريخ وآثار مصر الإسلامية . بدون تاريخ . 

؛ "- توفيق أحمد عبد الجواد : 

- تاريخ العمارة والفنون الإسلامية .(؟) القاهرة 17٠١‏ ام, 

5" ثروت عكاشة : 

الفن الإغريقي . الهيئة العامة للكتاب - ١11/5‏ م . 

: جمال الدين الشيال‎ "١ 

- تاريخ مصر الإسلامية . ج؟ » القاهرة - 111 آم , 

"- جمال محرل : 

- الخرف دي البريق المعدقن تي مجموعة 6 على اقيم ؛ مجلة كلية الأداب » جامعة 
القاهرة » مجلد لا » ,١155‏ 

- كتاب معرض الفن الإسلامي في مصر (15117/5953١م‏ ) القاهرة من 5- 2١‏ إبريل 
651ام, 

- حسن الباشا : 

- تاريخ الفن في العراق القديم - مكتبة النهضة المصرية - الطبعة الأولي - القاهرة- ١155‏ 

- تطور الخط العربي في الإسلام . مجلة منبر الإسلام » يناير - ١953157‏ 
- الفنون الإسلامية والوطائف على الآثار العربية ( ثلاث أجزاء ) القاهرق 1535/1550. 
- فن التصوير في مصر الإسلامية القاهرة - 511١م‏ . ١‏ 
- أثر المرأة في فنون القاهرة . كتاب القاهرة . تاريخها » فنونها » آثارها » القاهرة ١917١ام,‏ 

- المشكاة ٠‏ كتاب القاهرة - ١11١م‏ . 
- بنو المعلم , كتاب القاهرة  ١17١‏ , 


دك 


- سيف الدين قلاوون . كتاب القاهرة - ١157م‏ , 

- فن القاهرة بين الفنون الإسلامية » كتاب القاهرة - ١51١م‏ , 

- دراسات في الحضارة الإسلامية . القاهرة - 51/0 ام . 

- الآثار الإسلامية . القاهرة - ٠55١م‏ . 

- فنون التصوير الإسلامي في مصر , القاهرة - 115١م‏ . 

- مدخل إلي الآثار الإسلامية » دار النهضة العربية . القاهرة - ١115‏ م . 

- موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامبة. بيروت - 595١م‏ . 

- الفن عند الشعوب الإسلامية ؛ الموسوعة » المجلد الأول . بيروت - 999١م‏ . 

- الفنون الإسلامية أصولها مجالها مداها ؛ الموسوعة » المجلد الأول . بيروت - 1595م . 
- دراسات في طرز الخزف الإسلامي ؛ الموسوعة » المجلد الثاني , 155١م‏ . 

- دراسات في الزخرفة الإسلامية » الموسوعة » المجلد الثاني , 999١م‏ . 

- صناعة الخزف والفخار الموسوعة ؛ المجلد الثاني , 559 ١م‏ . 

- الموسوعة » ج؛ » جه , 

- فنون النهضة التشكيلية وتأثرها بالفنون الإسلامية . 

4- حسين_عبد الوهاب : 

- القاشاني في الآثار العربية بمصر . مجلة الهندسة أول ذيسمبر - 1975م . 

- توفيعات الصناع علي آشثار مصر الإسلامية , مجلة المجمع العلمي المصري » المجلد 
السادس والثلاثون » الجزء الثاني » مطبعة المعهد العلمي الفرنسي للآثار الشرقية » القاهرة 
هه95١‏ 

- تاريخ المساجد الأثرية . الطبعة الثانية » القاهرة ‏ 991١م‏ . 

"- حسين عبد الرحيم عليوه : 

- محمد بن سئقر البغدادي . بحث ضمن كتاب القاهرة ‏ ١197م‏ , 

- دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر في عصر المماليك , دورية كلية الآداب » جامعة 
المنصورة » العدد الأول - 1515م , 

- المكان والفن الإسلامي . مجلة كلية الآداب » جامعة المنصورة , العدد الثاني » مايو - 
١م,‏ 

: حسني محمد لويصل‎ -"١ 

العمارة الإسلامية في مصر عصر الأيوبيين والمماليك . مكتبة زهراء الشرق ٠‏ القاهرة - 
."5 

؟"- حسين مجيب المصري : 

- صلات بين العرب والفرس والترك . دراسة تاريخية أدبية . مكثبة الأنجلو المصرية ؛ 
ا 

"1" حسين مصطفي حسين رمضان : ٠‏ 

- " سيمرغ " العنقاء في الفن الإسلامي . مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة » العدد السادس 
نداة ١5‏ 

ال " أبو الهول في الفن الإسلامي [ بحث ألفي في الملتقي الثاني لجمعية الآثاريين 
العرب . " الندوة العلمية الأولي " التواصل الحضارى بين أقطار العالم العربي من خلال 
الشواهد الأثرية , ١5 - ١5‏ نوفمبر 599١م‏ . ] 


0 


4 "- حياة ناصر | لحجي : 
ا ل ل ل . حوليات كلية الآداب » جامعة الكويت »2 
- أحوال العائة في حكم المعاليك. 7/0 4ه 49/4 31 لام ) , كواسةافي 

الجوانب السياسية والاقتصادية والاجتماعية , الطبعة الثانية » الكويت - 515١م‏ . 

ه" دائرة المعارف الإسلامية : 

جاة »جاه6١ءعج‏ 1١ج‏ 7550 - الشارقة ‏ 114ه/1558م ., 

5" ربيع حامد خليفة : 

- نظرة جديدة علي الخزف المعروف باسم كوبجي . مجلة اليمن الجديد » العدد الثالث ٠‏ السنة 

السادسة عشر؛ رجب 5١7‏ ١ه‏ / مارس 187 ام , 

10" زكي محمد حسن : 

- كنوز الفاطميين . مطبعة دار الكتب المصرية ؛ القاهرة - 5131 ام , 

- إمضاءات الفنانين في الإسلام , مجلة الثقافة ‏ العدد  4٠‏ »سئة -1959ام., 

- الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي . القاهرة - ٠15١م‏ , 

- الصين وفنون الإسلام . القاهرة - ١115م‏ , 

- حول وحده الفن في عصور التاريخ خ المصري كل ال را وا و ف 
الثامن » المجلد الأول ؛ مايو 155١م‏ . " تحف إسلامية الطراز في المتحف القبطي " 

- فنون الإسلام الطومة الأرلى مكلية النهضبة النصرية «القاشر 6ت 1 قامر: 
- تحف جديدة من الخزف ذي البريق المعدني رجح كيه 1ب امك لما وااو 
١6١‏ 

ع 

أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » القاهرة ‏ 165١م‏ , 

- سعاد ماهر محمد : 

خزف الرقة . مجلة كلبة الآداب » جامعة القاهرة » الجزء الثاني ؛ المجلد السادس عشرء 
ديسمبر - 15154 م, | 1 

- الحضارة الا سلامية في إيران . : مجلة منبر الإسلام . العدد ؟١١‏ »؛ سنة 55 » ذو الحجة 

١ه/يناير‏ 7الام, 

- الخزف التركي . القاهرة - /11517ه/ /11/1 ام , 

- الخزرف . ضمن كتاب دراسات في الحضارة الإسلامية . بمناسبة الفرن الخامس عشر 
لع د ال 

ا 

حي لل 011 

3 - سعيد عاشور 

- مصر في عضر دولة المماليك البحرية . القاهرة - 15194ه-/ 1151م . 

- المجتمع المصر يي في عصر سلاطين المماليلك . الطبعة الأولي . القاهرة - 1557م , 

- الظاهر بيبرس . سلسلة أعلام العرب )١5(‏ » القاهرة - 117ام . 

- العصر المماليكي في مصر والشام. الفاهرة ‏ -13111ام. 
- سلطنة المماليك ومملكة أرمينية الصغرى الفكلنة ذا امكو امضيووة ‏ الجحاعماك 

العامة - /١5951/‏ 958١م‏ - طبعة عام - 114١م‏ . 


حاا الات 


- مصر معبرا للثقافة في حوض البحر المتوسط . من أبحاث كتاب " مصر وعالم البحر 
المتوسط "دار الفكر بالقاهرة » عام 5ام, 

- الايوبيون والممالبك في مصر والشام . القاهرة - ١55٠١‏ م . 

- مصر في العصور الوسطي من الفتح العربي حتى الغزو العثماني . القاهرة - 595 ام . 
١‏ 5- سعيد محمد 1 ١‏ 

- الخزف الإيراني المعروف بالمينائي في طصوء مجموعة متحف الفن الإسلامي . بحث 
ضمن أعمال ندوة الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي , جامعة القاهرة » كلية الأثار : 
قسم الآثار الإسلامية » في الفترة من ١  ربمفون ٠١‏ ديسميبر 5914م , 

5ع سليم عادل عبد الحق : 

- مشاهد دمشق الأثرية . دمشق - 1755ه/ ٠156م‏ . 

- كنوز متحف دمشق الوطني , دمشق - 111/8ه/ 1155م , 

"4 سمير_الصايغ : 

- الفن الإسلامي . قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية . الطبعة الأولي » دار المعرفة 
جرروك #البدان )ا اهرت ا ام 

44- سوسن محمد نصر : 

- بنو أيوب مع الخوارزمية والمغول والمماليك في شمال الشام والجزيرة , المجلة التاريخية 
المصرية , المجلدان (١57؛ ,١15/41  ةرهاقلا , )5١‏ 1185م , 

45 سيد توفيق : 

- تاريخ الفن في الشرق الآدني القديم » مصر والعراق - دار النهضة العربيةق 141 ام. 

- معالم تاريخ وحضارة مصر الفرعونية دار النهضة العربية ١995٠‏ م. 

5 - سبيدة إسماعيل كاشف ٠:‏ 

- علاقة الصين بديار الإسلام . مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة ‏ 115 ام , 

؛ - صبحي لبيب : 

- سياسة مصر التجارية في عصري الأيوبيين والمماليك , المجلة التاريخية المصرية . 
المجلدان ال 58 55 » القاهرة - 215/81 547١م‏ , 

/4- عادل عبد الحافظ حمزة : 

- فطيه جمرك مصر الشرقي في العصور الوسطي . المجلة التاريخية المصرية . المجلد رقم 
/ا'سنة 1990م , 

- ملامح من المجتمع الصيني في ضوء بعض كتابات الرحالة إبان العصور الوسطي . ق 
(8-4ه ) (١١-4١م)»‏ مجلة كلية الآداب » سوهاج » جامعة أسيوط » العدد ١١‏ إبريل 
اد" 

1 عاصم محمد رزق : 

- مراكز الصناعة في مصر الإسلامية من الفتح العربي حتي مجئ الحملة الفرنسية . الهيئة 
المصرية العامة للكثاب . القاهرة ‏ 985١م‏ , 

- معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية . القاهرة ‏ ١١٠5م.,‏ 

5- عبد الرؤوف على يوسف : 

- طبق غبن والخزف الفاطمي المبكر . مجلة كلية الآداب ؛ جامعة القاهرة - ١18‏ »؛ ١؟‏ مايو 
000 


3 0 


خزافون من العصر الفاطمي وأساليبهم الفنية . مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة ؛ المجلد 
العخريون + الجر الحاقي ميرد 1107م بطو يدنه 111 امن 
- غيبي بن التوريزي أشهر خزافي القاهرة في عصر المماليك. جريدة الأهرام؟/؟/155١م.‏ 
ءابريل - ١155م.‏ 
- أبو القسم مسلم بن الدهان . ضمن كتاب القاهرة . تاريخها » فنونها » آثارها » القاهرة - 
6و١‏ 
, 
- النحث , ضمن كتاب القاهرة - ١151م‏ , 
- الخزف , ضمن كتاب القاهرة - ١11١م‏ ,. 
- غيبي بن التوريزي . ضمن كتاب القاهرة - 17٠١‏ ام ,. 
للكتاب . القاهرة - 171١‏ ام , 
١ه‏ عبد الرحمن عبد التواب : 
- قايتباي المحمودي , سلسلة الأعلام )25١(‏ القاهرة - 198 ام , 
55 عبد الرحمن زكي : 
الفن الإسلامي , القاهرة ‏ /ا/ا1 ١م‏ , 
5- عبد العزيز صلاح سالم : 
- الرياضة عبر العصور . تاريخها وآثارها . القاهرة - 534١م‏ , 
- الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي . الجزء الأول - التحف المعدنية - الطبعة الأولي . 
القاهرة ١115‏ م, 
- الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي . الجزء الثاني - القاهرة - ١57١‏ ه/ ١٠٠5م.‏ 
؛ 6 عبد العزيز محمود عبد الدايم : 
- تأثيرات المغول الحضارية علي دولة سلاطين المماليك , مجلة المؤرخ المصري . كلية 
الآداب » جامعة القاهرة ؛ العدد " » يناير- 185ام, 
- مصر في عصري المماليك والعثمانيين . القاهرة - 151١م‏ , 
5 عبد اللطيف إبراهيم 
- جلده مصحف بدار الكتب المصرية . مجلة كلية الآداب , جامعة القاهرة » المجلد العشرين 
الجزء الأول . مايو سنة ١15/‏ ؛ طبعة سنة 957 ام. 
55 عبد المنعم ماجد : 
ثارت الحضار 5 الإاساحضية ف /الفكنون الرعظي . القاهرة - ١11١م‏ , 
-اكتواء جد #اعلى موقدة عن جرت جحل المع التضدررة ادر لواف الخا نيف + 
- نظم دولة سلاطين المماليك ورسومهم في مصر. دا : 
115/6 ذمي 
5- عبد النعيم حسنين : 
- التثقاء الحضارتين المصم يه والإيرانية . بحث ضمن كتاب '"' جوانب من الصلات الثقافية 
بين مصر وإيران " القاهرة 114١م‏ , 


ل 


51 عبد الوهاب عرام : 
- مجالس السلطان الغوري - صفحات من تاريخ مصر في القرن العاشر الهجري - القاهرة - 
5 اا 
عز الدين فودة ٠‏ 
جغرافية الصناعة . القاهرة  ١15.‏ . 
06 عثيف د : 
الناشاني الدمشفي . مجلة الحوليات الأثرية العربية السورية . المجلد الخامس والثلاثون »2 
١ 6‏ 
مَ, 
- الخزف . ضمن كتاب " الفن الإسلامي " القاهرة - 1185م , [ْ 
- معاني النجوم في الرقش العربي . كتاب " الفنون الإسلامية . المبادئ والأشكال 
والمضامين المشتركة " , أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول - 987١م‏ » دمشق - 
امم 
5 - علاء محمود خليل قداوى 
- تحالف ملوك در مالساي بع عدون افو ا 
المماليك لهم ( 545 71/اه/ 1779-1545 م) . مجلة التاريخ العربي » العدد العاشر؛ 
المغرب ربيع ١ه/1155م,‏ 
١‏ على إبراهيم حسن : 
تاريع المماليك البحرية - بدون تاريخ , 
5" - على السيد على محمود : 
- ار عا الصدر: حى مك اللكوفة قي فحن ا ان -؟5ث5ه)(5:0١١‏ 
7 م) المجلة التاريخية المصرية » المجلد 74 » 1599١‏ - 956١م‏ . 
- الهجرات المغولية إلي مصر وآثارها القافية والاحشفاعة في الفصر المتاو كن اموا 
المؤرخ المصري . العدد 65 يوليو 116١م‏ , 
57 على حسن موسي : 
دمشق . مصايفها ومنتزهاتها . دمشق .( بدون تاريخ ) 
؛ "- فؤاد عبد | الصياد : 
- المغول في التاريخ + الدره الارق يوك ل" 
56 - فاروق عثمان أباظة : 
- تحول التجارة العالمية ععن عالم البحر المتوسط إلي راس الرجاء الصالح واثره في 
العلاقات التجارية بين الإسكندرية والبندقية في مطلع العصر العثماني (95575ه-/517 ام ) 
مجلة التارد يخ العربي . العدد العاشر ؛ المغرب » ربيع - ١57١1ه/11335ام.‏ 
5ك - فرج بصمه جي : 
- كنوز المتحف العراقي .( بدون تاريخ ) 
ا" - فريد شافعى : 
العمازة العربية في مضر الإسلامية اللطداريد - عصر الولاه - الهيئة العامة للكتاب - 
القافرة - ١111م‏ 
7 قتيبة الشهابي 
- مآاذن دمشق تاريخ وطراز. دمشق- 0" 


الى ل 


- دمشق تاريخ وصور . دمشق - 4 ام 


وات 


- مشيدات دمشق ذوات الأضرحة وعناصرها الجمالية. دمشق ‏ 556١م‏ . 
- زخارف العمارة الإسلامية في دمشق 9 دمشق -11351ام. 
- معالم دمشق التاريخية ٠‏ دمشق- 15317١م.‏ 
6" كاظم الجنابي : 
- حول الزخارف الهندسية الإسلامية . مجلة سومر » المجلد الرابع والثلاثون ؛ ج١‏ ؟ ؛ سنة 
1م. 
٠‏ محمد جمال الدين سرور : 
- دولة بني قلاوون في مصر . 
١/ا‏ محمد حمزة إسماعيل الحداد : 
- السلطان المنصور قلاوون تربع والعوان عم د شهود و نان السسهارية لشي 
الأولي »القاهرة  41١1‏ ١ه/‏ 1957م ., 
المدخل لعي دراسة المسطلحات الفنية للعماذة الإسلامية في ضوء كتابات الرحالة 
المسلمين ومقارنتها بالنصوص الأثرية والوثائقية والتاريخية » الطبعة الأولي ٠‏ القاهرة - 
ات" 
"١‏ محمد عبد العزيز مرزوق : 
الفن المصري الإسلامي . دار المعارف » القاهرة - 567١م‏ . 
- بين الآثار الإسلامية في العالم . الإسكندرية ‏ ؟/111ه/967ام , 
- مكانة الفن الإسلامي بين الفنون ,مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة »؛ المجلد ١5‏ ؛ الجزء 
الأول ؛ مايو 151١م‏ . مطبعة جامعة القاهرة 1915٠١‏ م. 
- الفن الإسلامي في العصر الأيوبي . القاهرة - 551١م‏ . 
الفن الإسلامي تاريخه وخصائصه , بغداد 154١م‏ , 
- التأثيرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإيران عبر العصور . بحث ضمن كتاب " جوانب 
من الصلات الثقافية بين مصر وإيران" القاهرة - 574 ام , 
- الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين . مكتبة الأنجلو المصرية ؛ الطبعة 
الأولي » القاهرة -1514م, 22 
0 الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني . القاهرة -3754 ام. 
محمد عبدالقادر حاتم : 
لس . مكتبة الأنجلو المصرية . الطبعة الأولي - 
5 ., 
74- محمد عبد الله عنان : 
- تراجم إسلامية شرقية وأندلسية ‏ دار المعارف بمصر- الطبعة الأولي » القاهرة - 541 ام, 
5 محمد غيطاس : 
- أثر الونام الاجتماعي بين الأقباط والمسلمين على الفن القبطي . مجلة دراسات آثارية 
إسلامية . المجلد الرابع القاهرة ‏ ١٠15ام,‏ 
- الفنون الزخرفية الإسائفية بين العمناهةاو لدرزوستكوابدة لوقي تفلي تقرفت لامي 
مجلة كلية الآداب للا ام اروك الحا اوري 
5س محمد قنديل البق 
الطرب في العصر المملوكي - الغناء ؛ الرقص » الموسيقا لمكب لثافية رقم (581). 
الهيئة العامة للكتاب » القاهرة - 584 ام . 


ات 


: محمد مصطفي‎ ٠ 
عدن هات تلفق ايشرور د امنا سن . مجلة كلية الآداب» جامعة القاهفرة‎ 
المجلد ازالي) الجرء الأرلج مارو 1111م‎ 
1 خزف الأناضول وزجاج مموه بالمينا. نقلا عن مجلة المرأة الجديدة » العدد الثاني /ا355‎ - 
شرف الأبواني . مؤتمر الآثار في البلاد العربية . دمشق -/1958/154م.‎ - 
. م‎ ١155 - دليل موجز متحف الفن الإسلامي . الطبعة الأولي ؛ القاهرة‎ - 
الكتابة العربية عنصر زخرفي . القاهرة  /ا551١ م,‎ - 
مجاتسر عو > النكاة :امور ريق الات واد الآثار‎ ١ روائع من التحف الإسلامية‎ - 
, في البلاد العربية » بغداد- ام‎ 
: محمد نجيب الوسيمي‎ 
1١187١) العلاقات السياسية بين إمارة قرامان ودولة المماليك الجراكسة (185-/8/8ه‎ - 
. م١555 المجلة التاريخية المصرية . مجلد رقم 7559 - سنة‎ ) م١‎ 6 
: محمود إبراهيم حسين‎ 4 
أعلام المصورين المسلمين وأشهر أعمالهم الفنية. مكتبة نهضة الشرق . القاهرة 987 ام.‎ - 
.م١185‎  ةرهاقلا‎ » الخزف الإسلامي في مصر . مكتبة نهضة الشرق‎ - 
. الخزف الإسلامي في الأردن . القاهرة - 1188م‎ - 
العلاقات بين مصر والأردن من خلال الفخار في العصور الإسلامية . مجلة كلية الآثار ؛‎ - 
, م١145 جامعة القاهرة » العدد الثالث » سنة‎ 
, م١185‎ - موسوعة الفنانين المسلمين . الجزء الأول - المصورون المسلمون - القاهرة‎ - 
,ما1351١/اه١‎ 4١١ الزخرفة الإسلامية , الطبعة الثانية » بيروت » لبنان-‎ - 
. الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي . الجزء الأول - دار غريب للطباعة- 1315م‎ - 
, معرض الذن الإسلامي في مصر  30 ادام القاهرة - 1155م‎ - م١‎ 


5 مثير ال 

البورة امون ١‏ لازن عربي ) دار العلم للملايين . الطبعة السادسة عشر - بيروت » 
لينان ت 1535 

57 منير_سليمان : 

وحدة الفن بين مصر وسوريا » مجلة الحوليات الأثرية السورية ؛ المجلد السابع » دمشق - 
ا 


8 نجاة شاكر محمد زيدان : 
- أثّر العقيدة الإسلامية في الزخرفة عند المسلمين , مجلة الداره ؛ العدد الرابع ؛ السنة الثال 
»؛ صفر هم 8اةام, 
لسكا اساعيل قلدم : 
- فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية . الطبعة الخامسة » القاهرة 155١م‏ , 
6 نعيم زكي فهمي : 
- طرق التجارة الدولية ومحطاتها بين الشرق والغرب أواخر العصور الوسطي . القاهرة - 
١‏ 
38 


-- 0 لت 


ثالث : قائمة المراجع الأجنبية المترجمة . 
-١‏ أبرار كريم الله : 
- من هم التتار. سلسلة الألف كتاب الثاني ترجمة وتعليق د/ رشيدة رحيم الصبروني 954١م‏ 
١‏ - أرنست كوئل : 
- الفن الإسلامي . بيروت - ١111‏ م ترجمة أحمد موسي . 


"- أرنولد وكريستي وبرجز : 

- تراث الإسلام ج ؟ » »؛ ترجمة د/زكي محمد حسن » القاهرة - 5175 ام , 

؛- أسين أتيل : 

- نهضة الفن الإسلامي في العهد المملوكي . الولايات المتحدة الأمريكية- ١58١م‏ . 
5 أوليفرواطسون : 

- الخزف . ضمن كتاب " كنوز الفن الاسلامي ١185  "‏ م, 

5- أوقطاى أصلانابا : 

- فنون الترك وعمائرهم , استانبول ١1/7‏ - ترجمة أحمد عيسي . 

أنطون مورتكات : 

الفن في العراق القديم - ترجمة وتعليق . عيسي سلمان » سليم طه التكريتي . بغداد - 
6 أم, 


/- بارتولد : 

تاريخ الترك في أسيا الوسطي . ترجمة أحمد السعيد سليمان . 

9 بازيل جراى : 

بيروت - 14 آام, 

: جاستون فييت‎ -٠ 

محمد حسن - مطبعة دار الكتب المصرية » القاهرة - 155 ام : 

1 -جفرى بارك: 

المعتقدات الدينية لدى الشعوب . ترجمة إمام عبدالفتاح إمام . مراجعة عبدالغفار مكاوى , 
الكوبت 517١م‏ ,. 


: جون كيرسويل‎ ١5 


- الخزف الصيني وتأثيرة على الغرب . ترجمة محمد عامر المهندس . القاهرة ‏ دمشق 
١1/6‏ 
ع 


لقي 


١‏ دوجلاس باريت ؛ 
- الفن الإسلامي ببلاد فارس . ( بحث مستخرج من كتاب " تراث فارس " إشراف أربرى ) 
ترجمة أحمد عيسي » 65 آم 


؛ -١‏ ديمائند (م ٠س‏ ): 
الفنون الإسلامية . ترجمة أحمد عيسي ؛ مراجعة وتقديم د/ أحمد فكري » القاهرة - /١9/857‏ 
١55‏ 

ع 


: ديلابورت (ل)‎ ١ 

- بلاد ما بين النهرين . الحضارتان البابلية والآشورية - ترجمة محرم كمال - مراجعة 

عبدالمنعم أبو بكر - الهيئة المصرية العامة للكتاب - الطبعة الثانية 9517١م.‏ 

5 غوستاف لوبون : 

- حضارة العرب , ترجمة عادل زعيتر . الطبعة الثانية » القاهرة - ١55/8‏ م ,. 

/ا١-دف‏ هايد : 

- تاريخ التجارة في الشرق الأدنى في العصور الوسطى . الجزء الرابع » ترجمة أحمد رضا 
محمد رضا » مراجعة وثقديم د/عز الدين فوده » القاهرة - 994١م‏ . 

: كوملان (ب)‎ 1١6 

- الأساطير الإغريقية والرومانية - ترجمة أحمد رضا محمد رضا - مراجعة محمود خليل 

النحاس - الهيئة المصرية العامة للكتاب - الألف كتاب الثاني ( 14 ١15)-915١م‏ , 


4 لين بول (ستائلي ) : 

- سيرة القاهرة . مكتبة النهضة المصرية - القاهرة ‏ ٠15ام.‏ ترجمة د/ حسن إبراهيم » د/ 
على إبراهيم . 

| : مايكل روجرل‎ - "٠ 

دلائل حلي وجو دعا تفاخابيق الفشؤلة اليك 221953 ام )4 | أجاف الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة ]| ج؟ القاهرة مارس - ابريل 641ام القاهرة ‏ ام 


: وليم موير‎ "١ 


؛ القاهرة - 415 ١هارة54‏ ام , 


لوا 


خامساً : المراجع الأجنبية 


/ طون لخ زقترهة؟ - بآ - نام 
. 1969 - 1081235[ , 0820285] 106 810610581 7410566 نال عناع 031210 - 


ما ط رع لن8 .ل .م 
. 1926 -102008 , 2019 علمطنةا[ز] - 


. 110121265 أعدء 41م 
0.غ ,1921 52000 أخمع 021 - 


. لنووقهة]1ا عرتاء ! )ء لمعطد8 8 وام 
. 1930 - متلةن) م1 5000 “لآ 106 26ةم8/510[11 عناوامتة061 2ن[ - 


0477 . اذ 
. 1893 - وامة2 , عطومة لشفا[ - 


. 452408 .5 . يله 
. 1934 ,0.6.5.,] رقأم 5011150 6251311م مأ عالط لمة -8106 لإاجو8 - 


٠‏ تاغنسك برععنة) سولامف 
عط . 70110 عتصة انآ علا 4طنة عمره10ناكا نا لكاع 01م 1326© 110 - 


126112786 لطة ععمعنته1 18/201162 مذ وتدع:ز 1000 01 1201610 

. 19/3 عطملصده] 

تق 151 1 10201/2210 310 301101 رعنان تصطاءع'!' .00116177 ع1أقناءآ]- 
2005-1985ه1 , 17870110 مترعاوع/7 عط مه 


: 801018317 بال تدمطكسف 
05 عه 56م تلك 01 1510157 1ه امام 5116 1ط 


0 7222_0060 .م 
3151711111830 الث[ - 


. 1933 -صده0ممرآا , لتمء0114م سماوسءط 01 8001 عسناعادرمة 
ركنلفتتهم ع0 5دئئل::ة] اء معترودء2 41 


0 - 15نة2 , 116 1ق !15 تنه 0 1232621565 5م 1اعة011ع- 
: .11 اعطخ ل0نقتنانن4 
1 ,عكاناهأسفكة عناوهمط نآ ممع لاميع8 1 5 1©58 أء 001601 - 
0 - م0 


ش هرا الاسم 
.1957 حط00طمرآ , تقع11ن1 رامنوع 2 ,5/13 , 19أواء2 . 70011137 عأتتنة 151 2161 [- 
0 - 2005م.آ , و16 07 «2ملاءع امه عط م1 عل باع م - 
2 .ى و16تنطدةه طتطعع نم1 عط ما لتصتط علا مه تكاعاهم عله |15 - 
00طهكآ, عأومعطعختط 81010 عزو 1ه مملاعة11هه عط صا 


ا 


ب عم20 تتقطمن عتسطسم 
0 - 02002باآ , لالالطاعه طادع7ة3 عطلا ععمأة الث 5132م 10 0 1أ12000 مذ - 


و أطعوع:م عط 0غ وعلضا) علتاأئلطعام ملم قث لطةأواءم 01 لزع كلاذ .خمل- 
38 -02001,آ ,17 - م170 


ل[1ناأاع 11 18 - 0 8 مسه[؟1 زه 5:01:10 ع1 درمم اسم 
7 113161 , 3. 20 ,27 - 0106 , لالاع]1 10101518128- 


, 5010 عتنمهمان]آ عطخ 320 15م 
6111 1ممناة ل[هأع6م5 , 18 ,1987 1161لا ممتنطتئلث 4 . ول8 4 -701- 
. 518106 طلز قاتنث عأطتة 151 


, تاممواة نخ دع تسدأ؟! ع)جم 
. 1967 -1[أممة8! , عمماع[همهد عطء تاططيام عأامععهظ] م1اعل عزعم0- 


. 4دصء2 ونروط:: 183 
. 1991 - نه20مرآ رتتث علطتةأ15- 


21237 _لاقوظ 
عط 01 وعتانكة أمت/ط! موزوتاعم دا وأعوقع؟ عخلط7؟ 0ه 6ن 8- 


9 - 1948 ,رو . 160 , 60 متلسقعاط 8لا , 15 1لخمعه طغ 15 حمة طا 14 


سقطاء 1 2210 ع8 
02 , 112101169 مقالة]] 200 :7011615 151201 - 


“دخ ناودع 0511© و2 
تلات 7/5 عط , 11 . 2505181 315 5ع لمتقتاعه عوعمتطك 01 قلط اللرععع 8 - 


. 1975 , 47 . 0ط سناع [اناظ , قع أنهو اخمط لتعاموظ 101 01 


طسك كاسسخ 522 دمعك نظ 
. 1908--02005آ ر أقة :11631 1 طة 512ئاء7 05 معطم 121 عط 1ه مه أطتطج8- 


1955 وعسمسابساكت1ا عنونوتسدرءر) 


. لاع سمعارا واناسدت] 300 تعومك! قمعل _,عقم2] نرعاء2 5ناو1ي) 
0 06180 تام أتنث عنططة[5] ,تناه لطع 1م5 01160121 - 
. 1993 ,أمناعة “22 عصطتال طا 18 رع تباطسوكط رقدممء00116 
5150 014865 
. 05 ألمطؤوتاعه م1051 طن 2[15تتتصم 106006101576 . 131118 عتأمقامة 1 - 
.1935 - 031160 


(0) هن . >1) 1لء اوعمسي 
. 1960 , 2 8116م ,1م89 01 عتناءء ا لطوعة استاوبط8 116 - 


قصة::[] أقدطيج! ماع كك صا مرع1 1 12235 
. 1972 -]1ة501115 111561111 - ج1001ر[ - 


-109ك- 


. 22©5ول 102510 
. 1974 -02002آ , 11210010102 لتتة . لذ علمطتة 151 - 


. لتوكاعاع؟]آ سقط اموت 11لا 


6101 5101 عط 01 تاماقلا عط ماعط مزومء2 07 ودع اع 0م عط ]' 
. 1909 - 23115 , 2351 231 116 111 


. عع1] )1210 1025310 
. 1935 - 0520011طآ ونث 3211 [5] - 


. 579162617 - لنطمع أمصمميل 
ملاناء8 . قوع 1و0 و0[ مطنرع:17 06 1151لا 1035 - 


.0156 _ .ل 256اا 
310831118 (:101نات) 2061100 110لاتنا عط 01 متك 106001211576 غطا 2زه 1!10165- 


115110110 ناذا , قعاصة]ظ! رأمعنط عممع1115© أل امه 12 50101 , 
8 


علطنة[ذ] عط 02 تكتماقاط عتمقنعه عطا طنا موعة ع تلاك : 5ع مقع 1110لا 1 - 
994 -1993( 1.0.0.5) ج5061 عالمتقاعه لودع 011 عط 01 ام 1اعة قطمعا ,110منن 


: اأعصطيةا )1كماط 


و 1 وى أققلنكا تاعطه3115أقث ع0 لاع ناطغتطةل , اععطة :123 عطأه61515م 100116116 - 
,1924 


نوع 57 32228 عط دام 210 أكقمة 1 . متك علطو و1 - 
0 102005 ,1365011 
: لقخ سزوكا 
لوطة؟ حالش عطا , غلة لكآ 2011 5عتناة 862] , ع360128م 3020 انث تنضة |15 - 
0 - 11311 . امتاعع011» 


611519 ]1 
. 1939 -01010 , اتذ مندأونء2 01 5111767 .ل 


: 837 152 
. 1965 -62151632ل راكث عتحههاد] [11601692! مز دعأمته]ط مة دع «متطامة- 


ل !00218814111(1]| 
1988 -2002م,آ . تناع مط ط8:15 . قمع زوه[ 2012ق151 - 


-010011طآ , 751 نتوتدة71 عطأا لمقة هأدومة2 02 عمصوتظ عط 02 سمغتطتطعر 
. 1908 


' 10100112 : 


. 0116521216 عنان تاتسوطةه 12 عل علبنة'1 3 مه انط تومن - 


: اك 


وك طع لم ك1 
261 1611ل طق ]15 ناعل 06 لطاع >1 عع لصم لننا عاتمومه 1 - 
. 1925 - مزاءعظ , عاعوط 2321 


: 115555 صطول 220 14092132 110 


1961 مز نتتعا! . وعتلسدمعءه لوأمعتره 02 قتوء/8ز 0لدقنامط1' 1530 - 


0031061 
. 7/6 لطلة عبلاظ لوخطة 011 - 


: 8مع6 111 _ 025602 
6 رقع 1اع0ة8 23115 , 805111113115 ونث 65[ - 


7 - 8115م , 231111 . 0[151811ا105 أتتة* 10 71321161 - 
.8 - طلااعء8 , عطعاممع1 ماعتع0 علستومععا , ععارع8ا أقصبها عطءو1طة 151 - 


:111 دم)25 0 
. 1933 - متتلهن) , 1931 ع0 عتنتوذاءم 051102م<8آ[- 


: 102ضقء5 .1 عع026ع0) 


1ش 01 8206 فطلا 320 صنةاذ] , ه10 ةأتلمطا حمة 206 : قصلطء لمة أمتووظ - 
( 1971 طلطماعلناتطام ممه 20:0:<ه ) 52:05ط5ن8 12.5 . 580 

--701, 112110311135 11015181 100112 عع2ع1710ع 10016 , 01م علا لتطة/ة - 
4 -010085آ1 


اعم 0 نااع18_ 062210 
[816 1061102010 تزووقط مث : 2011219 للؤأذاعم مز 6110م معام ع15- 
8 1-7,1934 701101065 , 15130129 كتث , 18915150 


: ©5608 _1_ 01210 
3 - 3115م ,ر عل1لطععلطوعذ , عتاماولك , تلث , 55116 - 


: 13221 722032111351020 - 
طككة عط 01 ممأموءء0 عط زه طامختطتطحظ لوأععممط . 'طتطرا ما مايه - 
121113159797 115531 12 لياه علمنط[ذ1 


تل ط16_ 0675 
3 -102002. 011661108 8221087 ,0111م ملطنداة] - 
1 10005 عنع21210ه عتلتأمتهووع0ش4 ,انث عتطتذ[ة1 07 تندع:ز 1400 - 
8 -020082آ . طملاعة11!مه تنتأععا عطا طا أمث 16ططة 151 - 
. نكل , مطناءقبك/طة طويق1]8 عاعنته'!' عطا صا 1770110 عند [15] عط 01 تجرع ]امم - 


120 2710 503:1: 


2 - 1116576 , متتأقناءا 2 06001316 عطططلنا عطء4310[11١‏ - 
: 117126018©_ اططه 0105 ' 
]1 - 1221م 10110316ك , 00 م هع1ططهةاد] عتتث منهد[د] ' !اع 8013 - 


-11- 


: هط:835 اا مووقة1]1 
و 111111611088 7656 1تاء 11/621118 تتاناء 1/5 مله غ2 مأعوطع اث عأنا 811 - 
و2 ,١/01‏ تاق 010عطعتشلطة ,متشت عتنااععالطععة عتهمأر] 01 5ئلعمملء تغط 
9 الطاع8 ,رمم كلل 1156 
1111611065 ع5عطلطء ع طالوع/اع8] لاناء5نات 0الةن) 21 قأع10عتتث عاناأطة/- 
1 -منزنةن0) 4 701 روعنليةاة لوعأع10معت لعف عتصصةاذا 


: 1017 )وم«1 لصهة _عاعن 1 لطاعصضماع] 
6 - طثائتء8 مطذوأة1 265آ أوطتطا 1016 - 


: (.سآ. 1 ) ,سهموطه11 


2 -02002آ رأقةظ 26831 6ط 01 تتتعغاهم عتطة أذ[ عط 0غ عل تاعفد 


: أترخ 01 10115 212دد 151 
9 01001ب[ , قأتاع متاعة] *” أعمتتقه 105131 “ 1510 10011101118- 


]دخ 21د !15 
. 1973 وفاععصذك 105 طمناءع11مء عاأوعمقصوئعع8 . 13/1 11امولط ع1 - 


: الث 2212 و11 
. 1988 - مملطمآ , ملاعم 1لمه زعا عط م[ - 


: رشع 21 ه151 
. 1938 هملع صث دملاءعع11ه0ء ندع تطء3/]1 0 001751 16 1ه 1- 


. علتسونعءا! عطءوتتسصوار1 
. 1973 -12اتمء8 , متناءدوبل/ةا كمع زاع11- 


6 - صلاءء5 عتتقطءة عمععة1مطنه؟7 أقطنجا عن ئ درو !ر1 


؛: 21098 . (آ.ل 
. 1977 -عآ011ئ/ز 816997 , عتتاعع ا لطوءعم علصرد[د] - 


: ععنآ دع020© صوعءل 
0713557 ع نننك/طا عط 01 متواعء:01م 06001260 عساظ 01 01100 اطاط مخف - 
. 1949 , 223 . 20 , 44 -701؟ , تتلة][أناظ , تناع دنك/ط , 1طماع1120طط , 


ش : 501501 _تتوعل 
. 1985 - 03215 , عناو[ططتة151 016 1لطميةه 22[ - 


1355028 5513ل 
4 - 7011 بعال دفر عط له 15نا10 عط , خمعسقطده عوعصتط) - 
:م20 مع ل سدعع[اف _ساول 
106 غ761 نزء10آ دبرشرع ]55 3-27 ها متماعع01م عستلا بوانتوط فده 
. 1957 - طلائء8 . أمصلط معطءوتاصسةاد] 
. عالط لمة عنا8 جتسطمعء طتمعع ه10 


كاك 


ذ لاعتومطق_ تطمل 
. 02001.آ . نم2011 1م12 - 
نا[ تلخ 01 تنناء5نا]/ا تنهقا لاوم ماع71 عطا ما ته عتصسة[ذ]1 صا . 1115 عازه - 
2 8011 


تتقلظ . 5 واتعغطد 2ه تسوواظ . 1811 سقطا )م دول 
4 - 2005هآ ,1800 1250 , طقاة] 07 عتتطعع1تطءعة انه انث عط 1 - 
7 102002 ,انث عألمتة أ 5] - 
عن أمطةك/ط , عأعتاتة تع عتم : تكامأوااط لمتنطعع لطعة لصة تلت عاباالصة1 - 
9 - معقعلطن , 111 ,لتاع ع8 5110165 


: طعوكاه1 _ مه لم1 
0 - 72ع136مءم00 . طملهه1!امه 10337714 عط ,رخلنث عأتطتة[ة[ - 


51211161 . ل 220 158151 ,عا 
. 1924 - سمتائاع8 ,51201 عطه15طنوةأد1 016 تلكامةطتة2] - 
عاء ندرهو01© و15بآ 
و 6110م 10انامطنل 1 عطا ا كتععةمطا 0061015 35 0233:5386 1116 
. 1993 - معلاع.]آ , 10 701 , 1/11032235 


: لإعانة8 . لذ ستكناد© له سودة1ا . 8 تدءط0خ] , عاعطصرو1[ه© دذاآ 


. 1996 - عتتوتتاع1 196 واعطة إناعلة 1 
. 1957 - عع قطمعم0 © ,قعلة7160165/ معتوع امم اء وعلترع ع1 _وعيال 


. 1977 - 230023165 5طممع0116ه و16 5م123 3دو[ة1 بآ 


00 انث[ غ2 اتننواذ1 “بآ 


ف 110163 )عنروع 11 
001010 رق اطتواع0 مدع طلطهء 02 1510177 11621عةم لذ ,20111 ع5عطلطه 16- 
. 1976 
31 ,1 رختث 012نؤ أذ[ 


: كسكلدعز__ 11211192 
تلات 1/115 0118م 110 عطا تام 5عه160م2135161 , متهقاذ[ 01 مث عط 1 - 
1 -7011 867 انث 01 
طوطة5 -لخ عط متناءدنك/طا لهده ةا أله كنا عطا مز خنث ع تنه 151 - 
3 (متاعة11مء 


لمكن 1017 6025ة00ناه"1 : تجاعاهم لعتصلدم - عمهاع022منا عاالسدك؟ة - 
. 1984 -002مهط . 2 -1/01 , 110031085 ,511107 


:16 
4 - 22م1عهة8. 1 -701 , أمصقودة عتصوة1 إعل مع 1تومعن - 


ره 


م11 مدع[ لنكة مك83 
. متامعة8 . عالتسيومععا عطعة [موأر] - 


؛ عباععساء11ا اعقطءع اا 
1 لطا تطعدده له معع0 عالهده/1 مععمع:/(12 لاععط 1ن مد 1016 - 
2 و لا قاتع 0:1 5ع0 أكتبها . 1350 - 1330 . متلها نآ 126112 2115 
5 - 85 .زم اع نتتلء5020 
576111 [القدعه أ 1 / طأ9 عط 2ه 11165 عالط مه عا 0 1زة8 - 
.8 ,3 لطوظ8 , معط نا لاع 1/1 


:1112015157 
. 1927 , /ا1 , 2ة[15 01 01076015/زعطظ , 510182880 - 


1 لاعتصقطهطلا 
عأ1010نة/8 عط جام دع أستوعه 212160م عاديا[ هام برع 1 01 قاع ع5 070[ - 
149 - عتلون) 16 , كنك ,عام ع8[ الطتاقمة”! 06 ممم 1ل8 , لمعم 


139ن1_اعماحا 
. 1987 - 052005بآ . 16 عتصتوعه عكتتة:معه2[ 01 'لتمأولطق : خلث 1116 - 


: اعقطوقخ] .ل 0 
500117 ع للتقتاعه لقالاع 011 عط 01 مده ماع32 5نة ا 105121 ام قتاع لع 110 - 


)].0.6.3( 1923 . 


مم2 01191 
. 805101 , 2002ممآ . 1316 111516 لمقأوعه2 - 
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نالك 


ملمق (أ) 


جدول بأسماء سلاطين دولة المماليك 


قائمة بأسماء سلاطين ددولة المماليك البحوية والجر اخسة . 
أولا «تسلاطيين دولك الهماليك التحرفة : 


(4-54ىلاه) 

اسم السلطان هجرية - ميلادية 
المعز عز الدين أيبك التركماني 4ه-0.ه5ام 
المنصور نور الدين علي هداكها_ لاه5ام 
المظفر سيف الدين قطز ادكه 9ه1ام 
الظاهر ركن الدين بيبرس الأول ه-1150ام 
السعيد ناصر الدين بركة خان كلاه ااام 
العادل بدر الدين سلامش اكه 9ا1ام 
المنصور سيف الدين قلاوون ااه 1119م 
الأشرف صلاح الدين خليل 49ه-158آام 
الناصر ناصر الدين محمد *5اه_-"119ام 
العادل زين الدين كتبعا 4ه 1154م 
المنصور حسام الدين لاجين ام 
الناصر ناصر الدين محمد (؟) 4ه 199ام 
المظفر ركن الدين بيبرس الجاشنكير ماه :ام 
الناصر ناصر الدين محمد (؟) 8 لها كام 
المنصور سيف الدين أبو بكر اف "ام 
الأشرف علاء الدين كجك كلاه 41"ام 
الناصر شهاب الدين أحمد “4 لاه ١4"ام‏ 
الناصر عماد الدين إسماعيل ل 
الكامل سيف الدين شعبان )١(‏ ؟4 لاه ه4"ام 
المظفر سيف الدين حاجي )١(‏ لاه 45”#ام 
الناصر ناصر الدين حسن 4ه / 4" ام 
الصالح صلاح الدين صالح ؟ ولاه ١ه"ام‏ 
الناصر ناصر الدين حسن (؟) هوولاه 4ه1"5ام 
المنصور صلاح الدين محمد ؟ كلاه 1151م 
الأشرف ناصر الدين شعبان (؟١)‏ اام 
المنصور علاء الدين علي /الا ها /ا/ا" ام 
الصالح صلاح الدين حاجي (؟) ا 
الظاهر سيف الدين برقوق ( جر كسي) ‏ 48/اه 175ام 


| لمنصور ناصر الدين حاجي (ثانية ) 


مدة حكمه بالعام تقريبا 


اح 
ا جما ما تقلا 


2 
00 


555 3 
يمد اليه احا جما ا جا حا ححا لججحما ‏ حصا 


1 


حم 


اول ؟ؤلاه/ 584 ١85.0-1ام‏ " 


11 


ثانياً : سلاطين دولة المماليك الجراكسة 
84لا ”#كته/"م"١‏ لالدام) 


اسم السلطان هجرية - 2 ميلادية 2 مدةحكمه بالعام تقريبا 
الظاهر سيف الدين برقوق 7/85 م١ ١/‏ 
المنصور حاجي ش ك0 86" ١‏ سلطان بحرى 
الظاهر برقوق ون /)| شن القائقة ” 
الناصر فرج ١١م‏ 0 س الأولي 
المنصور عبد العزيز 4 ١‏ س الثانية 
الناصر فرج 1م ١.5‏ شهران 
الخليفة المستعين بالله هلم ١11‏ 9 
المؤيد شيخ المحمودي هم ؟ ١4١‏ 4 
المظفر أحمد ابن المؤيد 81 ره شهور 
الظاهر سيف الدين ططر 4م 1 شهور 
الصالح محمد بن ططر 5م ١41‏ شهور 
الأشرف سيف الدين برسباي هم ب 5 
العزيز يوسف بن برسباي 64م ١ ١‏ 
الظاهر سيف الدين جقمق 64م “اه | ه١1‏ 
المنصور عثمان بن جقمق 6 ينا شهور 
الاشرف سيف الدين إينال هم “م 4 ١‏ / 
المؤيد أحمد بن إينال هم 14 شهور 
الظاهر خوشقدم دم ١51‏ / 
الظاهر سيف الدين بلباي ام ١58‏ شهور 
الظاهر تماربغا لام ١"‏ شهور 
الاشرف أبو النصر قايتباي لام ١‏ 1" 
الناصر محمد بن قايتباي ١.ة ١ ١:55‏ 
الظاهر قانصوه 4.4 ١7‏ 1 
الاشرف جانبلاط ٠.‏ ثمهة| ١‏ 
العادل طومانباي 9 أءه١ ١‏ 
الاشرف قانصوه الغوري .4 اءهة١‏ 1 
الاشرف طومانباي فد ارظدل 5أاهل/لازها ١‏ 


المرجع : د/ .حسني كدفد نويصر 
العمارة الإسلامية في مصر عصر الأيوبيين والمماليك . ص 57١2 11١!--115‏ , 
مكتبة زهراء الشرق ٠‏ القاهرة 555١م‏ . ْ 


-1148- 


0 

خرائط لطرق الملاحة العالمية في عصر دولة المماليك 
نقلا عن الدكتور / نعيم زكي فهمي : طرق التجارة الدولية 
ومحطاتها في العصور الوسطي - القاهرة  ١517‏ 


امود 


الفرس الول 
مسا لين وال بكرلل فيج 
الفاسى ذوعا لبر لك 
إلىآسيا الى ربرا 
شت العرالترسيا 


)١( خريضصة‎ 


٠‏ لابق التاق 
من السين واليندم| إلى 
العا لمرو فروعهالبرية 
إل الام والهرية إل 
مصرو الاسكدد ريه 


)١( خريضطة‎ 


| العطرس لبر الاجم ظ 


من ا لين را مما ك١‏ فلا لقايى 
ومراكره الجرا رياه 


خريططة (") 


البه ء 
المت 


طرف اللي بمرية لجاع 
إلى كرت رغرب لالت سط يما لأدريا وشثرس 
0 زلبرانسور راعيانا الل يرسك 
ْ سيا ءائياس السكدي 


١ 
طريس موه االلحرق الجارقح‎ 


خريطة (ه) 


فلررئسا فريسا م 
نور فل ريسا با , التارى لجرك إلى أ 
امرشرع رم واشام جرال ود وبرشفواط ُ 


شرزلو اما لعرى إلى لكر وارلا ليه 
وومرات الشام وساصل فرنما ١‏ كس وفيت [ 


ملحق (ج ) 
خريطة زمنية للعالم الإسلامي في الفترة موضوع الدراسة 
نقلآ عن الدكتور / حسين مؤنس - أطلس تاريخ الإسلام 


عا هه ل لتويك 


إخريشة المداء بو الإسترائة 


بى 


عدون 


َ 
: 
0 
1 


قل 


_ 1 
اسن 
دعن اتح 


ا 
مين ” 


1 


0 


بي اتسنا القوقا 


االبسكادة 3 


| دلت 


6 للك والامار 
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5 ١ 
سد‎ | 


ملحق (د) 


خريطة توضح أملاك دولة المماليك 


ا 


ه ( باللغة الأجلبية : 


: 1113217 
تطغز؟ ولوع0 500103 عط لآ 
لمعم كعلنالتسمكة عطا صا بتع امم عتصرد1ك] جه دععتع ناكسا غمععء1 اط 

50003 لقعأعه[معقطععة لو أع كته لتمنةط ممعم ْ 

قو عاطأ عط 10 2001610 طا كتنهم 50 مخطا 0671020 785 50103 ع1“ 

. قاو أة تتأعطمء عط مة ععقاعم عطا 

)1 ”مدع ]01م اا لسسجد]8 ه10 عند لقع نج لقصة" لعللخصة 5ه تتوم 1151 16 

ملآ عط" لماع 735 ماع56 11151 عط , قطم70اءه5 3 مغطاآ 06171060 735 

ألوهع0 تتتعأمقطء 6 مقطا 0691060 1135 1[ *100لاعم كلسملا عطا سأ تجرعامم 

34 م0601 غطا , تتتعاطعه 1081113211116 كأ , لتلعامم كان سمط عط امم 

العامة تنه ع ه0601 عط , 165 كالالضدك/ط عط 01 ع بطع 2 ممم 

4ه ع58غة1م0ع06 6ط ,6100م أعلنالسضمكطا عطا صا م1اعتة 215 له 5أهم عط 01 

01 كنطامة عط ,6100م علدا مك8 عطا دا لتتعامم عنتامبط! عط 01 عط تناع 113 للقت 

5 لطة نمه 01م لالدلا عط 1ه كتنامأمء عط ,لتتعخامم علنالسو/طا عط 

. لوم كلد مك8 عط جز ورغ باع ةق بامقمط تجتعقامم , 112[15ع 31ت 

علمنة[5] جاه دععرع تاخما خمع مع 1ن[ 0؟ )تامع 725 ممتاععد لبرمععو ع1' 

الدع عتاعا مقط 4 مغسز 0648100 16795 '”61100م علدالصد8 فطلا مدأ تجتمخامم 

. 12111161160635 1021 320 و لك لقص , لأمطع صمكلآ ر لصة"] ر عمعسلط عور 

5 اأطعنتع 11ل :10 نتلجاة معناو لهقطة مث ““ 160)أتء 85؟1 طماعع5 لنتتط) عط 

8 ]1 ”” 061100 1ن الطتمك/ة عطا ا لتق 0م علطنةاذ] عط زه نم كه مم06 01 

4 060136013 علتقامط طغاز المع وعغط) ورعأامفطء 7 مامز ل0ع910ع0 

و 00122011180 و للاقتلقاط ى طمة "ع0 7516106 ر سمأو ترومعع لقن 1تتاءع ترمعع 

ع1للق تغط عاملسهة]ا عط مضه سمه زمعع0 ولغعاط , سمعوتمعع1 لفستمسة 

انا 1 

” ند مانام 1 ترعوعل0 م “ اهم 0 ترمععو عذال" 

لعلنالطتةل/ط! 01 كاتعصع 2 471 ع0 ناعم عتهام 215 0عطثتته065 1 , كتوم قلطا 12 

35 تطاعط 01 عععما1م 167 , 50619 أوبالهلصث لطة اتامطعصة]/16 , تصقن1 , ووعمصلطه 
56107 قط طن علطتلا افد عط 21 لفطو 1[طتام 

10118 لعطعمع 1 مأأباقة غ00112ئطا معطا أناه 0160زمم 1 , مأو ااعصمه عط مآ 

عطا صعطا د5ععتباه5 3220 5ععمعتاع 2ه اوتاه 15 عنتغطا معط . :09نذة عط 

012 كالاعططع1[ه‎ ٠ 
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